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Ludwig van Beethoven’in 9. Senfoni Eserinde Yer Alan 4. Korno Solosunun Incelenmesi ve
Icraya Yonelik Oneriler

An Analysis of the 4th Horn Solo in Ludwig van Beethoven’s 9th Symphony and
Performance Recommendations

OZET

Alman besteci ve piyanist olan Ludwig van Beethoven, Klasik donemin geleneklerini esneterek Romantik donemin kapilarini
aralayan, yenilik¢i miizik dili ve felsefi yaklagimlari ile miizik tarihinin en iinlii ve etkileyici bestecilerinden biridir. Beethoven’in
eser besteleme siireci miizik tarihgileri tarafindan ii¢ ayr1 donem olarak ele alinmaktadir. Bestecinin son dénem yaraticiliginin en
gorkemli eseri olarak kabul edilen 9. Senfoni, igerisinde barindirdig1 yenilikler ile senfonileri arasinda en dikkat ¢ekici olamdir. Bu
calismada, bestecinin senfonileri genel hatlar1 ile ele alinmigtir. Bigimsel yenilikleri ve felsefi derinligi ile miizik tarihinde bir d6niim
noktasi olan 9. Senfoni, yazim siireci ve miizikal dili bakiminda detaylica incelenmistir. Buna ek olarak eserin ilk seslendirilis siireci
hakkinda arsiv arastirmasi yapilmustir.

Aragtirmanin odak noktasini, eserin Adagio molto e cantabile baslhikli Ugiincli bolimiinde yer alan ve 4. korno i¢in yazilmis olan solo
pasaj olusturmaktadir. Genig aralikli ses atlamalarinin oldugu bu kesit, ilk seslendirildigi 1824 yilinda orkestralarda dogal korno
icrasinin hakim oldugu géz 6niinde bulundurulacak olunursa, donemin icra sinirlarini zorlayan yenilik¢i bir 6zellige sahiptir.
Caligmada, enstriimanin teknik sinirlarini zorlamasi bakimindan gesitli tartismalara ve iddialara konu olan bu solonun, 1. korno
yerine 4. kornoya yazilmasinin arkasindaki tarihsel nedenler incelenmistir. Calismanin devaminda korno sanatgilari icin icra
Onerilerine yer verilmistir. Bu ¢aligmanin korno sanatgilari ve korno dgrencileri i¢in bir kaynak olmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ludwig van Beethoven, 9. Senfoni, Korno, Dogal Korno, Muzikal Dil.

ABSTRACT

Ludwig van Beethoven, a German composer and pianist, is one of the most renowned and influential composers in the history of
music, who paved the way for the Romantic era by expanding the conventions of the Classical period through his innovative musical
language and philosophical approaches. Beethoven’s compositional process is categorized into three distinct periods by music
historians. Considered the most magnificent masterpiece of the composer’s late period creativity, the Ninth Symphony is the most
remarkable among his symphonies due to the innovations it embodies. This study provides a general overview of the composer’s
symphonies. As a milestone in music history with its formal innovations and philosophical depth, the Ninth Symphony is examined
in detail regarding its composition process and musical language. In addition, archival research was conducted on the period of the
work’s premiere performance.

The primary focus of the research is the solo passage written for the fourth horn in the third movement of the work, titled Adagio
molto e cantabile. Featuring wide intervallic leaps, this passage possessed an innovative character that pushed the performance
boundaries of its time, considering that natural horn performance practice still dominated orchestras when it was first performed in
1824. The study investigates the historical reasons why this solo—which has been the subject of various debates and claims regarding
the way it challenges the technical boundaries of the instrument—was assigned to the fourth horn rather than the first horn. In the
remainder of the study, performance recommendations for horn players are presented. This study aims to serve as a resource for both
horn players and horn students.

Keywords: Ludwig van Beethoven, 9th Symphony, Horn, Natural Horn, Musical Language.
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1.GIRIS

Klasik donemden Romantik doneme gegisin mimari olarak kabul edilen Ludwig van Beethoven (1770-
1827), sadece senfoni formunun sinirlarini yapi ve armoni bakimindan gelistirmemis, enstriimanlarin teknik
kapasitelerini ve orkestrasyondaki rollerini de genisletmistir. Zitliklar, dramatik anlatimlar ve ani degisen
dinamizm tizerine kurulu miizik dili ile miizik tarihinde tartisilmaz bir 6neme sahiptir. Beethoven’in miizigi,
motifsel ve tematik etkileri ile gelecek donem bestecilerine ilham kaynag1 olmustur.

Besteci, klasik donemin en 6nemli bestecilerinden biri olan Joseph Haydn (1732-1809) ile kompozisyon,
Johann Georg Albrechtsberger'den (1736-1809) kontrpuan ve Antonio Salieri'den (1750-1825) vokal mizik
besteciligi dersleri almistir. Bestecilik kariyerinin yan sira piyano virtiidzii olarak da {in kazanmistir. Yagami
boyunca gesitli saglik sorunlart ile ugrasan bestecinin galkantili ruh hali, eserlerinin miizik diline yansimistir.

Beethoven’in 9. Senfoni eserinin orkestrasyonu olduk¢a genistir. Eserde 4 kornoya yer veren besteci, 4.
kornoya, o dénem icin icrasi oldukea gii¢ bir kesit yazmstir. Uciincii bélimiinde yer alan 4. korno solo,
yillar boyunca birgok tartismanin ve spekiilasyonun odagi olmustur. Bu tartismalarin arkasindaki ana neden,
ilgili solonun olduk¢a uzun ve solo karakterde olmasidir. Beethoven bu soloyu neden 4. kornoya yazmis
olabilir? Aklinda 6zel bir miizisyen mi yoksa 6zel bir enstriiman mi vardi? Bu makalede bu konuyu
derinlemesine inceleyecek olup bu soloyu ¢alacak korno icracilari i¢in ¢alisma Onerilerine yer verilecektir.

9. Senfoni’nin yazildig1 dénemde ventilli kornonun kullanim1 heniiz yayginlasmamustir. Bu nedenle eserlerin
icrasinda c¢ogunlukla dogal kornolar kullanilmigtir. Dogal kornolarda ton degisimi, birbirinden farkli
uzunluga sahip ek borularin (crooklarin) enstriimana eklenmesi ile elde edilmistir. Bu kornolarda sadece
tonun doguskan® seslerinin temiz ¢alinmas1 miimkiindiir. Calgida herhangi bir ses deligi veya ses perdesi
bulunmamakta olup icraci farkli dudak pozisyonlari ve hava basinci ile istedigi doguskanlari elde etmektedir.
Doguskan seslerin disindaki diger kromatik sesler ise sag el teknigi (hand stopping) ile ses rengi
degistirilerek elde edilmektedir. Bu teknik ile icraci, sag elini hafifce gukurlastirip kalagi kapatarak
enstriimanin dogal armonik serisinde bulunmayan eksik notalar1 da tiretebilmektedir.

1814 yilinda Heinrich St6lzel’in (1777-1844) calgiya piston sistemini eklemesi ile tiim kromatiklerin daha
kusursuz bir sekilde iiretilebilmesi saglanmigtir. Pistonun icadi hem calgilarin yapisinda hem de ¢alma
tekniginde birgok degisiklige yol agmistir. Bu yenilik tiim kromatiklerin kusursuz bir sekilde ¢alinabilmesini
saglasa da bazi bakir iiflemeli galgi icracilari tarafindan ilk olarak ilgi ile karsilanmamigtir. Bunun sebebi,
bu yeni pistonlu ¢alginin heniiz oturmus bir ¢algi tekniginin olmamasi ve galgilarin tinilarinin tamamen
degismis olmasidir. Piston sistemi ilk olarak trompette denendiginde enstriimanin kendine 6zgii tinis1 ve
karakteri kaybolmus, bambagka ses rengine sahip bir enstriimana doniismiisttir (Ericson, 1997, s. 63-64).

O donemde dogal korno, en gelismis teknige ve muhtemelen en genis solo repertuvara sahip bakir tiflemeli
calgidir. Dogal korno da ise ton degisimi i¢in kullanilan ek borular (crooklar) her biri kendine has bir renge,
tintya ve karaktere sahiptir. Ayrica sag el teknigi ile yapay olarak olusturulan ara seslerin kendine 6zgii bir
ozelligi vardir. Bu sesler kontrast olusturarak sesin rengini ve niiansini degistirmeyi saglamaktadir. Calgiya
piston eklenmesi ile dogal kornonun kendine 6zgii yapisinin bozuldugu goriisii ile pistonlu ¢algi kullanimi
hizli bir sekilde yayginlagsmamustir.

Tim kromatik seslerin calinabildigi korno, yaklasik 1815 yilinda Fransiz J. B. Dupont tarafindan
gelistirilmistir. Enstriimanin tasarimi 19. yilizyilin baglarinda da geliserek degisim gostermistir (Ericson, s.
63-64). 20. yiizyilin ortalarinda piston sistemi giiniimiizde kullanilan valf sistemine doniismiistiir. Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra ise si bemol korno ile fa kornoyu birlestiren ¢ift kornolarin {iretimine yonelik
caligmalar baglamistir (Hosses, 2006, s. 10-12).

Calgiya piston sisteminin eklenmesi 9. Senfoni’nin ilk seslendirilisinden yaklasik 10 yil 6ncesine denk
gelmektedir. Ancak o dénem, pistonlu kornoya sahip olup icrasina hakim olan az sayida kornocu oldugu
bilinmektedir. Bu ¢alismada, donemin calgi ve icra kosullar1 goz oniinde bulundurularak, Beethoven’in
soloyu neden 4. kornoya yazmis olabilecegine dair ihtimaller incelenmistir.

! Doguskan: (ing. overtone) Bir sesin kendine 6zgii notasi disinda ¢ikardigi armonik sesler (Aktiize, 2004, s. 411).
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2. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN MUZIK DiLi: SENFONILERINE GENEL BiR BAKIS

Ludwig van Beethoven (1770-1827), yenilik¢i diislince tarzi, eserlerindeki dinamik yap1 ve duygusal
zenginligi yansitma bi¢imi ile miizik tarihinin en dikkat ¢ekici bestecilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Doneminin geleneksel stillerini daha esnek bir bigimde uygulayan Beethoven, miiziginde karsit ruh hallerine
siklikla yer vermistir. Yumusak ve zarif miizik ciimlelerini izleyen giiglii ve sert tinilar, bestecinin miizik
tarzinin belirgin 6zellikleri arasinda yer almaktadir (Peker, 2024, s. 517-518).

Beethoven, eserlerinde yer verdigi karsit temalar araciligiyla diistincelerini, tutkularmi ve ideallerini
yansitmigtir. Eserlerindeki zitliklar ve ¢eliskiler hem bireysel duygusal ¢alkantilart hem de yasadigi donemin
toplumsal sorunlarini yansitan énemli ifade araglar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kilpana, 2017, s. 246). Besteci
kimliginin yan1 sira doneminin yetkin bir piyano virtiiézii ve dogaclama ustas1 olarak da biiyiik {in kazanan
Beethoven, “sonat formu” anlayisini gelistirerek “tema ve varyasyonlar fikrini” yeni bir miizikal ifade ile
yorumlamigtir (Keser, 2025, s. 1629).

Beethoven’in eser yaratim siireci arastirmacilar ve miizik tarihgiler tarafindan ti¢ ayr1 donem olarak ele
almmustir. Eserlerinde yapi, armoni, iislup ve ifade alanlarinda onemli yenilikler ortaya koymus; birinci
donem eserlerinden son donem bestelerine kadar geleneksel iisluplarin sinirlarini genisletmistir.

Klasik dénemin en dnemli bestecilerinden Haydn’in 100, Mozart’in 50 senfonisi bulunurken Beethoven
yalnizca 9 senfoni yazmistir. Bunun sebebi, Beethoven senfonilerinin daha gérkemli ve uzun olmasi degil,
biiyiik bir dikkatle ve kendini sorgulayarak miizik tiretmesinden kaynaklanmaktadir (Say, 1997, s. 319). Bir
eseri liretmek Mozart’in giinlerini alirken, diigiincelerini ilk 6nce kafasinda tagiyip uzun bir siire sonra kagida
doken Beethoven’in aylarini hatta yillarini almistir. Besteci olgunlasip vizyonu gelistikce, yeni stiller ve yeni
malzemeler Gretme micadelesi de artmistir (Schonberg, 2013, s. 113).

Beethoven’in birinci dénemi 1790’1arin basindan 1802 yilina kadar uzanir. Besteci 1790’11 yillarin basinda
Viyana’ya taginmasiyla birlikte Joseph Haydn ile ¢alisma firsatt bulmustur. Birinci donem (1792-1802)
eserleri olarak kabul edilen, icerisinde Ay Isig: ve Pathetique isimli iinlii sonatlarinin da yer aldig1 ilk yirmi
piyano sonatt, ilk ii¢ piyano kongertosu, yayli kuartetleri ve 1. ve 2. Senfoni eserlerinde, J. Haydn ve W. A.
Mozart etkileri goriilmektedir. Ancak bu donem, yavas yavas kendi yaraticiligini gelistirmeye baslayarak
sonraki donemlerde kendi 6zgiin stilini yaratmasina katki saglamistir. Beethoven ilk 2 senfonisinde tahta
iiflemeli galgilar1 6n planda tutmayz tercih etmis olup senfoninin Menuet? olan tigiincii bélimiini Scherzo®ya
donistiirmiistiir (Boran& Y1ldiz, 2007, s. 160).

Beethoven’in Op.17 Korno ve Piyano i¢in Sonat’1 da klasik formda yazilan ilk dénem eserleri arasinda yer
almaktadir. Bu eserin ilk seslendirilisi korno virtiiézii Giovanni Punto ve Beethoven tarafindan 12 Nisan
1800 yilinda Kérntnertor Tiyatrosu’nda gergeklesmistir. Eser ilk olarak, Viyana’da yayinci Tranquillo Mollo
tarafindan 1801 yilinda yayinlanmigtir. Dogal kornonun teknik sinirliliklart nedeni ile eserin tanmirligi ve
seslendirilisi beklenen oranda olmamustir. Eserin satislarini ve taninirligimi arttirmak amaciyla Beethoven bu
eseri viyolonsel ve piyanoya da uyarlamistir (Keser, 2025, s. 1631-1632).

Beethoven’in, donemin bestecilerinin stilinden uzaklasarak kendi stilini olusturmasi, 6zellikle ikinci ve
liciincii donem eserlerinde gerceklesmistir (Merig, 2005, s. 1). Ikinci dénem (Kahramanlik Dénemi) olarak
adlandirilan 1802-1815 yillarinda, isitme kaybinin ilerlemesine ragmen daha biiyiilk ve dramatik eserler
yazmuisg, senfoni ve kongerto tiirlerinde yer verdigi yenilikgi diisiince yapisi ile dikkat ¢gekmistir. Bu donemde
yazmis oldugu 6nemli eserler arasinda, Fidelio Operas:, 3. Senfoni Eroica, 5. Senfoni, 6. Senfoni Pastoral
ve Keman Kongertosu Op.61 yer almaktadir. Bu dénemin en belirgin yapiti, 1802 yilinda bestelemis oldugu
“Kahramanlik” anlamina gelen Eroica bashig ile anilan 3. Senfoni’dir. Bu eser Beethoven’in, kahramanlik
konusunu somut olarak isledigi ve kendine ozgii bestecilik kisiligini barindiran ilk biiyiik 6lgekli
yapitlarindan biridir. Boliimler arasindaki tematik biitlinliik diisiincesi, eserin en 6nemli 6zelliklerindendir.
Beethoven 3. Senfonisinde, bir temay1 farkli yerlerde ve boliimlerde degistirerek yeniden kullanmis ve bu
diistinceyi sonraki yapitlarinda daha incelikli bigimde gelistirmistir. Beethoven, 3. Senfoni’nin ardindan 5.
Senfoni’yi tasarlamaya baslamis olsa da arada farkli yapitlar bestelemesi nedeni ile 5. Senfoni 1807-08
yillarinda tamamlanmistir. 5. Senfoni’de yer alan iinlii baslangic motifi neredeyse birinci boliimiin biitiin

2 Menuet: 17. yy ortasindan 18. yy sonuna kadar ¢ok sosyal ve zarif bir dans olarak yayginlasan, orta ya da yavas tempoda, 3/4°liik dlgiide, ikisi de
yinelenen her biri 4 ya da 8 meziirliik 2 bélmeden olusan Fr. dans1 (Aktlze, 2004, s. 351).

3 Scherzo: (it.) Sézliik anlami saka. 17. yy’dan itibaren hafif, sakaci, etkili ve mutlaka cabuk tempoda, hatta virtiiz karakterde, 6zgiir formda
enstriimantal parca. 18. yy’dan sonra giiniimiizde genel anlamiyla, genellikle ¢abuk tempoda, dans karakterinde 3/4°liik ya da 3/8’lik dlgiide, ritmik
vurgulamasi 6nemli, beklenmedik tarzda hem armonik hem de ritmik carpici kontrastlart da igerebilen canli bolim.
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Ol¢iilerinde yer almakta olup diger boliimlerde de bu motif farkli sekillerde kullanilmistir (Boran& Y1ldiz,
2007, s. 163).

Beethoven’in ikinci doneminin karakterini belirleyen kahramanlik diisiincesi, 1805 yilinda yazmaya
basladig1 Fidelio Operasi eserinde de goriilmektedir. Opera, ilk seslendirilisinde biiyiik ilgi gdrmeyince
Beethoven eserin lizerinde uzun yillar ¢alisarak, yeni eklemeler ve diizeltmeler yapmistir. Eser 1814’te son
halini almistir. Besteci 5. Senfoni’nin ardindan, 1808 yilinda besteledigi ve Pastoral basligi verdigi 6.
Senfoni eserini bestelemistir. Doga tasviri tizerine kurulmus bu senfoninin ilk béliimii, senfoni gelenegine
z1t bir sekilde oldukga sakindir.

1808 yil1, sagirlhigimin artmasiyla birlikte piyanistligine son veren Beethoven i¢in kisisel sorunlarimin ve
bunalimlarinin giin gectikge artt1g1 bir dénem olmustur. Insanlarla iletisiminin giderek azalmas1 sonucu kendi
i¢ diinyasina kapali bir kisiye doniisen bestecinin, 1811-1812 yillarinda besteledigi 7. Senfoni eserinde bu
ice doniisiin izleri gdzlemlenmektedir (Boran&Yildiz, 2007, s. 164).

Bestecinin yaklasik 1816 yilindan sonra yazmis oldugu eserleri ise son donem miizigini temsil etmektedir.
Onceki donem eserlerinden belirgin olarak farklilik gdsteren 9. Senfoni’sini, son yayli dértliilerini ve Piyano
Sonat1 No.29 Hammerklavier eserlerini bu yillarda bestelemistir. Bu donem eserlerinde besteci, yapitlarina
bicimsel yenilikler katmis olup ustaca kurgulanmis yapilari ile dikkat cekmistir.

Beethoven’in 1819-1823 yillar1 arasinda besteledigi Op.123 Missa Solemnis ve son senfonisi olan 9. Senfoni,
son doneminin en dikkat ¢ekici orkestra eserlerindendir. Yapist nedeni ile bir ayinden ¢ok korolu bir senfonik
eser etkisi yaratan Missa Solemnis’in ilk seslendirilisi 1824 yilinda St. Petersburg’da gerceklesmistir.
Besteci, 1824 yilinda tamamladigi 9. Senfoni eserinin son bolimine koro ve solist ekleyerek senfoni
yapisina biiylik bir yenilik getirmistir.

2.1. Senfoni No. 9 Re mindr

1824 yilinda bestelenen 9. Senfoni, Beethoven’in senfonilerinden en dikkat ¢ekenidir. Senfoni, anlattig
birlik ve baris mesaji ile sosyal agidan oldukc¢a 6nem arz etmektedir. Bestecinin, 6zellikle yasaminin son
yillarinda, Bati-Dogu Divani olmak tizere Friedrich Schiller’in (1759-1805) ve Johann Wolfgang von
Goethe’nin (1749-1832) yapitlarina son derece 6nem verdigi bilinmektedir. Beethoven’in yakinlik duydugu
bu eserlerin anlam derinligi géz oniine alinarak, 9. Senfoni’nin derinligini anlayabilmek az da olsa mumkin
olabilir (Okan, 2026, s. 26).

Eserin etkisi miizik alaninin 6tesinde, yazarlara, gorsel sanatgilara ilham vermis olup, estetik ve felsefi
yorumlara yol agmistir (Egecioglu, 2022, s. 9). Son boliimiinde miizikal ve felsefi agidan énemli unsurlar
iceren eser, 1817 yilinda Londra Kraliyet Filarmoni Birligi tarafindan siparis edilmistir. Beethoven 1817
yilinda yapit {izerinde ¢aligsmalara baglayarak 1824 yilinda tamamlamistir. Bu eser, igerisinde barindirdigi
zengin miizikal unsurlari, yogun celiskileri ve zengin yenilikleri ile romantik miizigin de kapilarm
aralamistir.

9. Senfoni’nin promiyeri 7 Mayis 1824’te Viyana’da Theater am Kéarntnertor’da yapilmistir. Beethoven’in
biiyiikk bir orkestra istemesi nedeni ile Kérntnertor Orkestrasi, Viyana Gesellschaft der Musikfreunde
sanate¢ilart (Viyana Miizik Dostlar1 Dernegi) ve amatdr miizisyenler birleserek, promiyer i¢in yaklasik 75
kisilik bir orkestra ve 90 kisilik bir koro olusturulmustur. Eseri ilk seslendirilisinde, Beethoven’in duyma
yetisini tamamen kaybetmesi nedeni ile Avusturyali besteci, kemanci ve orkestra sefi olan Michael Umlauf
yonetmigtir. Beethoven’in sahnede olmasinin dinleyici sayisini arttiracagi diisiincesi ile besteci de promiyer
esnasinda sahne ortasinda yer alarak boliimlerin baslangi¢ tempolarini gostermistir. DOrdiinct bélimde ise
Soprano Henriette Sontag (1806-1854), Alto Karolina Unger (1803-1877), Tenor Anton Haitzinger (1796-
1869) ve Bas Joseph Seipelt (1787-1847) solist sanatg¢i1 olarak yer almistir. 9. Senfoni’nin Tiirkiye promiyeri
ise 18 Nisan 1942 tarihinde, sef Ernst Praetorius yonetiminde Riyaseticumhur Filarmonik Orkestrasi ile
Cebeci Devlet Konservatuvari salonunda gergeklesmistir (Egecioglu, 2015, s. 80-83).

Eserin “Allegro, ma non troppo, un poco maestoso” basgligina sahip ilk boliimii muazzam uzunlugu ve
miizikal malzemelerin ¢esitliligi ile dikkat ¢ekmektedir. Beethoven bu boéliimde, tema iizerinde yapilan
varyasyonlar yoluyla melodiyi siirekli genisleterek, boliimiin gelisimi i¢in gii¢lii bir temel olusturmustur.
Geleneksel sonat yapisini korumasinin yam sira kendi 6zgii stilini de ortaya koyan Beethoven, temanin
gelistirilme siirecinde, armoniyi ustalikla kullanarak boliimiin ifadesine zengin anlam kazandirmistir.
Besteci, ilk boliimiin sonunda, giris kismi ile ana temay1 ustaca yeniden isleyerek miizikte dongiisel bir yap1
olusturmustur. Bu dahice tasarim, sadece ilk boliimiin biittinliiklii ve gii¢lii olmasini saglamakla kalmayarak,
tiim senfoninin yapisal birligine de temel hazirlamistir (Han, 2025, s. 183).
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Klasik donem senfoni geleneginde ikinci boliim yavas tempolu ve lirik, U¢lincl boliim ise hizli bir dans
(Menuet veya Scherzo) tempolarinda yapilandirilmistir. Beethoven, 9. Senfoni’de bu gelenegi bozarak,
Scherzo’yu ikinci béliime, Adagio’yu ise U¢Uncl boliime alarak yer degistirmistir.

Eserin “Molto vivace,; Presto” baslikli ikinci boliimiinde Beethoven, Rus halk sarkilarinin pastoral iislubunu
yansitan miizikal malzemelerinden yararlanmigtir. Ayn1 zamanda Avusturya halk dansi olan Ti mu li valsinin
ritmik yapilarin1 kullanmigtir. Bu boliimde besteci, ayni miizikal malzemeyi farkli teknikler ile
zenginlestirerek rondo varyasyonlar1 gibi gelistirme yontemlerine yer vermistir. Beethoven’in bu zengin
miizikal yaklasimi, esere canli ve parlak bir karakter kazandirarak yenilik¢i bir adim olarak degerlendirilmis,
sonraki donemde gelisecek olan Romantik senfoni geleneginin 6niinii agan 6nemli adimlardan biri olmustur
(Han, 2025, s. 185).

9. Senfoni’nin Adagio molto e cantabile baslikli Gglincl boliimiinde Beethoven, yavas tempolu bir yapiya
yer vermistir. Ilk iki béliimiin dramatik ve yogun ifadeler igeren yapisindan sonra sakin temalar ile igsel
huzuru yansitir. Geleneksel senfoni yapisinda yavas boliimler cogunlukla tek bir tema iizerine varyasyonlarla
kurulurken, Beethoven bu bélimde iki fakli temaya yer vermistir (Rober, 2023). Hector Berlioz “Bu
ezgilerin giizelligi, onlar saran siislerin sinirsiz inceligi ve ¢ekiciligi, ifade ettikleri mistik duygulardir. Eger
benim sozlerim onlar1 yaklasik bir degerde anlatmaya yetiyorsa miizik, yazil dilde kendine bir rakip bulmus
demektir.” ifadeleri ile bu boliimii betimlemistir (Okan, 2026, s. 27-28).

Bu béliimiin orkestrasyon agisindan en meshur 6zelliklerinden biri, 4. korno i¢in yazilmis olan uzun ve solo
niteliginde pasajlaridir. Senfoni’nin yazildig1 donemde kornolarm heniiz tamamen valfli olmamasi nedeni
ile icralar yaygin olarak dogal kornolar ile yapilmistir. Beethoven’in yazmis oldugu bu solo da kromatikler
ve genis atlamali pasajlar yer almaktadir ve o donem igin icrast imkansiza yakin goriilen bir devrim
niteligindedir.

Solistlerin ve koronun orkestraya katildigi doérdiinci bolum, 9. Senfoni’nin en inlii ve en etkileyici
boliimiidiir. Senfoninin ilk ti¢ boliimiindeki tiim renklerin ve miizikal ruh hallerinin harmanlandig1 bu boliim
sirastyla, Presto-Allegro ma non troppo-Vivace-Adagio cantabile-Allegro-Allegro assai-Allegro-Presto-
Allegro assai-Allegro assai vivace-alla Marcia-Andante maestoso-Adagio ma non troppo, ma divoto-Allegro
energico, sempre ben marcato-Allegro ma non tanto ve Prestissimo kesitlerinden olusmaktadir (Okan, 2026,
S. 28).

Senfoni yapisina koroyu ekleyerek biiyiik bir yenilik getiren besteci, bu boliimde Alman sair, yazar ve filozof
olan Johann Christoph Friedrich von Schiller’in (1759-1805) An die Freude “Neseye Ovgl” isimli siirine
yer vermistir. Richard Wagner dordincil boliim ile ilgili diistincelerini s6yle tasvir etmistir.

Beethoven, mutlak miizigin sinirlarini birakip, tiim calgilari, giiclii, duygulu bir anlatimla karar
vermeye yonelterek, sonunda kendi bir gsarki temasi olan bu resitatifle sade, torensel bir neseyle
hareketlenen bir akim yaratir ve bu, tiim calgilan siiriikleyerek giiclii bir zirveye ulasir. Miizik
dizginlenemez bir sekilde tagkin bir deniz gibi kopiiriir, tekrar durulur, sonra daha hiddetle yine bir
kaos duyulur. Iste tam o anda, insan sesi ¢algilarm bu karmasasina su sdzlerle son verir: “Dostlar,
bu seslerle degil! Birakin daha giizel ve nese dolu seslenelim! (Okan, 2026, s. 28).

Senfonin dordunct boélimiindeki baris, beraberlik ve kardeslik idealleri, 6nceki boliimlerde yasanan
arayislarin ve gerilimlerin ardindan anlam kazanmakta olup tiim senfoni boyunca gelistirilen felsefi ve
miizikal yolculugun ulagtig1 bir sonug niteligindedir.

3. UCUNCU BOLUMDE YER ALAN 4. KORNO SOLONUN iNCELENMESI

Beethoven’mn 9. Senfoni’sinin Gglincli boliimde yer alan korno solosunun, 4. kornoya yazilmasi, senfoninin
7 May1s 1824 yilinda gergeklesen promiyerinden sonra birgok rapora ve tartismaya konu olmustur. En giiclii
ve en 1srarci iddia, bu solonun valfli korno i¢in yazilmis olma olasilig1 iizerinedir. Ventilin icad1 1814 y1linda,
yani Beethoven’n 9. Senfoni’sinin promiyerinden yaklasik on yil dnce gerceklesmistir.
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3. Satz

IV.Horn in Es

Sekil 1: Beethoven 9. Senfoni Ugiincii Bélimde Yer Alan 4. Korno Solosu.

Beethoven 9. Senfoni’de yer alan bu solonun ventilli korno i¢in yazilmig olabilecegine dair tahminlerin temel
kaynagi, Richard Hofmann'in (1844-1918), 1893 yilindan yazmis oldugu Praktische Instrumentationslehre
“Pratik Enstriimantasyon Bilgisi” kitabinda yer alan su ciimleler olmustur.

Y akin zamana kadar Beethoven'in yalnizca dogal korno kullandigi kabul edilirdi; ancak durum boyle
olamaz. Ciinkii (1) pes Sol notasimi goriiyoruz (ki bu dogal kornoda ¢alinamaz); (2) Beethoven,
donaniminda ¢ok fazla diyez veya bemol bulunan bir tonda asla bu kadar uzun nota dizileri
kullanmamustir. Sozlii gelenege gore, Beethoven doneminde Viyana'da 4. korno ¢alan Levi adinda
bir miizisyen, yeni icat edilmis bir ventilli korno sahibidir; bu kesfe dayanarak tiim korno pasajlarinin
ayni ses kalitesinde ¢alinabilecegi diistiniilmistiir. Muhtemelen bu nedenle Beethoven (biyUlk ve geg
donem eserlerinde bunu kendisi neredeyse hi¢ duyamamus olsa da) 4. korno i¢in Mi-bemol tonundaki
bu zor pasaji yazmistir. Partisyonun tamami icraci i¢in oldukea elverigsiz bir pozisyonda kalmaktadir
ve ses rengi agisindan bakildiginda, solonun ikinci yarisinin bir Mi korno ile daha iyi tinlayacagina
stiphe yoktur. (Ericson, 2010).

Korno sanatgist ve Arizona Devlet Universitesi’nde akademisyen olan John Ericson ise yazmis oldugu
makalelerde, Richard Hofmann'm yanildigini savunarak bu solonun dogal korno ile de ¢alinabilecegini 6ne
stirmiistiir. Solonun iki kornocu arasindan bolisiilerek ilk yedi 6l¢ii oldugu gibi sonraki olgiiler ise dogal
kornoya eklenen mi crook borusu (ek boru) ile bu solonun ¢alinmasinin miimkiin oldugunu savunan Ericson,
tezini su sozler ile savunmaktadir.

Bu soloda, yetenekli bir dogal korno icracisindan makul olarak talep edilebilecek teknik sinirlari
asan higbir sey yoktur. Karsilastirma yapmak gerekirse; yazilig itibariyla oldukg¢a zor olan La-bemol
major dizisi, Domnich'in Méthode adli metodundaki birkag¢ alistirmada yer almaktadir. Yazili pes
Sol (G) notasi ise, Beethoven'in kariyerinin erken donemlerinde virtiioz Punto i¢in yazdigi kendi
Korno Sonat1 (Op. 17) da dahil olmak iizere, donemin diger pek ¢ok eserinde karsimiza ¢ikar. Bu
nota kornonun dogal doguskan serisinde (armonik seride) yer almasa da, kornocular arasinda
kesinlikle ¢ok iyi bilinen ve net bir ses rengine sahip olan "yapay" (factitious)* bir sestir. Bu solonun
ventilli kornoda kulaga belki daha iyi gelebilecegi tartisilabilse de, gercek su ki bu pasaj, dogal korno
icin yazilmis virtiiozce ama enstriimanin dogasina uygun bir bas korno partisidir ve konservatuvar
egitimi almis bir dogal korno sanat¢isinin teknik sinirlar1 dahilindedir. (Ericson, 2010).

o — — i ebole
R T T
= —
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Sekil 2: Dogal armonik seri (Hosses, 2006, s. 13).

4 Factitious (yapay) ses, armonik seride yer almayan, icracinin sadece dudak pozisyonunu kullanarak elde ettigi seslerdir (Stephen, 2010, s. 66).
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Iddiada ad1 gegen E. C. Lewy, korno egitimine 14 yasinda Paris Konservatuvarinda baslamis, Alman kornocu
Heinrich Domnich (1767-1844) ve zaman zaman Frédéric Duvernoy (1765-1838) ile ¢aligmugtir. Sozli
gelenege gore Lewy, bu eserin 1824 yilinda gerceklesen promiyerinde 4. korno solosunu ventilli korno ile
icra etmistir. Ventilli kornonun erken donemdeki en aktif icracilarindan biri olan Lewy, 1822 yilinda orkestra
sefi ve besteci Conradin Kreutzer (1780-1849) tarafindan Karntnertor Tiyatrosu’nda solo korno olarak gorev
yapmak lizere Viyana’ya cagrilmistir ve Viyana'da seckin bir kariyer inga etmistir.

E. C. Lewy’nin promiyerde bu soloyu ¢alan icraci olmasi ihtimali korno sanatgist John Ericson tarafindan
sorgulanmistir. Lewy’nin, Kérntnertor Tiyatrosu'nda solo korno ve Wiener Hofmusikkapelle'de grup sefi
olarak tanimlanmasindan dolay1 Lewy’i tiz kornocu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ancak Punto gibi
biiyiik solistlerin bircogunun aslinda bas korno icracisi oldugu da diisiiniiliirse durum oldukga tartismaya
aciktir. Ayrica Lewy’nin, 1824 yilinda bir bas korno icracisi tarafindan seslendirilmesi amaci ile yazilan
Weber’in Concertino Op.45 eserini de icra ettigi bilinenler arasindadir. E. C. Lewy’nin ¢ok genis bir ses
yelpazesine sahip olmasi nedeni ile Viyana’daki etkin kariyerinin bir pargasi olarak, Beethoven 9.
Senfoni’nin promiyerinde 4. kornoda yer alan bu soloyu icra ettigi kanisina varilabilir.

Bu solonun icrast ile ilgili bir baska iddia ise solonun iinlii bas korno icracisi Friedrich Hradetzky tarafindan
calindig1 yoniindedir. Yazili kaynaklarda yer alan bilgiler Lewy’nin 9. Senfoni’nin promiyerinde orkestra
sanatgisi olarak yer aldigini dogrulamaktadir. Birinci korno pozisyonunda ventilli kornonun gelistirilmesinde
onemli rol oynayan Joseph Kail ve bas korno pozisyonunda Beethoven'in ¢ok takdir ettigi biiyiik korno
sanatgist Friedrich Hradetzky oldugu iddialarin arasinda yer almaktadir. Beethoven bu eserde; 1 ve 3.
kornoyu tiz, 2 ve 4. kornoyu alt ses bolgelerinde kullanmistir. Dolayisiyla Hradetzky’nin 2. korno mu yoksa
4. korno mu ¢aldig bilgisi bulunmamaktadir. Ancak kaynaklarda yer alan bilgilere gore Friedrich Hradetzky,
30 Nisan 1809 yilinda {inlii piyanist ve besteci Carl Czerny esliginde Beethoven'in Korno Sonati, Op. 17
eserini seslendirmis olup 7. ve 8. Senfonileri ile Wellington'in Zaferi eserlerinin dinya promiyerlerinde
orkestrada 2. korno pozisyonunda yer almastir (Albrecht, 1999).

Muzik tarihgisi Theodore Albrecht (1945-2025) ise yazmis oldugu “E.C. Lewy and Beethoven's Ninth
Symphony Premiere” isimli makalesinde Lewy’nin 9. Senfoni’nin prémiyerinden yalnizca birkag giin 6nce
Viyana’ya geldigini, daha 6ncesinde ise Beethoven ile tanismamis oldugunu ileri siirmektedir. Albrecht’e
gore Lewy, tiz kornocu olmast nedeni ile bu soloyu calmasi beklenen ilk kisi degildir. Bu gorevi iistlenmek
biiyiik olasilikla kidemli bas kornocu Friedrich Hradetzky’ye diismiistiir. Yine de Lewy’nin tiz kornodaki
basarisinin yani sira bas korno icralarinda da kanitlanmis olan ustaligi géz oniine alindiginda, 4. korno
solosunu onun ¢aldigina dair 19. yiizyildan gelen sozlii gelenek giiclii kalmaya devam etmekte ve tamamen
g6z ard1 edilememektedir. Albrecht’e gore; eger sozlii gelenegin iddia ettigi gibi soloyu Lewy caldiysa, bu
durum ancak Hradetzky’nin bu koltugu Lewy’e devretmesiyle (jest yapmasiyla) gerceklesmistir (Albrecht,
1999).

Klasik donem senfonilerinde ¢ogunlukla 2 korno kullanilirken Beethoven bu eserinde 4 kornoya yer
vermistir. Bestecinin, eserin tonal ve armonik zenginligini arttirmak i¢in 4 kornoya yer verdigi tek senfonisi
9. Senfoni’dir. 3. Senfoni “Eroica” Op.55 eseri ise ii¢ korno igin yazilmustir.

4. UCUNCU BOLUMDE YER ALAN 4. KORNO SOLOSUNUN iCRASINA YONELIK ONERILER

Beethoven, 9. Senfoni’de alisilmisin disina ¢ikarak zengin bir korno rengi tercih etmistir. Calgimin teknik
kapasitesini gelistirirken, dogal kornoda elde edilmesi oldukga gii¢ olan dinamik ve melodik hatlara yer
vermistir. Kornoyu sadece ritmik yapilar1 desteklemek amaciyla degil lirik ve anlatimi destekleyen dnemli
bir solist enstriiman haline getirmistir. Beethoven, bu solo ile 4. korno icracisina; sahip oldugu koyu, sicak
ve lirik tin1 kalitesini gosterme firsati sunmustur.

Bu boliimiin icrasi i¢in ¢esitli orkestra kayitlart incelenmistir. Bu kayitlardan bazilari; Paavo Jarvi sefliginde
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen’in 2009 tarihli konser kaydi, Barenboim yonetiminde West-Eastern
Divan Orchestra’nin Royal Albert Hall salonunda gergeklestirdigi 2012 tarihli konser kaydi, Sir Simon Rattle
yonetimindeki Berlin Filarmoni Orkestrasi'nin 2004 tarihli konser kaydidir.

9. Senfoni’de yer alan 1. ve 2. korno re/sib tonlarina, 3. ve 4. korno ise Sib/mib/re tonlarina gore
akortlanmistir. Ugiincii boliimdeki Adagio (nli 4. korno solosu ise mib tonda tasarlanmistir. Bu durum,

icracinin modern Sib/fa korno ile icra ederken yazili notalari tam 1 ton (biiyiik ikili) asagidan transpoze ederek
seslendirmesi gerektigi anlamina gelmektedir.
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Bu soloda, ii¢ oktav araliginda bir ses genisligine yer verilmistir. Icracinin sadece bas seslere degil, tiz seslere
de oldukc¢a hakim olmasi gereken bu soloyu konserde riske atmamak adina, giiniimiizde orkestralarda solo,
iki icraci arasinda boliistiiriilebilmektedir. Burada bahsedilen paylasim, elbette solonun biitiinliigiinii
bozmayacak sekilde yalnizca uzun ses vb. gibi dlciileri kapsamaktadir. Ornegin, 96. 6lciide yer alan gama
baglamadan hemen 6nce yer alan 4 vurusluk uzun ses, 3. kornocu tarafindan devralinarak 4. kornocunun
gama hazirlanmasi saglanabilir. 3. kornonun devralma sebebi 4. korno ile ayn1 transpozede ¢aliyor olmasi
ile birlikte bu uzun boliimde olduke¢a az pasajinin bulunmasi nedeni ile miisait olmasidir.

4. korno solo, Gglnct boltimin 83 - 99. olgiileri arasinda yer almaktadir. Bu uzun ve olduk¢a hakimiyet
gerektiren solo da nefes kullanimi ¢ok dnemlidir. Solonun yavas tempolu olmasi nedeni ile nefes yerlerinin
dogru sekilde planlanmasi icracilar igin 6nem arz etmektedir. Asagida yer alan sekilde, bu soloyu icra edecek
korno sanatgilar i¢in ventil numaralar1 ve nefes yeri dnerilerine yer verilmistir.

3. Satz
IV.Horn in Es
Adagio
p s s, 4 bd
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Sekil 3: Beethoven 9. Senfoni Ugiincii Béliimde Yer Alan 4. Korno Solosu.

96. olcude yer alan Solb Majoriin icrasinda tiz solb sesi 1-2 no’lu ventil yerine yalnizca 2 no’lu ventil ile
¢alinmasinin daha konforlu olacag diisiiniilmektedir. Gamin ilk sesi olan orta oktav solb sesi ise Fa korno
pozisyonu ile f2 ventil numarasi ile icra edilebilir. Bu 6neriler pozisyon kolayliklar1 saglamakla birlikte
entonasyonun daha kusursuz olmasi adina sunulmustur. Elbette her enstriimanin birbirinden farkli
ozelliklerinin oldugunu goz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Icracilar, kendi enstriimanim tanryarak
kendisine uygun pozisyonu deneyerek kesfetmelidir.

Cesitli solo icralar1 incelendiginde 96. Olgiide yer alan gamin seslendirilisinde yorum farkliliklari
gbzlemlenmistir. Baz1 korno icracilari tenuto® teknigi ile calarken, bazi icracilar reb ve solb seslerini bagh
olarak seslendirmeyi tercih etmistir. Asagida yer alan sekilde iki farkl artikiilasyon 6rnegi sunulmustur.
Ayrica bazi icracilar tarafindan 96. 6l¢iiniin son dortliiglinde yavaslama tercih edilmistir.

o emPatEiis "G aiesai
%Eﬂ%’i’r IIIIII;: ?Eﬂﬁ'ﬁ! Illllli:

Ornek 1 Ornek 2

Sekil 4: Beethoven 9. Senfoni Ugtincii Bélim, Olgii No:96.

88. ve 89. odlgllerde yer alan sib ve fa seslerinin icrasinda nefes kontroliiniin saglanmasi gereklidir. Bu
seslerde dogru entonasyon i¢in sag el kullanimi da olduk¢a dnemlidir. 90. 6l¢iide yer alan fa sesleri arasinda
2 oktavlik bir sigrama gerceklesmektedir. Iki fa notas1 arasinda nefes alarak dudak pozisyonunun tiz ses
bolgesi i¢in hazirlanmasi ve kontroliin saglanmasi gerekmektedir.

4. korno bu solo kesitte; klarnet, fagot ve fliit ile biiyiik bir uyum icerisinde dingin ve lirik bir temay1
seslendirmektedir. Tahta tiflemeliler ile birlikte icra edilen bu solo da korno icracisi i¢in bir diger 6nemli ve
gerekli nokta, balansin dengeli olmasi ve gesitli ses renklerinin dinleyiciye ulastirilabilmesidir.

5 Tenuto: Siirdiirerek, devam ettirerek, sesi uzatarak (Calisir, 2012, s. 285).
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Beethoven bu boliimde, 4. kornoyu sadece solo da degil, tiim boliim boyunca oldukga aktif ve stratejik bir
sekilde kullanmustir. Bu boliim, 1. ve 2. kornoda sib tonunda ¢alimirken, 4. kornoda mib tonunda icra
edilmektedir.

Uciincii boliimde 4. kornoda solonun devaminda yer alan pasaj asagida yer almaktadir. Bu pasajlarin
icrasinda, solo kesitte oldugu gibi tiz ve pes ses araliklarina yer verilmistir. Soluksuz bir uzunluga sahip bu
pasajda da 3. ve 4. korno arasindaki paslasma 6nem arz etmektedir. Ozellikle boliimiin, 104 - 108. dlguleri
arasinda yer alan uzun seslerde 3. kornocunun partiyi devralmasi, 4. kornonun 111. ve 117. dl¢iilerindeki
hareketli pasajlar Oncesinde soluklanarak bu zorlu pasajlar1 rahat bir sekilde icra etmesine temel
hazirlayacaktir.
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Sekil 5: Beethoven 9. Senfoni, Ugiincii B6lim 99 — 121. Olgiiler Arasi.

Bu boliimiin icrasi teknik ve miizikal acgidan icraciy1 zorlayabilecegi gibi, mental agidan da zorlayic
niteliktedir. Olduk¢a yorucu ve yogun iki bdliimiin ardindan gelen bu sakin, lirik ve yavas tempolu yapiya
odaklanabilmek, dudak kontrolii ve kondisyon yonetimi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Eseri
seslendirmeden Once icracilarin eseri arastirip, gesitli kayitlari dinlemeleri, eser iizerinde daha ¢ok fikir
edinmelerine katki saglayacaktir. Buna ek olarak icracinin esere hazirlanma siirecinde, bestecinin miizik
stilini tanimas1 ve anlamasi, ona en yakin bakis agisi ile icra etmesine zemin hazirlayacaktir.

5. SONUC

Bu ¢aligmada, miizikal diislince tarz1 ve felsefi yaklagimlari ile Klasik Dénem ve Romantik Dénem arasinda
bir koprii kurarak yeni bir soluk getiren Beethoven’in senfonileri genel hatlari ile incelenmistir. Eser, stil ve
form bakimindan oldugu kadar son bdliime solistlerin ve koronun eklenmesi ve galgilarin teknik sinirlarini
zorlamasi yoniinden de oldukga yenilikgi bir yaklagimi yansitmaktadir.

Ludwig van Beethoven’in 9. Senfoni’si miizik tarihinde oldugu kadar korno literattiri icinde oldukga 6nem
arz etmektedir. Gliniimiizde bir¢ok orkestranin bas korno pozisyonu sinavlarinda yer alan bu solo, igerisinde
teknik ve miizikalite bakimindan ¢esitli zorluklar barndirir. Olduk¢a uzun birinci ve ikinci b6élimin
ardindan ¢unct boliimde yer alan bu solo, kondisyon ve nefes kontrolii i¢inde korno icracilari i¢in bir sinav
niteligindedir.

Beethoven’in 9. Senfoni eserinin ¢lincl bolimiinde yer alan meshur korno solosu ile ilgili akademik ve
internet kaynaklarinda yer alan bilgiler detayli olarak incelendiginde, bu solonun ventilli korno ile degil,
dogal korno ile ¢alindigi iddiasinin daha gucli oldugu disiiniilmektedir. Siiphesiz ki, c¢alginin teknik
yeterliligini olduk¢a zorlayan bu soloyu calan icracinin, dogal korno icrasina olduk¢a hakim olmasi
gerekmektedir. Cesitli kaynaklar promiyerde orkestra da Eduard Constantin Lewy’nin ve Friedrich
Hradetzky’in yer aldigi bilgisine yer vermektedir. Ancak promiyer giinii 4. korno partisinin Eduard
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Constantin Lewy tarafindan icra edildigi iddia edilse de bu soloyu Hradetzky’in ¢almadigina dair bir kanit
ne yazik ki bulunmamaktadir.

Kaynaklarda yer alan bilgiye gore Friedrich Hradetzky, Beethoven’in 7. ve 8. Senfonilerinde 2. korno
pozisyonunda gorev almistir. Bu bilgi dogrultusunda, sanat¢cinin 9. Senfoni’nin promiyerinde de 2. korno
calmis olabilecegi varsayilsa da bu durum Kesin bir kanita dayanmamaktadir.

Eser, 14 Mayis 2026 tarihinde Carlo Tenan sefliginde, Borusan Istanbul Filarmoni Orkestras: tarafindan
seslendirilmistir. Bu konserde 4. korno pozisyonu tarafimca icra edilmis olup, bu ¢alismada sunulan 6neriler
cesitli orkestra kayitlarinin incelenmesi sonucuna ve kisisel deneyimlerime dayanmaktadir. Bu icranin
ardindan Beethoven’in ilgili soloyu neden 4. kornoya yazdigi hususu arastirmanin temel ¢ikis noktasi
olmustur. Bu ¢alismanin, bu eseri icra edecek korno sanatcilarinin esere daha kapsamli bir bakis agisi ile
yaklagmasina katki saglamasi amaglanmustir.
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