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Suyun U¢ Hali, Ekolojik Iliskisellik: 1960 Sonrasi Cagdas Sanatta Su Temelli Miidahaleler

Three States, Ecological Relationality: Water-Based Interventions In Post-1960
Contemporary Art

OZET

Su, sanat tarihi boyunca en sik temsil edilen dogal unsurlardan biri olmasina karsin, Bati-merkezli resim ve heykel gelenegi iginde
uzun siire ¢ogunlukla temsil nesnesi konumunda kalmis; ancak 1960 sonrasi ¢agdas sanatta yapitin olusumuna dogrudan katilan
siirecsel bir malzemeye donligmiistiir. Arastirma, suyun bu statii degisimini bir ekolojik iliskisellik sorunu olarak ¢oziimlemeyi ve
suyun donmus, akiskan ve atmosferik héllerinin her birinin, ¢evresiyle kurdugu iligki icinde kendine 6zgii bir faillik bigimi
irettigini gostermeyi amaglamaktadir. Calisma, suyun sanat nesnesinin maddesizlesmesi ve silire¢ odakli yaklagimlarin ortaya
cikistyla malzeme konumuna gegisini olanakli kilan kosullar1 tartigmakta; ardindan karsilagtirmali gorsel-kavramsal ¢éziimleme
yontemine dayanarak suyun ii¢ halini temsil eden yedi sanat¢inin (Olafur Eliasson, Andy Goldsworthy, Néle Azevedo, Hans
Haacke, Robert Smithson, Fujiko Nakaya ve Teresa Margolles) su temelli miidahale pratiklerini inceler. Bulgular, suyun hallerinin
cevresel kosullarla kurdugu iligki i¢inde birbirinden ayrigan faillik bigimleri irettigini ortaya koymaktadir: donmus ve muhafaza
edilmis su zamanin ve bellegin failligini; akigkan ve dolagimsal su siirecin ve sistemin failligini; atmosferik su ise gevresel
kosullarmn failligini gosterir. Suyun atmosferik failligi, Margolles’in pratiginde toplumsal ve bedensel bir yiik kazanarak ekolojik
iligkiselligin etik-politik boyutuna tasinir. Bulgular ayrica suyun failliginin sicaklik, nem, riizgar, yercekimi, mekan ve insan
miidahalesiyle kurulan iliskiler i¢inde ortaya ¢iktigini; dolayisiyla su temelli pratiklerin tek bir malzemenin bagimsiz eyleminden
cok, insan ve insan-dis1 unsurlar arasinda dagilan iliskisel bir faillik temelinde okunmasi gerektigini gostermektedir. Bu yaklagim,
Jane Bennett’in canli madde, Tim Ingold’un malzeme-siire¢ ve Gilles Deleuze’iin olus kavramlari ile Timothy Morton’in ekolojik
mesh ve Astrida Neimanis’in sulu bedenler anlayislartyla temellendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: 1960 Sonras1 Sanat, Su Temelli Miidahale, Ekolojik Iliskisellik, Malzemenin Failligi.

ABSTRACT

Although water has been one of the most frequently represented natural elements throughout art history, it long remained primarily
an object of representation within the Western-centred traditions of painting and sculpture; only in post-1960 contemporary art did
it become a process-based material participating directly in the formation of the artwork. This study aims to analyse this change of
status as a problem of ecological relationality and to demonstrate that water’s frozen, fluid and atmospheric states each generate a
distinct mode of agency through the relations they establish with their environment. The study discusses the conditions that
enabled water to assume the status of material following the dematerialisation of the art object and the emergence of process-
oriented approaches; then, drawing on comparative visual-conceptual analysis, it examines the water-based intervention practices
of seven artists representing water’s three states—Olafur Eliasson, Andy Goldsworthy, Néle Azevedo, Hans Haacke, Robert
Smithson, Fujiko Nakaya and Teresa Margolles. The findings reveal that, through their relations with environmental conditions,
these states produce distinct modes of agency: frozen and preserved water conveys the agency of time and memory; fluid and
circulatory water reveals the agency of process and system; and atmospheric water demonstrates the agency of environmental
conditions. In Margolles’s practice, the atmospheric agency of water acquires a social and bodily charge, carrying ecological
relationality into its ethical-political dimension. The findings further indicate that water’s agency emerges through its relations
with temperature, humidity, wind, gravity, space and human intervention; therefore, water-based practices should be read not as
the independent action of a single material but on the basis of a relational agency distributed among human and non-human
elements. This approach is grounded in Jane Bennett’s concept of vibrant matter, Tim Ingold’s material—process approach and
Gilles Deleuze’s concept of becoming, together with Timothy Morton’s ecological mesh and Astrida Neimanis’s notion of bodies
of water.

Keywords: Post-1960 Art, Water-Based Intervention, Ecological Relationality, Material Agency.



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

1. GIRIS

Sanat tarihi boyunca su, en sik temsil edilen dogal unsurlardan biri olmustur; Bati-merkezli resim ve
heykel geleneginde uzun siire agirlikli olarak resmedilen, betimlenen ve simgelestirilen bir nesne olarak
korunmustur. Modernizmin giiciinde ise suyun sanattaki konumu kademeli bir doniisiim gecirmeye baglar.
Turner’in atmosferik ¢oziilmelerinden Monet’nin sinirlarini yitiren su yiizeylerine, Klee’nin suyla
inceltilmis boyanin kagit iizerinde kendiliginden yayilmasina actigi alandan Frankenthaler’in astarsiz
tuvale dokiilen 'islatma-lekeleme' teknigine uzanan pratikler, sanat¢inin malzemeye mutlak bir bigim
dayattig1 geleneksel anlayisin kirilmaya basladigina isaret eder. S6z konusu esik, suyun temsil edilen bir
imge olmadan, iiretim siirecinin bir par¢asina doniistiigli zemini hazirlar; asil kirilma ise 1960 sonrasinda
yasanir: su, yalnizca bir tane olmayan bir sekilde esnek yapinin fiziksel, zamansal ve gorsel olusuma
dogrudan katilma etkin bir malzeme héline gelir.

Calisma, s6z konusu doniisiimii bir malzeme kullanimi degisikliginin 6tesinde, sanat tarihinde malzemeye
atfedilen statiinlin yeniden tanimlanmasi1 olarak ele alir. Malzemeye atfedilen statii, malzemenin yapitin
olusumundaki konumunu ifade eder: Sanat¢inin diisiincesini goriiniir kilan edilgen bir ara¢ m1, yoksa kendi
fiziksel davraniglartyla yapitin olusumuna katilan etkin bir bilesen mi olarak kabul edildigidir. Geleneksel
kabulde malzeme birincisidir; bigimini biitiiniiyle sanat¢idan alir. Su gibi akiskan, degisken ve siirekli
doniigsen bir unsurun ylizyillar boyunca sabit bir imgeye indirgenerek temsil edilmesi, tam da ilgili kabuliin
giiclinii gosterir. 1960°l1 yillarda ¢agdas sanatin yasadigi yapisal ve kavramsal kirilma ise séz konusu
kabulii tersine ¢evirmis; su, kendi fiziksel dinamigiyle yapitin olusumuna dogrudan katilan bir bilesene
donlismiistiir.

Calismanin temel iddias1 ise suyun failliginin yalnizca kendi fiziksel 6zelliklerinden kaynaklanan bagimsiz
bir hareket giicli olarak anlagilamayacagidir: Su; sicaklik, nem, riizgar, yergekimi, yilizey, mekan ve insan
miidahalesiyle kurdugu iliskiler icinde hareket eder ve bicim degistirir. Buzun erimesi, suyun
buharlagmasi, yogusmasi ya da sisin riizgarla dagilmasi, malzemenin c¢evresinden bagimsiz olmadigin
gosterir; suyun failligi dolayisiyla tekil degil, farkli insan ve insan-dis1 unsurlar arasinda dagilan iligkisel
bir nitelik tagir. S6z konusu iliskisel yapi, su temelli sanat pratiklerinin ekolojik boyutunu olusturur; ekoloji
burada yalnizca ¢evre sorunlarinin konu edinilmesi degil, insan, malzeme ve g¢evrenin birbirine baglh
bicimde hareket ettigini gosteren bir diisiinme bi¢imidir. Calisma, suyu belirtilen c¢ergevede, ¢evresiyle
birlikte eyleyen ekolojik bir fail olarak okur.

Arastirmanin amaci, suyun 1960 sonrasi ¢agdas sanatta kazandigi s6z konusu yeni statiiyll ekolojik
iligkisellik cercevesinde incelemektir. Aragtirmanin temel problemi ise su soruda diiglimlenir: Sanat
tarihinde uzun siire temsil edilen bir unsur olan su, hangi kosullar altinda malzemeye doniismiis ve yasanan
doniisiim, suyun ¢evresiyle kurdugu iliskiler agisindan sanat yapitinin liretim mantigini nasil degistirmigtir?
Calisma, aragtirma sorusunu karsilastirmali gorsel-kavramsal ¢oziimleme yontemiyle ele alir; suyun
donmus, akiskan ve atmosferik hallerini temsil eden yedi sanatcinin eserlerini, her halin ¢evresel kosullarla
kurdugu iliski i¢inde drettigi farkli faillik bigimlerini karsilagtirarak inceler. Sanatgi ve eser secimi iig
Olciite dayanir: Eserlerin suyun fiziksel hallerini ve ilgili hallerin birbirinden ayrisan kavramsal
kullanimlarimi temsil edebilmesi; suyu yalnizca betimlenen imge diizeyinde kalmayip yapitin malzemesine
dondstiirmeleri ve uluslararasi ¢agdas sanat yazininda su temelli miidahale pratigi bakimindan referans
niteligi tasimalaridir. Tasniflerin ¢ogunda birden ¢ok sanat¢inin bir arada ele alinmasi, ayni halin farkli
kavramsal ve olgeksel isleyislerini karsilagtirma olanagi verdigi igin tercih edilmis; akiskan hal, cevresel
iliskiselligi en yalin bigimde sergileyen tek bir 6rnek (Haacke) tizerinden temsil edilmis, suyun etik-politik
failligi ise ayr1 bir eksende (Margolles) ele alinmistir.

Coziimleme, eserlerin birincil gorsel ve kurumsal belgelerine, sanat¢1 beyanlarina ve ilgili alan yazinina
dayanir; izleyici deneyiminin gorgiil 6l¢limii ¢alismanin kapsami disindadir. Segilen pratikler, kapsayici bir
envanter degil, kavramsal tasnifi temsil giicii en yiiksek Orneklerle temellendirmeyi amaglayan amagsal
(purposive) bir drneklemdir. Dolayistyla suyu farkli bigimlerde isleyen Bill Viola, Roni Horn, Vija
Celmins ya da Klaus Rinke gibi sanatgilar; suyu ¢ogunlukla optik yansima, imge ya da anlat1 dgesi olarak
kullanmalar1 veya segilen tasniflerdeki bir halin daha belirgin bir 6rneginin bulunmasi gerekgesiyle kapsam
disinda birakilmistir. Amag, su temelli her pratigi kataloglamak degil; suyun fiziksel héllerinin ¢evresiyle
kurdugu iliski icinde iirettigi faillik bigimlerini en agik bigimde gdriiniir kilan pratikler iizerinden ekolojik
bir ¢6ziimleme ¢ergevesi kurmaktir.
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Calismanin 6zgiin katkisi ve temel iddiasi sudur: 1960 sonrasi ¢agdas sanatta su, sanatg¢min kullandigi
edilgen bir malzeme degil, sanat yapitin1 sanat¢1 ve ¢evresel kosullarla birlikte iireten ekolojik bir faildir.
Burada “fail” kavrami bilingli se¢ilmistir ve “aktif bilesen” ifadesinden farkli bir seye isaret eder: bir
bilesen yapitin parcasidir ama sanatcinin iradesine tabidir; bir fail ise kendi fiziksel yasalar1 (yercekimi, 1si,
buharlagsma, donma) dogrultusunda ve c¢evresiyle kurdugu iliski i¢inde kendiliginden etkide bulunan,
yapitin sonucunu paylasan bir eyleyendir. Dolayisiyla ¢alisma, suyu tema ya da imge diizeyinde ele alan
yaklagimlardan ayrilir ve onu, malzeme, olus ve ekoloji kavramlarini yeniden diisiinen ¢agdas kuram —
Deleuze’iin olus, Ingold’'un malzeme-siire¢, Bennett’in canli madde, Morton’in ekolojik mesh ve
Neimanis’in sulu bedenler anlayislart — 1s18inda bir ekolojik faillik sorunu gergevesine yerlestirir.
Kuramsal eksen, ilerleyen boliimlerde her sanat¢1 pratiginin ¢oziimlenmesinde igletilecektir.

2. 1960 SONRASI KIRILMA: SUREC, EKOLOJi ve MALZEMENIN FAILLIiGi

1960’11 yillar, sanat tarihinin en koklii kirilmalarindan birine karsilik gelir. Donemde yalnizca yeni akimlar
dogmamis, sanat yapitinin ne oldugu sorusu da yeniden tartismaya agilmistir. Tuval, boya, mermer ve
bronz gibi geleneksel malzemeler 6nemini yitirmis; sanatin odagi nesneden diislinceye, sonugtan siirece,
kaliciliktan deneyime kaymistir. “Kavramsal Sanat'ta, madde (tuval, granit vb.) yerine sanat fikri 6n plana
¢ikmaktadir” (Artan Oskay, 2018, s. 805). Sanatin agirlig1 tamamlanmis nesneden siirece kayinca denklem
tersine doner: yapitin nasil goriinecegini artik yalnizca sanat¢inin 6nceden verdigi bigim degil, siirec
boyunca malzemenin kendi davranisi da belirler.

Bu kayma, malzemeye bakisi da donistliriir. “1960 sonrasinda gelisen malzeme ¢esitliligi, {iretim
olanaklarmin getirileri ile geleneksel yaklasimdan giderek uzaklagmis farkli perspektifler elde ederek
cevreye ve dogaya duyarl organik bir yapiya doniismiistiir” (Ozkul & Kaya, 2022, s. 296). Malzeme,
yalnizca sanat¢inin bigimlendirdigi pasif bir unsur olmaktan ¢ikarak ¢evresel kosullarla iligki kuran, siireg
icinde degisebilen ve yapitin anlamini etkileyen etkin bir bilesene doniisiir. Yasanan doniisiim, malzemenin
cevresiyle kurdugu iliskiyi yapitin kurucu bir boyutu haline getirdigi i¢in, dogrudan ekolojik bir yon tasir
ve ayni zamanda sanatin dogay1 yalnizca konu edinmesinden 6teye gecerek gevresel siireclere miidahale
eden bir yapiya kavugmasini saglar. “Tim bu girigimler degisime etki etmeyi, iyilestirmeyi, onarmay1, geri
doniisiimii amaglayan disiplinler arasi bir hareket olan Ekolojik sanati da beraberinde getirmistir” (Aydin
& Zumriit, 2013, s. 56). Dogal malzemelerin yalnizca estetik bir ara¢ degil, cevresel degisim ve doniisim
stireclerinin pargasi haline geldigini gosterir.

Su, ekolojik yonelimin en agik 6rneklerinden birini olusturur: Hal degistirebilen, bulundugu kabin bigimini
alan, yercekimi, 1s1 ve basingla kendiliginden devinen bir malzemedir. Dolayisiyla su, sanat¢inin yalnizca
bigim verdigi bir unsur degil, onunla birlikte bi¢cim lireten etkin bir ortak sayilabilir. Ancak suyun bu
failligi, kendi basina buyruk bir hareket giicii degildir; su, sicaklik, nem, riizgar, yer¢ekimi, yiizey, mekan
ve insan miidahalesiyle kurdugu iligkiler i¢inde hareket eder ve bi¢im degistirir.

Buzun erimesi, suyun buharlagmasi, yogusmasi ya da sisin riizgarla dagilmasi, malzemenin gevresinden
bagimsiz olmadigini gosterir; séz konusu siireglerde yapitin sonucunu yalnizca sanat¢inin karari degil,
malzeme ile ¢evresel kosullar arasindaki karsilikli etkilesim belirler. Suyun failligi dolayisiyla tekil degil,
farkli insan ve insan-dis1 unsurlar arasinda dagilan iligkisel bir nitelik tasir; ilgili iliskisel yap1, su temelli
sanat pratiklerinin ekolojik boyutunu olusturur ve sanat yapitinin ¢evresinden bagimsiz, kapali bir nesne
olarak degil, insan ile insan-dis1 unsurlar arasindaki baglantilar izerinden ele alinmasim gerektirir. “Ekoloji
kavrami, canlilarin c¢evreleriyle kurduklar1 katmanli iligkiler zincirini inceleyen bilim dali olarak,
giiniimiizde yaygin bir farkindaliga ulasmistir” (Susamoglu, 2018, s. 97). Ilgili tanim, suyun sicaklik, nem,
riizgar, yercekimi ve insan miidahalesiyle birlikte eyleyen iliskisel bir unsur olarak ele alinmasini da
temellendirir. Ekoloji burada bir temadan ¢ok, malzemenin failligini kavramanm yontemsel g¢ergevesi
olarak islev goriir; nitekim bazi ekolojik g¢aligmalar, “sanat ve siirdiiriilebilirligin bir araya gelerek
deneyimlenebildigi iligkisel bir alana” doniismektedir (Daghh & Aksoy, 2023, s. 370). Su temelli
miidahalelerde bahsi gegen iliskisel alan; su, sicaklik, nem, riizgar, mekan ve izleyicinin yapitin olusumuna
birlikte katilmastyla somutlasir. Ekolojik sanatin islevi, ¢evresel bozulmay1 yalnizca goriiniir kilmakla
siirlt kalmaz; izleyicinin dogayla kurdugu iliskiyi yeniden diisiinmesini de hedefler. Nitekim “Sanatcilar
eserleri yoluyla diinyanin ekolojik ve g¢evresel biitlinliigliniin korunmasina doéniik bir algi olusturmaya
odaklanmaktadir” (Mamur, 2017, s. 1001). Su temelli miidahaleler, ¢evresel siirecleri estetik deneyime
tagiyarak ekolojik farkindaligin olugsmasina katki saglar.
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Calismanin kuramsal ekseni, suyun bu ayirt edici kapasitesini bir faillik sorunu a¢isindan okuyan ii¢ ¢agdas
diisiiniirde temellenir. Ilki, Jane Bennett’in “canli madde” (vibrant matter) kavramdir (Bennett, 2010).
Bennett, maddenin edilgen ve cansiz oldugu yoniindeki geleneksel kabulii tersine ¢evirerek ona kendine ait
bir eyleme giicii (faillik) atfeder; madde, insan iradesinden bagimsiz olarak etkide bulunan, dagitik bir
faillige sahiptir. Bennett’in c¢alismasinin bir “politik ekoloji” (a political ecology of things) olarak
adlandirilmasi bu baglamda 6nemlidir: canli madde kavrami, insan ile insan-dis1 unsurlar ayni eyleyenler
aginda birlestirir ve failligi bu aga dagitarak ekolojik bir kavrayisa agar. Suyun failligi de tam bu anlamda,
insan ve insan-dis1 kosullarin birlikte kurdugu bir iliskisellik olarak diisiiniilebilir. ikincisi, Tim Ingold’un
malzeme-siireg anlayisidir (Ingold, 2013). Ingold, sanat¢inin edilgen bir malzemeye disaridan form
dayattigin1 varsayan “bi¢cim verme” (hylomorphic) modelini elestirir; ona gore yapma edimi, malzemenin
kendi o6zellikleriyle kurulan bir is birligidir ve sanat¢t malzemeyi denetlemez, onun akisina eslik eder. Bu
eslik etme fikri, sanatciyr malzeme ve g¢evreyle aym siirecin igine yerlestirerek ekolojik iliskiselligin
temelini kurar. Ugiinciisii, Deleuze’iin “olus” (becoming) ve “akis” kavramlaridir (Deleuze & Guattari,
1980/1987). Deleuze, varligi sabit bir t6z olarak degil, siirekli bir farklilagsma siireci olarak ele alir; bir sey
higbir zaman kendisiyle 6zdes kalmaz, daima bir bagka héle dogru akar. Su, tam da boyle bir olus halindeki
malzemedir: donar, erir, buharlasir, yogusur; cevresiyle kurdugu her iliskide bir bagka hale gecer.

S6z konusu ii¢ kavram, faillik ve olusu agiklamakta giiclii olsa da suyun iliskiselliginin ekolojik ve
bedensel boyutunu biitlinliyle karsilamaz; cerceve dolayisiyla dogrudan ekoloji odakli iki diisiinceyle
tamamlanir. ilki, Timothy Morton’in “ekolojik diisiince” ve “mesh” (orgii/ag) kavramlar1 olusturur
(Morton, 2010). Morton, tiim yasam bi¢imlerinin ve nesnelerin birbirine oriilii, sinirlart belirsiz devasa bir
ag i¢inde var oldugunu; hicbir seyin bahsi gecen ekolojik orgiiden bagimsiz diisiiniilemeyecegini ve “doga”
ile “kiiltiir” arasindaki kati ayrimin gegersizlestigini ileri siirer. Suyun failligi tam da bu anlamda bir mesh
i¢cinde belirir: buz, sis ya da damla, sicaklik, nem, riizgar, mekén ve izleyiciyle oriilii bir agin pargasi olarak
eyler; hicbiri tek basma, gevresinden yalitik bir faillik tasimaz. ikincisi, Astrida Neimanis’in “sulu
bedenler” (bodies of water) anlayisidir (Neimanis, 2017). Neimanis, insan bedeninin de ¢ogunlukla sudan
olustugunu ve suyun bedenler ile ¢evre arasinda siirekli dolastigin1 vurgulayarak, suyu insani ve insan-
disin1 birbirine baglayan iligkisel bir ortam olarak diisiiniir. Bu bakis, 6zellikle suyun buhar halinde
izleyicinin bedenine gectigi pratiklerde, ekolojik iliskiselligin bedensel ve etik boyutunu goriiniir kilar.

Bes kavram — canli madde, malzemeye eslik eden yapma, olus, ekolojik mesh ve sulu bedenler —
ortaklasarak suyun sanattaki yeni konumunu diisiinmenin g¢er¢evesini kurar: su artik sanatginin bigim
verdigi bir nesne degil, kendi failligiyle ve cevresel kosullarla birlikte yapiti sanatciyla iireten bir
eyleyendir. Bu kavramlar tek bir kuramin pargalar1 degil, malzemenin ekolojik failligini farkli yonlerden
— faillik, siireg, olus, iliskisel ag ve bedensel dolasim — aydilatan tamamlayici bakislardir. izleyen
boliimde bu kuramsal cerceve, yedi sanat¢inin pratiginde somutlagtirilacak; suyun donmus, akiskan ve
atmosferik hallerinin her birinin ¢evresiyle kurdugu iliski icinde nasil ayr1 bir faillik bigimi irettigi
cozumlenecektir

3. SU TEMELLi MUDAHALE PRATIKLERI

Incelenen pratikler, suyun ii¢c temel fiziksel haline goére tasnif edilerek, her halin cevresel kosullarla
kurdugu iliski iginde iirettigi belirli bir faillik bicimine baglanmaktadir. Zaman ekseninde okunan donmus
ve muhafaza edilmis su, Eliasson, Goldsworthy ve Azevedo'nun pratiklerinde suyun sabitlenmesi ve
korunmasi yoluyla, ortam sicaklig1r ve erime siireciyle kurdugu iliski icinde bellek ile zamani goriiniir
kilmaktadir. Siire¢ ekseninde ele alinan akigkan ve dolasimsal su ise, Haacke'nin isinde devinim ve dongii
araciligryla, bulundugu ortamla agik bir aligveris iginde sistem ve dolagim kavramlarini 6ne ¢ikarmaktadir.
Cevre ekseninde degerlendirilen gecici ve atmosferik su, Smithson ile Nakaya'nin g¢aligmalarinda
buharlasma ve dagilma yoluyla, jeolojik ve atmosferik kosullarla kurulan iliski icinde ekoloji ile olusu
merkezilestirmektedir. S6z konusu ii¢ fiziksel eksen, suyun atmosferik failligini toplumsal ve bedensel bir
yiikle genisleten dordiincii bir 6rnekle (Margolles) tamamlanmakta; burada ayni atmosferik ekoloji etik-
politik bir derinlik kazanmaktadir. Her tasnif, suyun ¢evresiyle kurdugu iliskinin farkli kavramsal isleyisini
goriiniir kilmaktadir; izleyen alt boliimler bu eksenleri sirastyla ayrintilandirmaktadir.
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3.1. Donmus ve Muhafaza Edilmis Su

Dogas1 geregi akigskan olan suyun dondurulmasi ya da korunmasi, yalnizca fiziksel degil zamana yonelik
bir miidahaledir; iistelik bu miidahalenin siirekliligi tiimiiyle ¢evresel kosullara baglidir: donmus su
yalnizca donma sicakligi siirdiikce ayakta kalir, ortam 1sindiginda erir. Bu béliimde “muhafaza” yalnizca
fiziksel korumay1 degil, suyun gegmise ait maddi izleri bir bellek ortami olarak bugiine tasimasin da ifade
eder; donmus su zamam askiya alirken, muhafaza edilmis su gecmisi simdide etkin kilar. Olafur
Eliasson’da su jeolojik zamanin, Andy Goldsworthy’de dogal siirecin, Néle Azevedo’da ise kolektif
hafizanin failligini iistlenir; ortak fiziksel hal ayni kalirken, her pratikte suyun cevresiyle kurdugu iliskinin
Olcegi degisir.

Olafur Eliasson’un Your Waste of Time (Bosa Harcadigin Zaman, 2006) adl1 ¢alismasi (Gorsel 1) ozellikle
dikkat cekicidir. Sanat¢i, dogal ortamindan koparilan buzul parcalarini sergi mekanlarina tastyarak
izleyiciyi donmus zamanla karsilastirir. izlanda’dan getirilen yiizlerce yillik buz kiitleleri kontrollii bir
ortamda muhafaza edilir. Karacali, sanatcinin amacinin, keskin sogugun fiziksel deneyimi iizerinden
cevrenin korunmasi giidiisiinii harekete gecirmek oldugunu belirtir (2024, s. 110). Eliasson’in buzul
parcalarin1 kamusal alanda erimeye biraktigi Ice Watch (Buz Ndébeti, 2014) adli ¢alismasinda ise zamanin
geri dondiiriilemez akis1 goriiniir kilinir; sanatgi izleyiciyi buza dokunmaya ve ekolojik degisime taniklik
etmeye cagirir (Aksoy, 2022, s. 54).
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Gdrsel 1. Olafur Eliasson, Your Waste Of Time (Bosa Harcadigin Zaman), 2006, Buz Kiitleleri (Vatnajokull Buzulu,
izlanda), Enstalasyon.

Eliasson’da suyun failligi dogrudan ekolojik bir nitelik tasir: Sergi mekaninin sicakligi buzu eritir, erime
stireci yiizlerce yillik jeolojik zaman katmanini izleyicinin gozii Oniinde goriiniir kilar, ortaya g¢ikan
gorilinlirliik ise iklim krizinin geri dondiiriilemezligine dair bir tanikliga doniisiir. Eserin anlamini {ireten
zincirin ilk halkasint ¢evresel bir kosul olusturur; buzun tasidigi anlam, c¢evreden yalitilmis fiziksel
varliginda degil; sicaklikla, sergi mekaniyla ve izleyiciyle kurdugu bagimlilik iligkisinde belirir. Eliasson’1
izleyen orneklerden ayiran nokta ise sudur: Buzu dogal baglamindan koparip denetimli bir mekéana tagidigi
icin ekolojik iliskiyi doganin i¢inde degil, doga ile galeri arasindaki gerilimde kurar.

Eliasson buzu dogal baglamindan koparip sergi mekanina tasirken, Andy Goldsworthy tam tersine buzu
kendi dogal ortami iginde iiretmeyi tercih eder. Ice Star (Buz Yildizi, 1987) (Gorsel 2) adli calismada
sanatg1, bir kayanin tizerinde buldugu buz sarkitlarini ¢iplak elleriyle, kimi zaman tiikiiriigiiyle dondurarak
birbirine ekler; yapit ancak donma sicaklifinin izin verdigi siire boyunca ayakta kalir ve glines vurdugu
anda erimeye baslar.
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Gorsel 2. Andy Goldsworthy, Ice Star (Buz Yildizi), 1987, Buz Sarkitlar1 ve Tiikiiriik, Fotograf, Scaur Water, 1980’li
Yillar.

Eliasson buzu jeolojik zamanin tasiyicisit kilarken, Goldsworthy onu dogayla is birligi ve gegicilik
ekseninde ele alir: Donma sicakligi buz sarkitlarinin birbirine tutunmasina imkan tanir, giinesin etkisiyle
yiikselen sicaklik ise yapiti ¢ozer; eserin gerek varligi gerek yoklugu dogrudan ortam kosullarinin
iriintidiir. Bigimi belirleyen karar sanat¢ida degil, malzemenin donma noktasiyla, 1sikla ve sicaklikla
kurdugu iliskidedir; sanat¢1 yalnizca s6z konusu etkilesime eslik eder. Eliasson’dan ayrildigi nokta tam
olarak buradadir: Eliasson ekolojik iliskiyi galeriye tasiyarak sahnelerken, Goldsworthy yapiti doganin
kendi dongiisiine birakir, dolayisiyla ekoloji temsil edilen degil, fiilen yasanan bir siirece doniistir.

Eliasson’da donmus su jeolojik zamani, Goldsworthy’de dogal dongiiyii goriiniir kilarken, Néle
Azevedo’nun Minimum Monument (Minimum Anit / Melting Men, 2005°ten itibaren) adli ¢alismasinda
(Gorsel 3) aymi fiziksel hal kolektif hafizanin tasiyicisina doniisiir. Cesitli kentlerde gerceklestirilen
kamusal miidahalede sanatgi, yaklagik 20 cm boyundaki yiizlerce buz insan figiiriinii anitsal merdiven ve
meydanlara yerlestirir; figiirler, ¢ogu zaman gelip gecenlerin de katilimiyla, giinesin altinda yavasca
eriyerek yok olur. Calisma, geleneksel anitlarin kalicilik ve kahramanlastirma egilimine karsi anonim
bedenleri, gegiciligi ve kirilganligi konumlandirir; s6z konusu yonelim, yapiti anti-anitsal bir yaklagimin
giiclii bir 6rnegi haline getirir.

Gorsel 3. Néle Azevedo, Minimum Monument (Minimum Anit), 2005ten itibaren, Yaklastk 20 Cm Buz insan
Figiirleri, Yerlestirme.
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Azevedo’da suyun failligi anti-anit ve kolektif yas kavramlariyla iliskilenir; yasi kamusal ve gegici bir
eyleme doniistiiren asil etken, buzun giines ve ortam sicakligiyla kurdugu iliskidir. Giines buz figiirlerini
eritir, erime siireci kirilgan bedenleri yok eder; sdz konusu yok olus da izleyicilerin gézii 6niinde kolektif
bir yas performansina doniigiir. Anit1 kuran da yikan da sanatcinin iradesi degil, buzun meydanin giinesine
ve gilinilin sicakligina bagh erime siirecidir. Azevedo, Goldsworthy ile ayni erime olgusuna dayansa da
ondan farklilagir: Goldsworthy’de erime dogal dongiiniin bir pargasini olustururken, Azevedo’da ayni
cevresel etken (sicaklik) dogal degil kolektif bir sonuca, toplumsal bellegin tasiyicist olan bir isleve
doniisiir.

Ug pratikte de ortak fiziksel hal aym kalirken failligin 6lgedi ve anlami degisir; ancak iigiinii birbirine
baglayan, suyun donmus halinin ¢evresel kosullarla — 6zellikle sicaklik ve erimeyle — kurdugu iligki
icinde zamanin farkl kiplerinin (jeolojik derinlik, dogal dongii, kolektif yas) tastyicist haline gelmesidir.
Donmus su, tek bir kavramin degil, ekolojik bir bagimlilik i¢inde isleyen zamanin tasryicisi olur.

3.2. Akiskan ve Dolasimsal Su

Donmus su zamanin askiya alinmasiyla iligkiliyken, akiskan ve dolasimsal su zamanin siirekliligini ve
bitmeyen hareketi gosterir. Burada su; sistem, siire¢ ve entropi kavramlariyla iligkili bir diistinme alanina
doniisiir ve eser, tamamlanmig bir nesne degil devam eden bir siire¢ halinde varlik gdsterir. S6z konusu
stire¢, suyun bulundugu ortamin 1s1, nem ve 1s181yla kurdugu acgik alisveristen dogar; dolayisiyla akiskan
suyun failligi de temelde ekolojik bir nitelik tagir.

Yaklasimin en agik O6rnegi Hans Haacke’nin Condensation Cube (Yogusma Kiipii, 1963-1965) adli
calismasidir (Gorsel 4). Sanatci, akrilik bir kiip igine yerlestirdigi suyun buharlasma ve yogusma
stireclerini goriiniir kilarak yapiti kapali bir sistem bigiminde kurgular. Kiip, bulundugu ortamin fiziksel
ozelliklerini yansitan pasif bir nesne olmaktan ziyade, mekanla kurdugu iligki tizerinden anlam kazanan bir
yap1 olarak one c¢ikar. Haacke’nin calismasi, “pleksiglas bir kiipiin igerisinde olusturdugu mikro klima
ortam, ¢evresindeki 1s1, 151k, ortamdaki degisimlerden etkilenen bir biyolojik sistemdir” (Taskin & Selguk,
2024, s. 51). Alpsoy, eserin, duragan bir nesnenin aksine canli bir organizmayi andirarak cevresiyle
etkilesim i¢inde degistigini vurgular (2025, s. 483). Eser, galeri mekaninin fiziksel ve kavramsal sinirlarini
iiretim siirecine katarak kurumsal yapiya yonelik elestirel bir bakig gelistirir.

Gorsel 4. Hans Haacke, Condensation Cube (Yogusma Kiipii), 1963-1965, seffaf akrilik ve damitilmis su, 30,5 x
30,5 x 30,5 cm.

Haacke'nin tutumu, Ingold'un malzeme anlayisiyla Ortiisiir: Sanatgr kiipiin i¢indeki suya higbir bigim
dayatmaz, yalnizca buharlasma ve yogusmanin gergeklesecegi kosullar1 kurup geri g¢ekilir. Eserin nihai
goriiniimiinil belirleyen unsur sanat¢inin iradesi degil, suyun ortamin sicaklik ve nem kosullartyla kurdugu
iligki icinde isleyen termodinamik failligidir. Sanat¢1 burada bir bigim verici degil, malzemenin siirecine
eslik eden bir fail konumuna yerlesir; s6z konusu durum, suyun ara¢ olmaktan ¢ikip eserin ortak iireticisine
donistiigiind gosterir.
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Condensation Cube, ekolojik iligkiselligin en saf laboratuvar drnegini sunar: Kapali bir kiip i¢inde dahi su,
cevresel kosullardan yalitik kalmaz. Mekanin sicakligi ve nemi kiipteki suyu buharlagtirir, buhar akrilik
ylizeyde yogusur, yogusma deseni ise ortamin o anki kosullarina gore bigimlenir; s6z konusu desen sergi
mekanimin sicakligina, izleyicilerin yaydigi isiya ve 1g18in agisina gore durmaksizin degisir, hi¢bir an bir
oncekiyle 6zdes olmaz. Sanatgi ortaya ¢ikan deseni ne tasarlayabilir ne de biitiiniiyle dngorebilir. Haacke,
donmus su orneklerinden su noktada ayrilir: Ilgili 6rneklerde cevresel kosul bir yok olusu (erime)
tetiklerken, burada ayni1 kosullar kapali bir dongii i¢cinde siirekli bir yeniden {iretimi miimkiin kilar; su bir
kez erimez, aksine durmaksizin buharlasip yogusarak eseri devam eden bir siirece doniistiiriir. Akiskan
suyun failligi, dolayisiyla ¢evresel kosullarla kurdugu bagimlilik disinda disiiniilemez.

3.3. Gegici ve Atmosferik Su

Donmus suyun zamani askiya alan yapisina ve dolagimsal suyun sistemsel siirekliligine karsilik, gegici ve
atmosferik su siirekli degisen, kaybolan ve doniisen bir varlik olarak belirir. S6z konusu yaklagimda su
sabit bir bigime sahip degildir; buharlasir, ¢ekilir, iz birakir, mekani1 doniistiiriir. Belirleyici unsur, eserin
kaliciligi reddetmesidir: Gegicilik yalnizca yapitin 6mriiyle degil, doganin siirekli degisen yapisinin — su
seviyesi, buharlagma, riizgar, nem — sanata dahil edilmesiyle ilgilidir; dolayisiyla atmosferik su, ekolojik
iliskiselligin en dogrudan goriildiigii hali olusturur.

Yaklagimin en 6nemli 6rneklerinden biri Robert Smithson’in Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran, 1970) adl
calismasidir (Gorsel 5). Sanatci, Biiyiik Tuz Go6lii kiyisina insa ettigi devasa spiral formu dogal siireglerin
etkisine birakir; eserin goriiniimii su seviyesine, buharlagsmaya ve tuz olusumlarina bagli olarak siirekli
degisir. Smithson’1n tiretimlerinde eser, sabit ve kalici bir nesne olmaktan ¢ok, doganin degisken ritmine
baglt olarak doniisen ve gegicilik kazanan bir yap1 olarak 6ne cikar. Nitekim “Bazalt kayalarin zamanla
degisen iklim ve mevsim sartlarinin etkisiyle yosun miktarinin artmasi ve tuz tabakalarina maruz
kalmasiyla suya rengini vermesi eserin ¢evreyle etkilesime girmesi, hareket ve mekan algisina yeni bir
soluk getirmistir” (Salman, 2023, s. 96). Gegicilik burada bir metafor degil, eserin fiilen yasadig: fiziksel
bir gergekliktir; “...dogal formlarla olusturulan yapay bir formun siire¢ itibariyle doga ile uyumunu ortaya
koyar” (Susuz & Kinik, 2023, s. 378).

Gorsel 5. Robert Smithson, Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran), 1970, Siyah Bazalt Tas, Tuz Kristalleri, Toprak ve Su,
Yaklagik 460 m Uzunluk, Biiyiik Tuz Golii, Utah.

Smithson’in eserini doganin denetimsiz akigina teslim etmesi, suyun failligini entropi ve jeolojik siire¢
ekseninde konumlandirir; bu, ekolojik iligkiselligin en genis, jeolojik dlgekteki halini temsil eder. Goliin su
seviyesi mevsimlere gore yiikselip algalir, algalan su tuz kristallerinin birikmesine olanak tanir, yosun ve
algler suya renk verir; eserin her goriinimii dolayisiyla ilgili jeolojik-iklimsel sureclerin bir kesitini
yansitir. Spiral Jetty tamamlanmis bir nesne degil, su seviyesinin, buharlasmanin ve tuz olusumunun
birlikte iirettigi siirekli farklilagan bir siirectir; sanat¢1 yalnizca baglangigtaki formu kurar, bigimin sonraki
doniisiimiinii ise c¢evresel siireclere birakir. Smithson, Haacke’den 6lgek ve denetim bakimindan ayrilir:
Haacke cevresel siireci kapali bir kiipe hapsederek gozlemlenebilir kilarken, Smithson onu agik jeolojik
cevreye birakir; burada su, kapali bir sistemi degil, kiymnin timiinii kapsayan denetimsiz bir doniisiimii
yuriitiir. Deleuze’iin olus kavraminin en saf 6rneklerinden biri de tam olarak s6z konusu sirectir.
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Smithson’n jeolojik 6l¢ekli olusundan sonra, atmosferik failligin en saf 6rnegini Fujiko Nakaya’nin Fog
Sculpture (Sis Heykeli) ¢alismalar1 (Gorsel 6) sunar. Sanat¢i, 1970 Osaka Expo’sundaki Pepsi Pavyonu
icin gergeklestirdigi Fog Sculpture #47773 (1970) ile, saf sudan iiretilen minik damlaciklarla etkileyici bir
yapay sis heykeli kurmustur: sis, dogal sisle ayn1 yogusma yasalarina tabidir. Eserin bigimini sanat¢i
belirlemez: sisin yogunlugu, yonii ve dagilimi tiimiiyle riizgara, nem oranina, sicakliga ve hava akimlarina
baglidir; yapit her an atmosferik kosullarla birlikte yeniden bi¢imlenir.

Gorsel 6. Fujiko Nakaya, Fog Sculpture #47773 (Sis Heykeli), 1970, Saf Sudan Uretilen Yapay Sis (Tom Mee ile Teknik is Birligi), Pepsi
Pavyonu, Osaka Expo ’70.

Nakaya yapit1 biitiinliyle agik ¢evrenin ongorillemez failligine teslim eder. Noziillerden ¢ikan minik su
damlaciklart havanin nemine, sicakligina ve riizgarina gore yogunlasir ya da dagilir; sisin yogunlugu, yonii
ve bigimi tiimiiyle o anki atmosferik kosullarin iriiniidiir. Yapiti ne sanatgr ne de tek basina su {iretir;
bigim, sisin riizgdr, nem ve sicaklikla her an kurdugu anlik is birliginden dogar ve eser hicbir halde
sabitlenemez bu, failligin ekolojik olusunun en agik halidir. Nakaya, Smithson’la ayni ilkeyi paylasir ama
onu farkli bir maddesel hale tasir: Smithson jeolojik ¢evreyi kiy1r dlgeginde isletirken, Nakaya atmosferi
havanin kendisi Glgeginde isletir; burada su kati bir nesne degil, ¢evreyle siirekli aligveris iginde bir
mikroiklimdir.

Iki pratigi birbirine baglayan, suyun gecici ve atmosferik halinin — Smithson’da jeolojik ¢evre, Nakaya’da
saf atmosferik olus olarak — dogayla kurulan kirillgan dengeyi ve siirekli olusu goriiniir kilmasidir. Bu
halde su, ¢evresinden yalitilmis hicbir varliga sahip degildir; failligi biitiiniiyle ¢evresel kosullarla kurdugu
iligki i¢inde ortaya ¢ikar.

3.4. Suyun Etik-Politik Failligi

Nakaya'nin sis heykellerinde suyun atmosferik failligi, teknolojik bir piiskiirtme sisteminin olusturdugu
mikroskobik su damlaciklariin riizgar, sicaklik ve nemle etkilesimi {izerinden goriiniir olur. Burada dogal
bigimde meydana gelen bir sis degil, teknik araglarla iiretilen ve meteorolojik kosullarla birlikte bi¢imlenen
gecici bir mikroiklim s6z konusudur. Teresa Margolles'in pratigi de suyu atmosferik alana dahil eder,
ancak bu isleyisi toplumsal ve bedensel bir yiikle iligkilendirmektedir. Margolles, dolayisiyla atmosferik su
kullanimindan kopan bir istisna degil, bu kullammmin etik ve politik simrlarmi genisleten bir 6rnek
olusturur.

Teresa Margolles’in Vaporizacion (Buharlagtirma, 2001) adli yerlestirmesinde (Gorsel 7), morgda otopsi
sonrasinda cinayet kurbanlariin bedenlerini yikamak i¢in kullanilan su, sis makineleri araciligiyla ince
damlaciklar halinde galeri mekénina yayilir. Boylece su, sinirlart belirli ve uzaktan izlenebilen bir nesne
olmaktan ¢ikarak mekanin atmosferine karisir; izleyicinin tenine, giysilerine ve solunum alanina temas
eden bedensel bir deneyime doniisiir. Tiirk (2025), s6z konusu atmosferik diizenlemeyi En el aire adi
altinda ele almasina karsin yapitin mekansal ve duyusal etkisini su sekilde betimler:
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Yapit, kapali bir sergi salonunda, genellikle nétrlestirilmis bir 1s1k altinda, sessiz ve neredeyse bos
bir mekan olarak diizenlenir; izleyiciyi yonlendiren gorsel isaretler, metinler ya da anlatisal ipuglar
bulunmaz. Mekana girildigi anda hissedilen yogun nem ve havadaki agirlik, gérmeden 6nce bedeni
etkiler. Yerlestirmenin ana malzemesi, siddet sonucu yasamini yitirmis bedenlerin yikanmasinda
kullanilan sudur. Bu sivi sterilize edildikten sonra sis makineleri araciligryla buhar halinde mekana
yayilir; gériinmez olan, solunum yoluyla bedenle temas kurar (Tiirk, 2025, s. 674).

Gorsel 7. Teresa Margolles, Vaporizacion (Buharlagtirma), 2001 (2002 MoMA PS1 sergilemesinden gériiniim),
Yerlestirme.

Yapittaki maddi aktarim, suyun duragan bi¢imde sabitlenmesine degil, 6lii bedenlerle temas etmis suyun
gecici bir atmosfer i¢cinde dolagima sokulmasina dayanir. Sis; makine, sergi mekani, nem, sicaklik, hava
akimi ve izleyici bedeni arasindaki etkilesimle bigimlenir. Faillik, dolayisiyla yalnizca suya ait degildir;
farkli insani ve insan-dis1 unsurlara dagilan iliskisel bir siire¢ olarak igler. Nakaya’nin pratiginde bu siire¢
suyun atmosferik degiskenligini 6ne c¢ikarirken Margolles’te ayni atmosferik isleyis, tasidigi siddet izi
nedeniyle etik-politik bir nitelik kazanir. Yapit, siddeti yalnizca gorsel olarak temsil etmek yerine izleyiciyi
onun maddi izleriyle bedensel bir karsilagsma igine yerlestirir.

Margolles’in pratigi, ¢calismanin ekolojik iliskisellik savini tamamlar. Suyun atmosferik failligi — buharin
nem, sicaklik ve hava akimiyla eyleyerek izleyicinin bedenine ulagsmasi — burada da iglemeyi siirdiiriir;
ancak sz konusu dogal isleyis, tasidigi toplumsal iz sayesinde etik bir boyut kazanir. Neimanis’in “sulu
bedenler” anlayisi tam da burada devreye girer: izleyicinin bedeni, soludugu buharla baska bir bedenin
suyunu igine alir; su, ayr1 sanilan bedenleri tek bir hidro-ekolojik dolagimda birlestirir. Buharin atmosferik
davranisi ile tasidigi 6liim izi, aymi failligin birbirinden ayrilamaz iki yiiziidiir: sis olmadan iz bedene
ulagsamaz, iz olmadan sis salt bir mikroiklim olarak kalir. Bu, ekolojik iligkiselligin en genis halidir;
Morton’in mesh kavraminin igaret ettigi gibi, doga ile toplumu birbirinden ayiran bir sinir degil, sicaklik ve
nem kadar 6liim ve siddetin de birlikte hareket ettigi biitiinsel bir iligkiler agi. Nakaya’nin saf atmosferik
olusundan Margolles’in etik-politik buharina uzanan hat, suyun ekolojik failliginin insan-dig1 dogadan
insani ve toplumsal olana kesintisiz bicimde uzandigini gosterir.

4. SONUC

Bu c¢alisma, Bati-merkezli temsil geleneginde uzun siire betimlenen bir imge olarak kalan suyun, 1960
sonras1 ¢agdas sanatta yapitin olusumuna katilan etkin bir malzemeye doniisiimiinii ekolojik iliskisellik
cergevesinde incelemistir. Incelenen pratikler, ¢aligmanin temel savin1 dogrulamaktadir: suyun kat, sivi ve
atmosferik bigimleri, sirasiyla zaman, siire¢ ve ¢evre eksenlerinde birbirinden ayrisan faillik kipleri tiretir;
ancak bu kiplerin timii suyun g¢evresiyle kurdugu iliski i¢inde belirir. Sanatin 1960’larda kalic1 nesne
iretmekten uzaklasip siirece ve eyleme yonelmesi, bu doniisiimii olanakli kilan esigi olusturmustur.

Calismanin temel bulgusu, suyun aktif bir bilesen ile etkin bir fail arasindaki ayrimda konumlanan bir statii
degisimi yasadigidir: bir bilesen sanatginin iradesine tabi kalirken, bir fail kendi fiziksel yasalari
dogrultusunda ve cevresiyle kurdugu iligki icinde kendiliginden etkide bulunarak yapitin sonucunu
paylasir. Eliasson’da eriyen, Haacke’de buharlasan, Smithson’da ¢ekilen, Nakaya’da dagilan, Margolles’te
solunan su higbir durumda sanatginin tiimiiyle denetledigi bir ara¢ degil, eserin nasil goriinecegine sanatgi
ve cevresel kosullarla birlikte karar veren bir eyleyendir. Suyun donmus, akiskan ve atmosferik halleri
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boyunca — ve bu héllerin etik-politik uzantisinda — tutarl1 bigimde isleyen bu Oriintii, statii degisiminin
tekil eserlere 6zgii bir rastlanti degil, donemin malzeme anlayigina ickin biitiinciil bir egilim oldugunu
gosterir.

Calismanin ortaya koydugu belirleyici sonug, suyun failliginin ¢evresel iliskilerden bagimsiz
diisiiniilemeyecegidir. incelenen yapitlarda su; sicaklik, nem, riizgar, yercekimi, yiizey, mekan ve insan
miidahalesiyle kurdugu iliskiler iginde hareket etmekte ve bigim degistirmektedir. Bu nedenle suyun yapit
iizerindeki etkisi, tek bir malzemenin bagimsiz eyleminden cok, insan ve insan-disi1 unsurlar arasinda
dagilan iliskisel bir faillige isaret eder. Eliasson’da buzun ortam sicakligiyla erimesi, Goldsworthy’de
yapitin dogal donma-erime dongiisiine bagli olmasi, Smithson’da suyun jeolojik ¢evreyi doniistiirmesi,
Nakaya’da sisin riizgar, sicaklik ve nem dogrultusunda siirekli yeniden bigimlenmesi ve Margolles’te
buharin nem ve hava akimiyla izleyicinin bedenine ulagmasi, bu iliskisel yapry1 farkli 6lgeklerde goriiniir
kilar. Nitekim Margolles’in pratigi, ayni iliskiselligi insani ve toplumsal olana genisleterek ekolojinin doga
ile toplumu kapsayan biitiinsel niteligini agiga ¢ikarir. Bu 6rneklerde ekolojik boyut, doganin yalnizca
konu ya da imge olarak temsil edilmesinden degil, dogal siireclerin yapitin olusumuna fiilen katilmasindan
kaynaklanir. Béylece ekoloji, ¢evre sorunlarini betimleyen tematik bir icerikten ziyade sanatg1, malzeme ve
cevre arasindaki karsilikli bagimliligi agiklayan iligkisel bir diisiinme c¢ergevesi niteligi kazanir. Bu
cerceve, caligmanin kavramsal omurgasini olusturur: su temelli pratikler, ancak bu ekolojik iligkisellik
icinde okundugunda failliklerinin ger¢ek kaynagi goriiniir hale gelir.

Sonug, cagdas kuramla iki yonlii bir aligveris kurar. Bir yandan Bennett’in canli madde, Ingold’un
malzeme-siire¢ ve Deleuze’iin olus kavramlari suyun failligini ve doniisiimiinii, Morton’in ekolojik mesh
ve Neimanis’in sulu bedenler anlayislari ise bu failligin iligkisel agin1 ve bedensel boyutunu agiklayan
¢Oziimleyici bir ¢ergeve saglar; 6te yandan su temelli pratikler, bu kuramlarin ¢ogu zaman soyut kalan
“maddenin failligi” savim1 somut, gézlemlenebilir ve estetik olarak deneyimlenebilir bir diizleme tagir.
Calisma, yeni materyalizmin sanat tarihi yazimi i¢in yalnizca bir yorum araci degil, ayn1 zamanda yapitin
iiretim mantigini ekolojik iliskisellik temelinde ¢oziimleyen bir yontem olabilecegini 6nerir. Bu kapsam,
calismanin katkisinin smirlarii da belirler. incelenen pratikler, suyun fiziksel hallerini ve bunlara karsilik
gelen faillik bigimlerini temsil edecek bicimde secilmis; dolayisiyla bulgular, kapsayici bir envanter degil,
kavramsal bir tasnifin 6rneklem iizerinden temellendirilmesi olarak okunmalidir. Ayrica ele alinan
yapitlarin ¢ogu Avrupa ve Kuzey Amerika baglamina ait oldugundan, suyun failliginin farkli kiiltiirel ve
cografi geleneklerde — o6zellikle suyun kitlik, tagkin ya da kutsallik baglamlarinda farkli anlamlar tasidigi
toplumlarda — nasil kuruldugu agik bir soru olarak durur. Benzer bigimde, ¢6ziimleme gorsel-kavramsal
bir okumaya dayandigindan, izleyici deneyiminin gorgiil olarak arastirilmasi ¢alismanin disinda kalmistir.

Butln bunlarla birlikte ¢calismanin nihai katkisi, suyun statii degisiminin kaynagint maddesel ve ekolojik
diizeyde gostermesidir. Suyu cagdas sanatta bdylesine ayricalikli kilan, kati, sivi ve atmosferik halleri
arasinda olagan kosullarda gecis yapabilen, sabit bir bi¢ime direnen ve gevresel kuvvetlerle kendiliginden
devinen dinamik yapisidir; bu degiskenlik, onu sanat¢inin bi¢im verdigi edilgen bir arag olmaktan ¢ikarip
yapitin olusumuna cevresiyle birlikte katilan asil etmen héaline getirir. Bdylece 1960 sonrasi ¢cagdas sanat,
suyu iiretime ekolojik failligiyle katilan bir ortaga doniistiirmiis ve sanatin kim ya da ne tarafindan
iretildigine dair kokli bir anlayis degisimine isaret etmistir. Buradan hareketle gelistirilen ekolojik faillik
gercevesi, ileride kopiikk, duman ya da biyolojik siire¢ler gibi bagka doniisken malzemelere de
genisletilebilir. Suyun failligi {izerine kurulan ¢oziimleme ise sanatgryr tek belirleyici konumundan
indirerek, sanat tarihini insan-merkezli bir tiretim anlatisindan insan, madde ve gevre arasinda paylasilan
ekolojik bir yaratim anlayisina dogru diisiinmeye c¢agirir.
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