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Tiirk Tekstil Uriinlerinde Antropomorfik Hikaye Anlatiminin Marka Kimligi
Olusturmadaki Rolii

Anthropomorphic Storytelling and Brand Identity in Turkish Textile Products
OZET

Tirk tekstil sektoriiniin uluslararasi alandaki 6nemli konumu ve artan rekabet kosullari, markalarin tiiketicilerle daha etkili iletigim
kurabilecek yeni yontemler gelistirmesine olanak tanimistir. Bu dogrultuda illiistrasyonlar, tekstil iirtinlerinin tasariminda estetik degeri
desteklemenin yani sira marka kimliginin gii¢lendirilmesinde ve hedef kitle ile bag kurulmasinda onemli bir ara¢ héline gelmistir.
Antropomorfik unsurlarin illiistrasyonlarla hikdye anlatiminda kullanilmasiyla iiriinlere insan benzeri nitelikler kazandirilmakta ve hedef
kitlenin iiriinlerle daha kolay etkilesim kurmasi saglanmaktadir. Giiniimiizde 6zellikle markalagsma ve dijital iletisim stratejilerinin énem
kazanmastyla birlikte, Tiirk tekstil sektdriinde illiistrasyonlarla antropomorfik hikdye anlatimmin kullanimi giderek yayginlagmaktadir. Bu
yaklasim sayesinde {iriinler yalnizca islevsel nesneler olarak degil, aym1 zamanda belirli bir anlatinin tasiyicist olarak
konumlandirilmaktadir. Tiiketiciler yalnizca iiriinleri degil, iiriinlerle iliskilendirilen hikayeleri, karakterleri ve marka diinyalarmi da
deneyimlemektedir. Bu nedenle tekstil markalar, tiiketicilerin duygusal tepkilerine hitap eden ve marka kisiligini gériiniir kilan illustratif
anlatilardan yararlanmaktadir. Antropomorfik karakterler aracilifiyla olusturulan gorsel hikayeler, marka ile tiiketici arasinda duygusal
bag kurulmasina katk: saglamakta ve marka sadakatinin gelistirilmesinde etkili bir rol iistlenmektedir.

Bu aragtirma, Tiirk tekstil {iriinlerinde illiistrasyonlarla antropomorfik hikdye anlatiminin kullanimini ve etkisini inceleyerek, nihai bir
uygulama caligmast ile de yeni bir epizota doniismektedir. Arastirma {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Ilk boliimde Tiirk tekstil Girtinlerinde
illiistrasyonun kullanimi ele alinmakta, ikinci boliimde antropomorfizm, karakter tasarimi ve illiistratif hikdye anlatimi kuramsal agidan
degerlendirilmekte, tigiincii bolimde ise antropomorfik hikdye anlatiminin Tiirk tekstil {iriinlerindeki yansimalar1 incelenerek uygulama
calismasiyla desteklenmektedir. Bdylece arastirma, antropomorfik karakterler ve illiistratif anlatilarin Tiirk tekstil tasarimindaki islevini,
marka iletisimi ve gorsel anlat1 perspektifinden degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: lliistrasyon, Tiirk Tekstil Uriinleri, Antropomorfik Unsurlar, {lliistratif Hikdye Anlaticihigt

ABSTRACT

The significant position of the Turkish textile industry in the international market, together with increasing competitive conditions, has
encouraged brands to develop new methods of establishing more effective communication with consumers. In this context, illustrations
have become an important tool not only for enhancing the aesthetic value of textile products but also for strengthening brand identity and
creating connections with target audiences. Through the use of anthropomorphic elements in visual storytelling, products are endowed
with human-like qualities, enabling consumers to engage with them more easily. Today, with the growing importance of branding and
digital communication strategies, the use of anthropomorphic storytelling through illustrations has become increasingly widespread within
the Turkish textile sector. This approach positions products not merely as functional objects but also as carriers of specific narratives.
Consumers experience not only products themselves but also the stories, characters, and brand worlds associated with them. For this
reason, textile brands increasingly employ illustrative narratives that appeal to consumers’ emotional responses and make brand
personalities more visible. Visual stories constructed through anthropomorphic characters contribute to the establishment of emotional
connections between brands and consumers and play an important role in fostering brand loyalty.

By examining the use and impact of anthropomorphic storytelling through illustrations in Turkish textile products, this research ultimately
transforms into a new episode through a practical design application. The study consists of three main sections. The first section addresses
the use of illustration in Turkish textile products. The second section examines anthropomorphism, character design, and illustrative
storytelling from a theoretical perspective. The third section investigates the reflections of anthropomorphic storytelling in Turkish textile
products and supports the discussion through a practical application. Accordingly, the study aims to evaluate the function of
anthropomorphic characters and illustrative narratives in Turkish textile design from the perspectives of brand communication and visual
storytelling.

Keywords: Illustration, Turkish Textiles, Anthropomorphic Elements, Illustrative Storytelling.
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1. GIRIS

Tiirk tekstil endiistrisinin hem yerel hem de uluslararasi alanda gii¢lii bir konuma sahip olmasi ve sektorde
rekabetin artmasi, markalarin Griinlerini 6ne ¢ikarmak ve tiiketicilerin dikkatini ¢ekmek amaciyla yaratici
ve etkili stratejiler gelistirmesine neden olmustur. Illiistrasyonlarla antropomorfik hikdye anlatimi da bu
stratejiler arasinda yer almaktadir. Bu strateji, hikaye anlaticiligi ile illiistratif bir iislubu bir araya getirerek
tiikketicilerle etkilesim kurma firsatt sunmaktadir. Bu arastirma kapsaminda, Tirk tekstil {iriinlerinde bu
yaklagimin nasil kullanildigi ve hangi etkilere sahip oldugu incelenerek uygulama calismasi ile
desteklenmektedir.

Antropomorfik unsurlar, illistrasyon disiplini igerisinde karakterlerin kisisellestirilerek insan benzeri
Ozelliklerin tasarimlara aktarilmasina olanak tanimaktadir. Buna 6rnek olarak bir tekstil markasi, kus
karakteri iizerinden marka kimliginin akilda kalici bir yansimasini olusturmak amaciyla kavramsal bir
kurgu gelistirebilir. Boylece iiriinlerini bu karakter aracilifiyla temsil ederek insani duygu ve davraniglara
gbnderme yapabilir ve tiketicilerin dikkatini cekebilir. Antropomorfik unsurlar, Grtinlerle tuketiciler
arasinda duygusal baglar kurulmasina katki saglayarak markalarin iirtinlerini daha etkili bir bi¢cimde
tamtmasina olanak tanimaktadir. Illiistrasyonlarla olusturulan hikdye anlatimi, markalarin iiriinlerini
yalnizca islevsel nesneler olarak degil, aym1 zamanda belirli karakterler ve anlatilar araciligiyla anlam
kazanan tasarim iriinleri olarak sunmalarini saglamaktadir. Ozellikle ¢ocuk tekstili gibi belirli bir hedef
kitleye yonelik tiriin gruplarinda bu yaklasim olduke¢a etkili olabilmektedir. Bir ¢ocuk giyim markasi,
renkli ve dikkat ¢ekici illiistrasyonlarla olugturulmus antropomorfik karakterler araciligiyla 6zgiin bir anlati
diinyas1 kurgulayabilir ve bu sayede cocuklarin hayal diinyalarina hitap edebilir. Boylelikle markalar,
iiriinlerini farkli yiizeylerde kullanarak hikdye anlatimini tasarimin bir pargasi haline getirebilmekte ve
hedef kitlenin dikkatini gekebilmektedir.

Antropomorfik unsurlarin ve illiistrasyonlarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan hikaye anlatimu, {iriinlerin
daha anlamli ve ilgi ¢ekici algilanmasina katki saglamaktadir. Tiiketiciler yalnizca {irlinlere degil, ayn1
zamanda bu iriinlerle iliskilendirilen hikayelere ve karakterlere de ilgi duymaktadir. Bu nedenle
markalarin {irlinlerini sunarken tiiketicilerin duygusal beklentilerine yaklasan ve onlarin yasam tarzlarina
hitap eden hikayeler ile illiistrasyonlardan yararlanmasi 6nem tasimaktadir. Bu yaklasim, markalarin hedef
kitleleriyle uzun vadeli baglar kurmasimna ve akilda kalici gorsel kimlikler olusturmasma olanak
saglamaktadir.

Bu arastirma, Tiirk tekstil {iriinlerinde kullanilan illiistratif anlatilarin antropomorfik karakter tasarimlari
araciligryla nasil bir gorsel hikaye olusturdugunu incelemeyi amacglamaktadir. Arastirmanin temel amaci,
antropomorfik hikdye anlatiminin Tirk tekstil {riinlerindeki kullanim bigimlerini, marka iletisimi
iizerindeki etkilerini ve gorsel anlati potansiyelini ortaya koymaktir. Arastirma ii¢ ana bdliimden
olugmaktadir. Birinci boliimde Tiirk tekstil iirlinlerinde illiistrasyonun kullanimi, marka kimligiyle iligkisi
ve kiiltiirel yansimalar1 ele alinmaktadir. ikinci béliimde antropomorfizm kavramu, illiistrasyonlarda
antropomorfik karakterlerin yansitilmasi, karakter tasarim yontemleri ve gorsel hikdye anlatimi
yaklagimlar incelenmektedir. Ugiincii béliimde ise Tiirk tekstil iiriinlerinde antropomorfik hikaye
anlattminin yansimalari ele almmakta; Kress ve van Leeuwen'in Gorsel Dilbilgisi yaklagimi dogrultusunda
secilen marka Ornekleri analiz edilmekte ve uygulama projesi ile desteklenmektedir. Aragtirmanin
uygulama bolumiinde elde edilen kuramsal veriler dogrultusunda antropomorfik karakterler ve kiiltiirel
anlatilar temel alinarak 6zgiin bir kurumsal kimlik sistemi ile tekstil iiriinlerinden olusan bir koleksiyon
tasarlanmigtir. Bdylece arastirma, kuramsal cergevesini uygulama c¢alismasiyla destekleyerek yeni bir
epizota doniismektedir.

2. ILLUSTRASYONUN TANIMI VE TARIHCESI

bl

“Sanat goriineni yansitmaz, gortiniir kilar.’
Paul Klee

[lliistrasyon, bir anlatty1 ve konuyu; bir iislup cergevesinde imgesel olarak disa aktarmak amactyla
kullanilan sanatsal ifade bi¢imidir. Paul Klee, “Sanat goriineni yansitmaz; goriiniir kilar.” soziiyle,
illistrasyonun soyut olgular1 ve fikirleri gorsel bir forma doniistiirerek betimlemesini en 6z héliyle ifade
etmistir (Antmen, 2008, s. 84). Bu acidan bakildiginda illiistrasyon kavraminin hizmet ettigi en temel
amag; bir hikayeyi desteklemek, agiklamak ve izleyenin hayal giiciinde bu kavramlar gesitlendirerek, yeni
pencereler olusturmaktir (Male, 2017). Bir diger deyisle, illistrasyon anlatisal yapt kurma potansiyeline
sahip bir hikdye anlaticiligidir. Sanat¢min tslubuyla bi¢imlenen her fir¢a darbesi, hikdyenin izleyici
tarafindan yeniden anlamlandirilmasina katki saglamaktadir. Illiistrasyon, tasarim ilkeleri gercevesinde;
sanat¢inin yorumuyla sekillenen ve 6zgiir ifade giicii sunan bir hayal giicii Uriiniidiir. Bu sanatsal ifadenin
kullanildig1 basili ve dijital mecralar; kitaplar, dergiler, brosiirler gibi masaiistii yayinlar; reklam
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materyalleri, posterler ve bununla birlikte dijital platformlardaki temsilleri olarak olduk¢a genis bir yelpaze
olusturmaktadir (Zeegen, 2014).

Hik&yelerin, imgeler ile bir anlati bi¢imine doniismesi neticesinde agiga ¢ikan illiistrasyon olgusu; her
formun, her gizginin ve her rengin hik&yeye bir atif yaptigina ve bu algi ile izleyiciyi imgesel bir yolculuga
cikardigina isaret etmektedir (Basbugu, 2007). Bu imgesel yolculuk tarih boyunca, farkli kiiltiirel ve
sanatsal temsillerde ve gesitli bigimlerde izlerini siirmiistiir. Illiistrasyon kavraminm izleri, sanatin evrimine
paralel olarak gelismis ve insanlik tarihinin en eski dénemlerinde de bir ifade bi¢imi olarak kullanilmistir
(Male, 2017).

[k &rneklerini magara resimleriyle donemsel bir yansima olarak gdsteren bu sanatsal ifade bigimi, siireg
icerisinde farkli kiiltiirlerde ve toplumlarda islev bakimindan cesitlenmistir (Male, 2017). Ornegin Orta
Cag’da illiistrasyon olgusu, dini bir anlati olarak metinlerin ve hikayelerin illustre edilmesi ile insanlara
kutsal dgretileri imgesel agidan aktarmada kullanilmistir. Bu donemde illiistrasyon, el yazmasi kitaplarda
kullanilan siislemeler ile de 6ne ¢ikmustir. Ozellikle bu siislemeler ve imgelerden olusan illiistrasyonlar,
dini metinlerin anlatimini derinlestirmek ve okuryazar olmayan kitleler i¢in kutsal degerleri ve dgretileri
aktarmak icin kullanilmistir (Clottes, 2016).

Insan eliyle, algisiyla ve cabasiyla sekillenen sanat; en onemli ifade ve anlatim yontemlerinden biridir. Bu
baglamda ilk sanat eseri olarak sanat tarihinde yerini almis ilkel insanin sanati, magara resimlerinin
igcinde barindirdigr disa vurumcu taraf incelenmigtir (Batur & Kuyucuk, 2023, 5.79).

Prehistorik donemde toplumlarin imgeler yoluyla hikdye anlatma isteginin erken bir 6rnegi olarak kayda
gecen Fransa’daki Lascaux Magaralari’ndaki resimler (yaklasik olarak MO 17.000-15.000), hayvan
figlirleri, av sahneleri ve glinliik yasam kosullarimni illistratif olarak tasvir etmektedir (Lewis-Williams,
2002, ss.121-134). Bu resimler, toplumsal deger ve inanglarin aktarimini saglayarak donemin illiistratif
hikaye anlatimina referans olusturmustur (Hall, 2022) (Bkz. Sekil 1).

") M v S s

Sekil 1. Lascaux Magaralari’ndaki duvar resimleri (Lewis-Williams, 2002).

Antik Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda giinliik hayati, dini ritiielleri ve mitolojik hikayeleri ifade
etmek ve Ogretileri aktarmak i¢in kullanmilan illiistrasyonlar; duvar resimleri, hiyeroglif ve resimli metinler
ile tastyici bir yiizey olusturmustur (Wilkinson, 2000). Antik Misir medeniyetinin gorsel iletisim bigimini
anlamak i¢in 6nemli bir kaynak niteligi tasiyan duvar resimlemeleri ve mezar siislemeleri, piramitlerde ve
tapinaklarda goriilmektedir. Bu resimlerde 6teki diinya inanci ve yasamun stirekliligi ile birlikte dongiisiinii
vurgulayan temalar icermektedir. lliistrasyonlar, toplumun inang striiktiirlerini, sosyal hiyerarsisini ve
giinliik yasamin1 gorsel bir anlat1 ile kaydederek, aktarma iglevi gérmiistiir (Bkz. Sekil 2). Tag tabletlerin
iizerine resimli yazilarin ve kabartmalarin kullanildigt Mezopotamya’da ise donemin tarihindeki dnemli
olaylarim1 tasvir eden sahneler ve mitolojik hik&yeleri islenmistir (Bahrani, 2003). Boylece tarihte
uygarliklarin illiistratif anlatilarinin izlerine rastlamak, kiiltiirel kimliklerini ve manevi degerlerini anlamak
icin 151k tutmustur. Antik Yunan ve Roma donemlerinde de benzer sekilde, fresk ve mozaikler ritiielleri ve
diinyevi akist aktarmak i¢in kullanilmistir (Frankfort, 1996).
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Sekil 2. Antik Misir’da figiiratif duvar resmi, Oliiler Kitab1 betimlemesi (The Metropolitan Museum of Art, 2020).

Orta Cag doneminde, Avrupa’da iiretilen el yazmasi kitaplar, illiistrasyonun kullanildigi 6nemli bir arag
haline gelmistir. Bu donemde illiistrasyonlar, dini metinlerde minyatiirler ve siislemeler araciligiyla
kullanilmis, gorsel yolla iletisim kurarak, topluluklar arasinda dini inanglarin yayilmasina ve anlagilmasina
katki saglamistir (Alexander, 1992). Bu aralikta illiistrasyon, kitap siislemeleri ve minyatiir sanati ile
Bizans ve Islam diinyasinda yogun olarak kullanilmistir (Calkins, 1983). Spesifik olarak, illustrasyonlar el
yazmasi kitaplarda bu ¢agda biiyiik bir gelisim gostermistir. Bu doneme 151k tutan ve ilk illiistrasyon
orneklerinden biri sayilan, yaklagik MS 400-600 yillarina ait “Viyana Genesis” adli Bizans el yazmasi
eseridir. Dini bir temsil olarak bu el yazmasinda, Incil’deki sahneler illiistre edilmistir (Bkz. Sekil 3).
“Viyana Genesis”, erken Hristiyan déneminin ilk yarisini karsilayan illiistratif hikdye anlaticiligina nitelikli
bir zemin hazirlamistir (Lowden, 2000).

Sekil 3. Viyana Genesis el yazmasindan illiistratif sahne 6rnegi (Lowden, 2000).

Bunun devaminda Ronesans donemiyle birlikte kullanimi gelisen illiistrasyon olgusu, kokleri daha saglam
olan bir durus ile kitaplarin ve bilimsel ¢alismalardaki bilginin daha anlasilir kilinmasi i¢in islenmigtir
(Edgerton, 1985, ss. 168-195). Bu dénemde Da Vinci ve Michelangelo gibi sanatgilar, sanat ile bilim
konularmi kolektif bir sekilde ele alarak insan anatomisi, doga ve bilim {izerine bir anlat1 sergilemislerdir.
Tibbi illiistrasyonlar ile bilimsel ¢izimler yapan Da Vinci, doneminde sundugu bakis agisiyla insan
anatomisi ve doga kavramlarini anlamaya yonelik bir algi olusturmustur (Kemp, 2006). Bu algi,
illistrasyonun bilimsel ve sanatsal bir ifade bi¢imi olarak kullanilmasina; perspektif, 1s1k-golge gibi
tasarim ilkelerinin kullanimina ve detaylara verilen 6neme alan agmistir. Boylece Ronesans doneminde,
cografi kesifler ve bilimsel yaymlarla birlikte, haritalar, bitki ¢izimleri ve anatomik illistrasyonlar biiyiik
onem kazanmigtir. Bunun beraberinde matbaanin da icadiyla illistratif hikdye anlaticiligi, hizli tiretimin de
etkisi ile genis kitlelere ulasmis; yayinlarin edebi ve ticari damarlarinda énemli bir yer edinmistir. Bunun
yaninda Barok déneminde ise, sanatgilarin benimsedigi daha zengin detaylar ile hikaye anlatma pratikleri;
dramatik ve etkileyici illiistrasyonlarla kendini gostermistir (Martin, 1977). Bu sayede sanatgilar,
illustrasyonu efektif bir hik&ye anlatim araci olarak kullanmiglardir.

Ronesans sonrasinda Avrupa'da yasanan bilimsel gelismeler, Aydinlanma diisiincesi ve baski
teknolojilerindeki ilerlemeler, illiistrasyonun kullanim alanlarmi genisletmis ve bu disiplinin yalnizca
sanatsal degil aym zamanda egitsel ve iletisimsel bir arag olarak yayginlasmasina zemin hazirlamistir. Bu
gelismelerin dogal bir sonucu olarak Sanayi Devrimi ile birlikte illiistrasyonun iiretim ve dolasim
kapasitesi dnemli Ol¢iide artmistir.
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Sanayi Devrimi'nin etkilerinin yaygimlastigi 19. Yiizyilda, matbaa ve baski tekniklerinin gelismesine yol
acmistir. Bu gelisme, illlistrasyonun ticari alanlarda daha genis bir kullanim alani bulmasina olanak
tanimustir. Bu dénemde, William Morris ve John Tenniel gibi sanat¢ilar 19. yiizyilda, Arthur Rackham ise
19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l baginda hem sanatsal hem de ticari alanlarda yaptiklari ¢aligmalari ile tarihe
adim yazmistir (Eisenstein, 1980). Sanatgilarin iirettigi illiistrasyonlar halki bilgilendirmek, mizahi bir dille
mesaj1 iletmek ve reklam iiriinlerini pazarlamak icin; gazete, dergi, kitap ve afislerde kullanilan en etkili
unsur héline gelmistir. Ozellikle W. Morris ve A. Rackham illiistrasyon olgusunu, donemin edebi eserlerini
betimlemek ve siislemek i¢in kullanarak ¢aligmalarina sanatsal bir kimlik kazandirmiglardir. Bu dénemde
Charles Dickens’in klasik edebi eserleri gibi bir¢ok eser, illistrasyonlarla kolektif bir anlati sergilemistir.
Bu gelismeler neticesinde kitap illiistrasyonu 19. yiizyilin erken déneminde altin ¢agini1 yasamistir (Leroy,
2016).

Fotograf sanatmin 19. yiizyilin ikinci yarisindan, yeni yilizyilin baglarina kadar olan dénemde yiikselise
gecmesi ile illiistrasyon olgusunun masaiistii yayilardaki ve reklam organlarindaki rolii kismen azalmaistir.
Fakat bazi sanatcilar bu sanatsal olguyu iiretimlerinde temel prensip olarak kullanmaya devam edip, halkla
bulusturmay1 sirdiirmistiir (Zeegen, 2014). Amerikan hayatina dair betimlemeler yapan Norman
Rockwell, dergi kapaklar1 ve reklamlar icin yaptigi illiistrasyonlarla bu donemin en Onde gelen
isimlerinden biri olmustur. N.C. Wyeth, Howard Pyle gibi sanatcilar da aym1 donemde, illiistrasyon
caligmalarim1 edebi eserler ile kullanarak bu olguyu canlandirmiglardir (Doyle ve ark., 2018). Baski
teknolojilerindeki ilerlemeler ve yayicilik sektdriiniin bitylimesi, illiistrasyonun hem sanatsal hem de ticari
degerini artirmistir. Kitap, dergi ve reklamcilik alanlarinda yayginlasan kullanim bigimleri, illiistrasyonun
toplumun genis kesimlerine ulasmasim saglamistir. Bu doniisiim, literatiirde “Illiistrasyonun Altin Cag1”
olarak tanimlanan donemin olugmasina zemin hazirlamaistir.

19. yiizyilin sonlar ile 20. yilizyilin ilk yaris1 arasindaki donem, illiistrasyon kavramimnin “Altin Cag1”
olarak adlandirilmaktadir. Bu aralik; masaiistii yayinlarinin ve reklam kollarinin gelismesiyle birlikte
illiistrasyonun sanatsal ve ticari degerlerinin zirveye ulastigi donemi kapsamaktadir (Salisbury, 2010). Bu
degerler ile illiistrasyon, sanat akimlarinin, teknolojik ilerlemelerin ve sosyal katmanlarin degisimlerinin
etkisiyle; sanatcilar i¢in popiiler kiiltiiriin ve sanatsal ifade bigimlerinin 6nemli bir yapitast haline gelmistir.
[lliistrasyonun Altin Cagi’na zemin hazirlayan faktorler arasinda; matbaanin gelisimi, 1. Endiistri devrimi,
edebi eserlerin illiistrasyonla kolektif kullanimi, Amerikan hayatinin bir yansimasi olarak kayda gecen
ikonik illiistrasyonlar, afis sanatinin sanatsal ve ticari cercevede donemsel olarak bir ara¢ halinde
kullanilmasi, reklam sektoriinde illiistrasyonun kullanimi, ¢izgi roman ve Karikaturlerin tiketiciyle daha
hizli bulugmasi, savag zamani toplumsal dinamiklere hizmet eden propaganda afisleri vardir (Bess, 2020).

Sanayi Devriminin etkileriyle matbaa teknolojisi gelisti ve bu gelismeler, masaiistii yaymlarin ve reklam
iiriinlerinin daha hizli genis kitlelere yayilmasina olanak tanimistir (Bkz. Sekil 4). Bu gelisimin yaninda,
renkli baski tekniklerinin de hayata gegmesi, materyallerde rol alan illiistrasyonlarin daha parlak ve ilgi
¢ekici hale gelmesine alan tanimistir (Hall, 2022). Bu donemde ticari yaymlarda da yaygin bir sekilde,
litografi! ve linol? baski teknikleri kullanilmaya baslanmistir. Teknik imkanlarin artmastyla illiistratorler,
sanatsal ve ticari ¢ikarimlar i¢in 6zgiin ve yaratici igler liretmeye tesvik edilmistir (Wigan, 2012).

! Litografi, yag ve suyun birbirini itme prensibine dayanan, kireg tasi ya da metal yiizeyler iizerine gizim yapilarak uygulanan bir diiz baski
teknigidir *
2 Linol baski, linolyum yiizeyin oyulmasiyla olusturulan, miirekkebin yalnizca yiiksek yiizeylere tutundugu bir rélyef baski teknigidir 2

1236



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

19. yiizyilin ikinci yarisinda ve 20. yiizyilin erken donemlerinde, edebi eserler illiistrasyon ile biitlinlesik
bir betimleme araci olarak kullanilmaya baslanmistir (Boztepe, 2015, ss.27-28). Bu donemde; Charles
Dickens, Lewis Carroll, Mark Twain gibi yazarlarin edebi eserlerine, illiistrasyonlarla olusturulan sanatsal
acidan katmanli bir anlatim eslik etmektedir (Doyle ve ark., 2018). Arthur Rackham’in, bir Klasik edebi
eser olan “Alice Harikalar Diyarinda” igin yaptig1 betimsel anlatimi; detayci ve déneminin hayal giicliniin
imge sinirlarin1 zorlar niteliktedir (Bkz. Sekil 5). Benzer sekilde Howard Pyle ve N.C. Wyeth gibi
sanat¢ilar, macera ve tarihi temali romanlar i¢in epik ve dramatik sahneler illiistre ederek illiistrasyon
olgusunun edebi eserler ile entegrasyonunu goriiniir kilmistir (Carroll, 2006, 5.46).

Sekil 5. Arthur Rackham’in Alice’s Adventures in Wonderland i¢in hazirladigi illiistrasyon (Rackham, 1907).

20. yizyilmn ilk yarisinda Amerika Birlesik Devletleri’nde illiistrasyon, gilindelik yasamin ve toplumsal
degerlerin gorsellestirilmesinde 6nemli bir anlat1 araci olarak kullanilmistir. Bu yaklasim, toplumun giinliik
hayatini, degerlerini ve ritiiellerini anlatan 6nemli bir sanatsal form haline gelmistir (Cetin, 2021, ss.790—
792). Bu donemin en onde gelen ismi Norman Rockwell gibi bazi illiistratorler, ticari amaglara hizmet
eden dergi kapaklar1 ve reklam firiinleri i¢cin imgeledikleri illiistrasyonlar ile Amerikan yasam tarzini
betimlemistir. Rockwell’in kaleminden ¢ikmis ve 6rnek olarak sunulabilecek serilerinden biri olan, The
Saturday Evening Post dergisi i¢in illiistre edilen kapak illiistrasyonlaridir (Bkz. Sekil 6). Rockwell,
Calismalarinin tasiyic1 ylizeyi ile birlikte donemin toplumsal ve politik nabzin1 da illiistrasyonlarina
yansitmigtir (Doyle ve ark., 2018). Bu eserler, Amerikan hayatinin ikonik bir betimlemesi olarak; aile
birimi, egitim, sosyal iligkiler gibi siradan kavramlari idealize edilmis bir sekilde isleyerek giiglii bir gorsel
anlatim sunmaktadir.

THE SATURDAY
EVENING POST

In This Number i

Irvin S.Cobb—Frederick Irving Ande: S
‘Will Payne—Calvin Johnston—L. B. Yates—Harry Leon Wilson

Sekil 6. Norman Rockwell’in The Saturday Evening Post dergisi kapagi (Rockwell, 1960).

Jules Chéret, Henri de Toulouse-Lautrec ve Alphonse Mucha gibi Avrupali sanatgilar, 19. yiizyilin sonlart
ile 20. yiizyilin baslarinda Art Nouveau akimmin etkisiyle etkisiyle dekoratif degeri yliksek, yaratici afisler
iretmeye baslamislardir. Bu afisler, tiyatro, dans gosterileri gibi sanatsal etkinlikler i¢in ve reklam
tanitimlar1 i¢in yapilmistir. Bu donemdeki yaygin kullanim, illiistrasyonun hem sanatsal hem de ticari bir
deger tasidigim1 gostermektedir. Henri de Toulouse-Lautrec tarafindan illiistre edilen, Paris’teki Moulin
Rouge isimli gece kuliibiiniin tanitim afigleri, renkli ve dinamik sahne betimlemeleri ile yeni sanat
bi¢ciminin popiilerlesmesine ve afis sanatinin yiikselisine 6énemli Glgiide katkida bulunmustur (Meggs &
Purvis, 2016) (Bkz. Sekil 7).
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OULIN ROUGE
”OULIN ROUGE TESLAes !'O.Rs

LA GOULUEP

5 0

Sekil 7. Henri de Toulouse-Lautrec’in Moulin Rouge: La Goulue afisi (Toulouse-Lautrec, 1891).

[lliistrasyon olgusunun Altin Cagi’nda, sanatgilar tarafindan illiistrasyonun ticari kullaniminin en yaygin
oldugu alanlardan biri de reklamciliktir. 20. yiizyilin ilk yarisinda, reklam amach iiretilen illiistrasyonlar,
tiikketici ile dogrudan bag kurma agisindan oldukea etkili bir ara¢ haline gelmistir. Renkli, carpici ve farkl
duygulari uyandiran illiistrasyonlar, tiiketicilerin dikkatini ¢ekmek ve liriinleri avantajli hale getirmek igin
kullanilmistir. Boylelikle bu donemde, illiistrasyonlarin rolii; tiiketici algisini bigimlendirmek ve iiriinlerin
duygusal agidan deger kazanmasim saglamak olmustur (Scott, 1994, ss.259-266).

20. ylizyiln ilk yarisinda ¢izgi romanlar, gazete karikatiirleri ve ¢izgi bantlar da illiistrasyonun popiiler
kiiltiirdeki yerini pekistirmistir. Buna 6rnek olarak o donem Amerika’da Winsor McCay’in “Little Nemo in
Slumberland” ve George Herriman’in “Krazy Kat” ¢izgi bantlari, sanatin mizah ve eglence ile birlestigi
giiclii bir imgesel anlatim sunmustur (Eisner, 1985). Cizgi romanlar, genis bir hedef kitleye sahip olmasi
sebebiyle o donemin baskici ve karamsar yiiziine nispeten kitleler i¢in kagis ve eglence kaynagi haline
gelmistir (Bkz. Sekil 8). Tiim bu donemin sonunda, siiper kahraman ¢izgi romanlarmin yogun ilgi
gormesiyle illiistrasyon sanati, modern popiiler kiiltiire hizmet eden en birincil disiplinlerden biri haline
gelmistir. (Yaman, 2021, ss.58-64).

7 d o T e R
3 T i BP
S o i

Sekil 8. Little Nemo in Slumberland ve Krazy Kat ¢izgi bantlar1 (Encyclopaedia Britannica, 2025).

Birinci ve ikinci Diinya Savaslari sirasinda illiistrasyonun en yaygin tastyici yiizeyi olarak kullamilan afis
savag donemi afigleri; toplumsal bir dinamigi harekete gecirmek i¢in dayanigma duygusunu kdoriikleyen ve
ulusal birligi destekleyen gii¢lii bir iletisim araci olarak kullanilmistir. James Montgomery Flagg’in “Uncle
Sam Wants You” afisi gibi propaganda illiistrasyonlari, illiistratif betimle ile kullanilan gorsel iletisimde
biiyiik bir etki yaratmistir (Bkz. Sekil 9). illiistrasyonda kullanilan giiclii ifadeler ve kompozisyon, halk1
harekete gecirmek i¢in davetkar bir tislupla kurgulanmistir (Aulich & Hewitt, 2007).
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| WANT YOU

Sekil 9. James Montgomery Flagg’in Uncle Sam Wants You propaganda afisi (Flagg, 1917).

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, fotograf sanatinin ve gorsel yaym organlarmin hizla yayginlasmast,
illistrasyon olgusunun basili medyadaki yogunlugunu etkilemistir. Ancak 1950’1i ve 1960’11 yillarda, Saul
Bass gibi grafik tasarimcilar; modernist sanat akimlarmin etkisiyle daha soyut ve deneysel illiistrasyonlar
iireterek yeni bir estetik form arayisina girmislerdir. Boylelikle, bu sanatgilarin yola ¢ikmasina alan tantyan
aray1s, donemin hareketlenen grafik unsurlar1 ve sinema afislerinde gorsel 6ge olarak kullanilan illiistratif
yaklagimlarda goriiniirliik kazanmis; modern tasarim dinamigiyle senkronize bicimde bir tislup olusturmak
tizere kok salmustir.

Modernist grafik tasarim anlayisinin yayginlasmasiyla birlikte illiistrasyon, geleneksel yayin mecralarinin
Otesine gecerek yeni ifade bicimleri aramaya baglamistir. Bu arayis, ilerleyen yillarda dijital teknolojilerin
tasarim siireclerine dahil olmasiyla farkli bir boyut kazanmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda, dijital
teknolojilerin illiistrasyon disiplinine entegre olmasi ile liretimde ivme kazanilmis ve boylece Altin Cag’in
iizerine inga edilen dijital donem, bu disiplin i¢inde yeni ifade alanlar1 yaratmigtir. Dijital illiistrasyonun
gelisimiyle birlikte sanatcilar, farkli medyalar1 ifade bicimlerinde birer ara¢ olarak kullanmis ve
iretimlerine dahil etmistir; ortaya c¢ikan bu spesifik iisluplar sonsuz varyasyon olanagi taniyarak
illiistrasyonun yeni bir ¢agina bir pencere agmustir (Zeegen, 2012). Bu yeni solukla (retim yapan
illiistratorler, dijital teknikler ve vektor tabanli ¢izimler ile illiistrasyona boyut kazandirmis; dijital
illiistrasyon disiplinini, grafik tasarim, web tasarimi ve animasyon gibi disiplinlerde yeniden yorumlamistir
(Zeegen, 2014).

Bu yenilik ile birlikte illiistrasyon olgusu, modern grafik tasarimin yiizey olusturmasiyla; dijital mecralarda
da kendine gii¢lii bir yer edinmis ve boylece, glinlimiizdeki kullanimiyla da dijital bir sanat formu olarak
varligini siirdlirmiistiir. Bu sayede giiniimiizde illiistrasyon; moda, grafik tasarim, reklamcilik ve masaiistii
yayincilik alanlarinda yaygin bir sekilde hik&ye anlaticiligi i¢in kullanilmaktadir (Gokgen, 2023, s. 18-21).
Zaman igerisinde illiistrasyon yalnizca basili veya dijital yaymlarda kullanilan bir gorsel ifade bigimi
olmanin Otesine gecmis; moda, tekstil, ambalaj tasarimi, marka iletisimi ve dijital deneyim tasarimi gibi
farkli alanlarda anlati kuran disiplinler aras1 bir tasarim pratigine doniismiistiir. Bu doniistim, illiistrasyonun
cagdas tekstil tasarimindaki kullanim bic¢imlerinin incelenmesini gerekli kilan 6nemli bir zemin
olusturmaktadir. Dijital teknolojilerin gelisimiyle illiistrasyon olgusu ¢esitlenmis, yeni bir form arayisina
girmis ve sanat ile ticaretin her alaninda bir platform olusturmustur.

3. ILLUSTRASYONLARLA ANTROPOMORFIK HIKAYE ANLATIMI
3.1. Antropomorfizm Kavrami

Etimolojik olarak Antropomorfizm kavramimin kdkeni Yunancadan gelmektedir. Bu kavram, “anthropos”
ve “morphe” kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. insan anlamim tastyan “anthropos”, form anlamini
karsilayan “morphe” sozciiklerinin birlesiminden tliremis; en yalin anlamiyla insana ait form ve
Ozelliklerin insan digindaki varliklara atfedilmesini tanimlayan antropomorfizm kavrami ortaya ¢ikmistir
(Guthrie, 1993, ss. 38-39). Antropomorfizm kavramina eklenen “-izm” takasi ise belirli bir diistince
bicimini, yaklagimini veya doktrinini ifade etmektedir. Bdylece antropomorfizm kavrami, morfolojik
agidan insan ve bi¢cim anlamina gelen sézciiklerin birlesiminden tiiremis; insana atfedilen 6zelliklerin diger
varliklara aktarilmasini bigimlendiren bir kavramsallagtirma olarak degerlendirilmistir (Harper, t.y.).
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Psikoloji ve sosyal bilimler alanlarinin literatiiriinde antropomorfizm kavrami, insan dis1 varliklara insani
Ozelliklerin ve duygularin atfedilmesi ile tanimlanmaktadir. Bu yaklagim insanin diigiinme yetisiyle
dogrudan iligkili olup, ¢evresini anlamlandirma ve yorumlama bigimleriyle dogrudan baglantilidir (Epley,
Waytz ve Cacioppo, 2007, s. 864-865). Belirgin olarak insan zihni, etrafindaki diger varliklari
anlamlandirirken deneyim ve davraniglara iliskin belleginden beslenme egilimindedir. Bu ezbere yaklasim,
insan disindaki varliklarin insan benzeri 6zelliklerle algilanmasi yanilsamasina yol agmaktadir. Psikoloji
alaninda 6nde gelen isimlerden olan sosyal psikolog; Nicholas Epley, Adam Waytz ve John T. Cacioppo
gercevesinden antropomorfizm kavrami detayli bir arastirma ile ele alinmigtir. Bunlardan ozellikle
Nicholas Epley, sosyal bilis ve davranigsal karar verme alanlarindaki yogun ¢aligmalariyla taninmis bir
psikologdur. Bununla beraber John T. Cacioppo ise sosyal norobilim alaninin literatiire biiyiik katki
saglamis arastirmacilarindan biri olarak amilmaktadir. Antropomorfizm, etik psikolojisi ve insan ile
teknoloji kavramlarinin senkronizasyonu iizerine aragtirmalar yapan sosyal psikolog Adam Waytz, diger
arastirmacilar gibi insan c¢evresindeki insan dis1 varliklart arastirmaya yonelik gelistiren, anlamlandirma
bicimlerini tanimlayan biligsel ve sosyal bir stire¢ olarak ele almistir (Waytz, Cacioppo, & Epley, 2010, ss.
58-60).

Antropomorfizm, insan olmayan varliklarin gergek ya da hayali davranmslarina insan benzeri ozellikler,
motivasyonlar, niyetler veya duygular atfetme egilimini ifade eder. Epley, Waytz ve Cacioppo’nun bu
tammmiyla antropomorfizm kavrami, hayvanlarin veya doga unsurlarinin insana 06zgii nitelikler ile
atfedilmesinin sinirli olmadigini; markalar gibi soyut varliklarin ve hatta nesnelerin de insanlagmis
ozelliklerle algilanabilecegine aciklik getirmektedir (Epley, Waytz, & Cacioppo, 2007, s.864). Bu
dogrultuda antropomorfizm, kavramsal acidan insanin etrafindaki diger varliklar1 algilama bigiminde
insana Ozgl nitelikleri merkez alan bir referans sistemi gelistirmesinin bir ¢iktis1 olarak
degerlendirilmektedir. Insanm varolusuyla beraber cevresini tanima cabas1 ve hayatta kalma becerileri
gelistirmesinden itibaren bu kavramin izleri ve kdkenleri oldukca eski donemlere dayanmaktadir. Antik
caglardan bu yana kiiltiirlerin farkli bigimlerde doga olaylarini, hayvanlar1 ve ilahi varliklar1 insan
bi¢iminde tasvir ettigi ve hikayelestirdigi goriilmektedir (Guthrie, 1993; Burkert, 1985). Antropomorfizmin
erken temsilleri arasinda, insan anatomisine ait fiziksel oOzelliklerin ilahi varliklar1 gorsel olarak
betimlemek amaciyla kullanilmistir. Bu nedenle mitolojik tasvirlerde tanrilarin insana 6zgii betimlemeler
ile temsil edildigi goriilmektedir. Siire¢ icerisinde bu kavram, anlam katmanlar1 genislemesi sebebiyle
yalnizca insan formunu degil, insana 6zgii zihinsel, duygusal ve davranigsal soyut niteliklerin de insan
disindaki varliklara atfedilmesine alan taniyan ve daha genis yelpazesi olan bir kavram héline gelmistir
(Sonmez & Nart, 2022, s. 581). Bununla beraber giiniimiizde antropomorfizm kavramsal agidan dini
anlatilarin Gtesinde; psikoloji, sosyoloji, reklam ve tasarim disiplinleri gibi farkli alanlarda insanin, diger
varliklarla ve nesnelerle olan iliskisini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

Epley, Waytz ve Cacioppo tarafindan kavramin psikolojik temellerini tanimlamak i¢in gelistirilen teori,
“Ug Faktor Teorisi”dir (Three-Factor Theory of Anthropomorphism). Bu teoriye goére antropomorfik
diistincenin nitelendirilmesi i¢in bilgi erigilebilirligi (elicited agent knowledge), etkinlik motivasyonu
(effectance motivation) ve sosyallik motivasyonu (sociality motivation) olmak Uzere (¢ temel
mekanizmanin kolektif bir bi¢imde ¢alistigi ileri siiriilmektedir (Epley, Waytz ve Cacioppo, 2007, ss. 864-
873). Bilgi erisilebilirligi, insan zihninin ¢evresel faktorler dogrultusunda etrafindaki varliklari
anlamlandirmak icin referans noktasi olarak en pratik erisimde olan insan davraniglarini merkez alma
egilimi gostermesini tanimlamaktadir. Bu mekanizma, insan digindaki varliklar1 anlamlandirmak amaciyla
insana 6zgii bilgi ve deneyimlerin kullanilmasini islemektedir. Teoriye gore ikinci mekanizma olan etkinlik
motivasyonu, gevresel aktiviteleri anlamlandirma ve biling dis1 kontrol etme ihtiyacin1 konu almaktadir.
Insan digindaki varliklara niyet veya biling atfetme egilimi, ¢evrelerinde meydana gelen olaylar1 daha iyi
anlayabilmek ve kontrol edebilmek igin gelismektedir. Bu mekanizma ile belirsiz veya karmasik
durumlarm agiklanmast elverisli hale gelmektedir. Ugiincii mekanizma olan sosyallik motivasyonu, dogasi
geregi sosyal varliklar olan insanlarin sosyal bag kurma gereksinimlerini iglemektedir. Sosyal iligki
yoksunlugu gibi durumlarda bireylerin evcil hayvanlar, teknolojik cihazlar veya markalar gibi insan
disindaki varliklarla sembolik iligkiler kurmasini agiklamaktadir. Tiim bu teoriyi olusturan mekanizmalarin
bilesimindeki perspektif, antropomorfizmi biligsel bir yanilgi ya da ¢ocuklara 6zgii diislinme bigimi
olmanin oOtesinde alarak; bireyin c¢evresini anlamlandirma, kontrol etme ve sosyal bag kurma
gereksinimleriyle dogrudan baglantili olan sistematik ve dngoriilebilir psikolojik kosullarda ortaya ¢ikan
biligsel ve sosyal bir siireg olarak agiklamaktadir (Waytz vd., 2010).
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Waytz, Cacioppo ve Epley, bireyler arasinda farkli diizeylerde antropomorfizm egiliminin ortaya
¢ikabildigini vurgulamaktadir. Bu bulguya gdre baz1 bireyler insan disindaki varliklara digerlerinden daha
¢ok nitelik atfetme egiliminde olabilmesi antropomorfizmin, kiiltiirel temsil bigimi olmasinin yaninda
bireysel algi diizeyiyle dogduran baglanti kurduguna isaret etmektedir. Bdylelikle antropomorfizm ii¢
temel islev ¢ergevesinde; ¢evrelerindeki varliklari anlamlandirmalarina alan agan bilissel bir mekanizma,
sembolik iliskiler kurmasina olanak saglayarak sosyal bag ve kiiltiirel betimlemeler araciligiyla ¢evrelerini
yorumlamalarmi yansitan temsil bicimi olarak sekillenmektedir. Tiim bu yonleriyle antropomorfizm
kavrami psikoloji alanimin yanmi sira es zamanli olarak sanat, tasarim, edebiyat ve iletisim gibi farkli
disiplinlerde kendini gostermektedir (Daston ve Mitman, 2005). Belirgin olarak illistrasyon, animasyon ve
karakter tasarimi gibi gorsel betimlemelerde kullanilan antropomorfik temsiller hikaye aktariminin giiglii
araclarindan biri olarak kullanilmaktadir. Bu arastirma ozelinde antropomorfizm kavraminin ¢atisi,
illiistrasyon disipliniyle tasvir edilen karakterlerin insana ait niteliklerle kurgulanmasin1 ve bu karakter
tasarimlarinin  gorsel bir anlati ingasi igerisinde tasarlanmasini acgiklayan kuramsal bir cerceve
olusturmaktadir.

3.2 Illiistrasyonlarda Antropomorfik Karakterlerin Yansitilmasi

Farkli disiplinlerde yaygin bir sekilde kullanilan illiistrasyon olgusu, gorsel anlatimm en giiglii ifade
bicimlerinden biridir. Gorsel anlatim insasini betimleyen illiistrasyon; bir anlatinin veya diislincenin
gorlinlir olmasi i¢in olusturulan ¢izim ve tasarim g¢aligsmalaridir (Male, 2017). Tarihsel siire¢ icerisinde
farkli alanlarda kullanilan illiistrasyon; kitap resimleri, reklam gorselleri i¢in kullanilmasinin yaninda
ozellikle cocuk kitaplari, animasyon ve grafik tasarim disiplinlerinde anlati yapisinin temel bir tasiyici
unsuru haline gelmistir. illiistrasyon tiim bu kullanim alanlarinda, anlati kurma ve bilgi aktarma roliiyle
gorsel iletisimin 6nemli bir bileseni olmustur. Bu anlat1 kurma potansiyeli, illiistrasyon olgusunun karakter
tasarimi ve gorsel hikaye anlatimi ¢ergcevesinde sekillenmesine alan agmaktadir. Bu dogrultuda sekillenen
gorsel hikdye anlatimi (visual storytelling) kavramsal olarak anlatida metin ve gorsellerin senkronize
olarak aktarilmasi siirecini ifade etmektedir. Anlatinin olugsmasinda; kompozisyon, mekén, jest ve mimikler
gibi gorsel unsurlar bu siirecte 6nemli bir yere sahiptir. Gorsel anlati iizerine yaptigi ¢aligmalariyla taninan
¢izgi roman kuramecisi Scott McCloud, ¢izgi roman ve illiistrasyon disiplinlerinde gorsel anlatinin kapsamli
bir ara¢ oldugunu ve bununla birlikte gorsellerin de kelimeler gibi ¢ok katmanli anlamlar ile okumalar
olusturabildigini belirtmektedir (McCloud, 1993).

Hayvanlarin, bitkilerin, nesnelerin ya da doga unsurlarinin insana 6zgii davranig, mimik ve duygulariyla
tasvir edilen antropomorfik karakterler, gorsel anlati insasinin 6nemli temsilleri arasindadir. Bu dogrultuda
antropomorfizm kavramiin illiistrasyon alanindaki en biiyiik yansimasi, insan disindaki tiim varliklarin
insana atfedilen ozelliklerle betimlenmesidir. Antropomorfik karakter tasariminin en erken ¢iktilarindan
biri olan fabl tiirii anlatilar, hayvan tasvirli karakterlerin insan davranmiglarini sergilemesiyle olusan
sembolik figiirler olarak kabul edilmektedir. Aslan, tilki, tavsan ve kaplumbaga gibi hayvan karakterlerinin
kullanildig1, kokleri Antik Yunan’a dayanan Ezop (Aesop) tarafindan anlatilan fabllar; ahlaki degerlerin
nesiller i¢in tasiyici bir yiizey olusturdugu hikayelerdir. Bu durum, antropomorfizm kavraminin gorsel bir
tercih olmasinin 6tesinde; anlat1 kurma yontemi olduguna da isaret etmektedir (Daston & Mitman, 2005)
(Bkz. Sekil 10).

Sekil 10. Milo Winter tarafindan Ezop fabllar1 i¢in iiretilen antropomorfik karakter illiistrasyonlar, Belling the Cat,
The Town Mouse & the Country Mouse (The Aesop for Children, 1919).
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Animasyon tarihinde ve modern illiistrasyon alaninda antropomorfik karakter tasarimini sistematik bir
sekilde gelistiren ve duayen olarak kabul edilen Walt Disney; Mickey Mouse, Donald Duck ve Goofy gibi
karakterleri antropomorfik olarak hayvan formunda fakat insan benzeri davraniglar, mimik, jest ve sosyal
baglar kuran figiirler olarak tasarlamistir. Bu antropomorfik karakterler, antropomorfizm kavraminin gorsel
anlat1 insasindaki roliinii gdsteren popiiler drnekler arasindadir (Wells, 2002) (Bkz. Sekil 11).

Modern illistrasyonlarda antropomorfik karakterlerin tasarlanmasinda, bigimsel olarak insana ait
ozelliklerin aktarilmasiyla birlikte kullanilan gérsel unsurlar, izleyen ile karakterin arasindaki iligkiyi direkt
olarak etkilemektedir. Bu dogrultuda karakter tasariminda duygusal ifadeyi yiiz unsurlari ile beden dili,
mimik ve jest gibi unsurlar belirlemektedir (Bancroft, 2006, ss. 92—108). Bilgisayar destekli animasyon ve
karakter tasariminda Oncii calismalariyla bilinen, animasyon ydnetmeni ve kuramci John Lasseter,
gelencksel animasyon ilkeleriyle birlestirdigi dijital animasyon uygulamalarindaki karakter tasarimi
konusunda duygusal ifadenin karakter ile izleyici arasinda bag kurulmasinda 6nemli bir bilesen oldugunu
calismalari ile ortaya koymaktadir. Bu yaklasimi ile Lasseter, illiistrasyon alaninda karakter tasariminin
duygusal etkileri iizerinde kuramsal bir zemin sunmaktadir (Lasseter, 1987) (Bkz. Sekil 12).

Sekil 12. Richard Scarry'nin antropomorfik hayvan karakterleri (Richard Scarry, t.y.).

Antropomorfik karakterlerin izleyici iizerindeki etkisini detaylandirmak adina gorsel iletisim teorileri genis
bir ¢ergeve sunmaktadir. Bu ¢ergcevede gorsel iletisimi {izerine ¢aligmalariyla taninan Gunther Kress ve
Theo van Leeuwen, 2006 yilinda yayimladiklar1 Reading Images: The Grammer of Visual Design adli
calismalarinda gorsellerin anlam iiretme bigimlerine kapsamli bir pencereden bakarak “Gorsel Dilbilgisi”
(Visual Grammar) yaklasimi ile gorsel iletisimin de tipki dilsel iletisim gibi tanimli yapisal kurallar
etrafinda ve anlam sistemleri ¢ergevesinde sekillendigini 6ne siirmektedir (Kress & van Leeuwen, 2006).
Bu anlam sistemlerine gore gorsel anlam {i¢ temel metafonksiyon ile tamimlanmaktadir: temsili anlam
(representational meaning), etkilesimsel anlam (interactive meaning) ve kompozisyonel anlam
(compositional meaning). Antropomorfik karakterlerin tasariminda 6nemli bir rolii olan bu {i¢ diizey gorsel
anlamdan temsili anlam, karakterin gergeklestirdigi eylemleri; karakter tasariminin izleyiciyle kurdugu
bakis yonilyle etkilesimsel anlami ve karakterin gorsel yiizey lizerindeki konumu ise kompozisyonel
anlami olusturmaktadir.

Giliniimiizde antropomorfik karakter tasarimlarinin illiistrasyon disiplinindeki kullanim1 genis bir yelpazeye
yayilmaktadir. Cocuk kitaplar1 ve animasyonun yaninda; grafik tasarim, reklam, marka iletisimi ve
kimliklendirmesi gibi alanlarda da antropomorfik karakterlerin kullanildig1 gorilmektedir. Belirgin olarak
marka iletisiminde, antropomorfik ozelliklerle tasarlanan marka maskotlar1 bilinirligi arttiran ve tiiketici ile
sosyal bag kuran unsurlar arasindadir (Keller, 2013) (Bkz. Sekil 13).
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Sekil 13. Flamingo Riiyasi kitabi i¢in tasarlanan antropomorfik karakter illiistrasyonlar1, Flamingo Riiyasi ve
Kelebegin Dans1 (Sarigiizmen, 2023a).

Gorsel hikdye anlatimmin yegéne unsurlarindan biri olarak kabul edilen, antropomorfik karakterlerin
illiistrasyonlarla temsili; bu arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Bu unsur, estetik alginin yaninda,
anlatinin tastyici gorevini de iistlenmektedir. Antropomorfik karakterlerin olusturdugu gorsel sahnelerde,
anlat1 bilesenlerinin islevsel olarak hikdyenin gelisimini desteklemesi; illiistrasyon disiplininde gorsel
anlatiin temel yapi taglarimi olusturmaktadir (Cohn, 2013). Antropomorfik karakterlerin insana 6zgu
nitelikleri temsil etmesi, izleyicinin empati kurmasina da alan tanimaktadir. Ozellikle tekstil tasarmmi gibi
bir ylizey tasarimi iizerinden sekillenen alanlarda, antropomorfik illiistrasyonlarin kullanimi; yiizey
tasarimini dekoratif bir mecra olmanin 6tesine tagiyarak, gorsel anlati ingasina doniistiirmektedir (Barnard,
2013; Rae, 2017).

3.3. illiistrasyonlarda insanlastirilmis Hayvan, Obje veya Doga Ogelerinin Tasarim

Insana atfedilen niteliklerle insan digindaki varliklarin temsil edilmesi siirecini ifade eden antropomorfik
karakter tasarimi; insana 6zgl davranislar, mimik, jest ve duygularla betimlenen hayvan, nesne ya da doga
unsurlarinin  karakter olusturulmasimi kapsamaktadir. Bu karakterler, illiistrasyon, animasyon, ¢ocuk
kitaplar1 ve gorsel hikdye anlatimi alanlarinda antropomorfik, insanlastirilmisg, yaklagimlar ile hayvan, obje
veya doga dgelerinin tasarimi olarak sunulmaktadir. Illiistrasyonlarda kullanilan insanlastirilmis karakter
tasariminin en temelinde insan zihninin alg1 refleksinde ¢evresini anlamlandirma bi¢imi yer almaktadir. Bu
sebeple insan zihni, ¢evresindeki varliklar1 yorumlarken insana 6zgii nitelikler, deneyimler ve sosyal
davranis modellerinden esinlenme egilimindedir (Guthrie, 1993). Boylece, insan disindaki varliklarin insan
nitelikleri ile temsil edilmesi durumu, alginin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Epley, Waytz &
Cacioppo, 2007). Illiistrasyon disiplininde, literatiirde insan dist varhiklara atfedilen nitelikler
dogrultusunda antropomorfik karakter tasarimlari; insanlastirilmig gorsel ingalar ve anlatisal bigimler
olarak ti¢ temel kategoride incelenmektedir. Bunlar, hayvan karakterler, nesne karakterler ve doga temelli
karakterlerdir (Sonmez & Nart, 2022, s. 581; Guthrie, 1993, s. 62—65).

3.3.1. Hayvan Karakterlerin insanlastiriimasi

Antropomorfik karakter tasarimin yogunlukla kullanim bi¢imlerinden biri, hayvan karakterlerin insan
ozellikleriyle temsil edilmesidir. Kokleri fabl gelenegine dayanan bu kullanim bi¢imi, Ezop fabllarindaki
hayvan karakterlerinin insana atfedilen niteliklerin sembolik figilirlere dontismesiyle temellenmistir
(Nikolajeva & Scott, 2013). Bu sebeple yaygin olarak nitelendirilen aslan giicii, tilki kurnazligi ya da
kaplumbaga sabr1 gibi antropomorfik karakterler anlatilarda sembolik olarak temsil edilmektedir (Daston
& Mitman, 2005). Walt Disney tarafindan gelistirilen antropomorfik karakterler modern bigimdeki
temsillerinin ilk ¢iktilaridir. Bununla beraber Walt Disney, Mickey Mouse ve Donald Duck gibi
karakterleri hayvan formunda fakat insana 0zgl Ozellikler sergileyen antropomorfik figlrler olarak
tasarimlamig; yiiz ifadeleri, beden dili ve sosyal rolii ile de popiiler kiiltiirde yayginlagtirmistir (Wells,
2002) (Bkz. Sekil 14).
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Sekil 14. Biri Merhaba m1 Dedi? kitabinda hayvan karakterlerin insanlastirilmasina yonelik illistrasyon drnekleri
(Yilmaz, 2025).

3.3.2. Nesnelerin insanlastiriimas

Antropomorfik karakter hayvanlarla temsilinin yaninda nesnelerin ve doga 6gelerinin de insanlastirilmasim
kapsamaktadir. Bu sebeple giinliik kullanim nesnelerine de insana atfedilen 6zelliklerle antropomorfik bir
yaklasim sergilenebilmektedir. Reklam, marka iletisimi ve grafik tasarim alanlarinda nesnelerin
insanlastirilarak anlatilar sergiledigi goriilmektedir. Ozellikle yiiz ifadesi nesneler {izerinde betimlenerek
anlatilar kurgulanmaktadir. Izleyicinin nesneyi karakter olarak algilamasi igin yiiz ifadesinin yaninda,
insana 6zgii mimik ve jest gibi kullanimlar ile izleyen iizerinde gorsel alg1 yaratilmasi amaglanmaktadir

(Bkz. Sekil 15, 16).
IMems
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Sekil 16. Michelin markasinin antropomorfik maskotu Bibendum (Michelin, t.y.).

Landwehr, McGill ve Herrmann’in 2011 yilinda yaptiklar: bir arastirmaya gore, reklam sektoriine yonelik
iriin tasariminda antropomorfik yaklagimlar ile tasarlanmig insan sureti benzeri gorsel unsurlarin tiiketici
algisin etkileyebilecegini ortaya koymustur. Yapilan caligmaya gore, tiiketicinin {irlin yiizeyinde tasarlanan
gorsel unsurlarin insan yiiziinii ¢agristiran niteliklerle atfedilmesi, bireylerin nesneleri daha kolay
iliskilendirebilmesine olanak tanmimaktadir. Bu tutum, algisal temellerde nesnelerin antropomorfik
karakterlere doniismesine agiklik getirmektedir. Nesnelerin bu nitelikler ile stratejik olarak tasarlanmasi,
reklam alaninda karakter ve maskotlar araciligiyla yaygmlagmistir (McGill & Hermann, 2011, ss. 132-
146).

Kevin Lane Keller, Dartmouth College Tuck School of Business’ta profesdr olarak gorev yaptigi
donemlerde pazarlama alaninda 6zellikle marka yonetimi ve marka degeri (brand equity) konularinda
calismalarini siirdiirmiigtiir. Bu sayede Keller, literatiirde; marka kimligi, tiikketici algis1 ve tiiketicinin
marka ile kurdugu duygusal bag iizerine yaptig1 caligmalarla énemli bir yer edinmistir (Aaker, 1997).
Belirgin olarak, gelistirdigi Customer-Based Brand Equity modeli; tiiketicinin belleginde markalarin nasil
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bir yer edindigini ve nasil anlam kazandigini temelden agiklamaya yonelik bir yaklasimdir (Keller, 1993).
Keller, marka yonetiminin yegane amagclarindan biri olan marka ile tiiketici arasinda giiglii duygusal
baglarin olusturulmasi oldugunu ve markalasma gergevesinde tasarlanan unsurlarinin bu duygusal bagin
korunmasinda kritik bir rol oynadigim vurgulamaktadir. Bu c¢ergeveden bakildiginda marka maskotlari,
antropomorfik nitelikleri ile tiiketici ve marka arasinda duygusal bag kurulmasina alan taniyan gorsel
unsurlar olarak degerlendirilebilir (Brown, 2010).

3.3.2. Doga Ogelerinin insanlastiriimasi

Antropomorfik karakter tasariminin diger énemli bigimlerinden biri olan doga unsurlarinin insan benzeri
ozelliklerle betimlenmesi, gilines, bulut, yagmur, simsek, riizgar, aga¢ veya dag gibi dogaya ait unsurlarin
farkli kiiltiirlerde insanlastirilarak temsil edilmesiyle ortaya c¢ikmustir (Bkz. Sekil 41, 42). Ozellikle
mitolojik anlatilarda doga unsurlart antropomorfik yaklagimlar ile betimlendigi goriilmektedir. Helios
adindaki tanr figiiriiniin Yunan mitolojisinde giines ile ilintilendirilmesi, doga unsurlarinin antropomorfik
bicimde kurgulanmasinin en erken 6rneklerinden biridir (Grimal, 1996; Burkert, 1985). Heykel, fresk ve
mozaik gibi sanatsal unsurlarin tasiyici yilizey olusturdugu, Yunan mitolojisindeki doga unsurlarinin
antropomorfik temsilleri somut bi¢cimde giiniimiize kadar varligim siirdiirmiistiir. Doga olaylarinin fiziksel,
anlatisal ve karakter bazli bir yap1 i¢inde kurgulandigimi bu tiir gorsel temsiller vurgulamaktadir (Bkz.
Sekil 17).

Sekil 17. Cocuk kitabi illiistrasyonlarinda doga 6gelerinin insanlastirilmasina 6rnek olarak giiliimseyen antropomorfik
giines karakteri (Carle, 1995).

Sekil 18. Cicely Mary Barker’in The Fuchsia Fairy adli antropomorfik doga karakteri illiistrasyonu (Barker, 1934).

Tiirk mitolojisinde de benzer sekilde konu edinmis olan doga unsurlari, insana atfedilen ozelliklerle
betimlenmis ve bilingli bir varlik olarak dogay1; Yer-Su ruhlari temsil etmistir (Ogel, 2014; Roux, 1994).
Bunun yaninda Tiirk mitolojisinde doga unsurlarimin antropomorfik yaklasimlari dogrudan figiiratif
temsiller ile degil; daha ¢ok sozli kiiltiir, sembolik anlatim ve motifler araciligiyla temsil edilmistir. Bu
sebeple anlatim, yorumlayic1 ve stilize bigimlerde varh@im siirdiirmiistiir. illiistrasyon alaninda da doga
unsurlarinin insanlastirilarak stilize edilmesi sembolik bir anlati ¢ercevesinde sekillenmektedir. Giinesin
giiliimsemesi, bulutun mimiklerle tasvir edilmesi gibi yaklagimlar, yaygin olarak doga unsurlarinin anlati
icinde aktif role sahip bir karakter olarak yer almasina olanak saglamaktadir (Salisbury & Styles, 2012).
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Sekil 19. Helios'un dort ath giines arabasiyla betimlendigi antik rolyef (Cartwright, 2015).

Antropomorfik karakter tasarimlarindaki kompozisyonel 6gelerin anlam iiretme siireclerini ve katmanlarini
aciklayan gorsel iletisim kurami; Kress ve van Leeuwen’in gorsel iletigsimin de dilsel iletisim gibi yapisal
kurallarinin anlam trettigini ileri siirmesiyle literatiirde varligini siirdiirmektedir. Sosyal gostergebilim ve
gorsel iletisim konusundaki caligmalartyla taninan Gunther Kress ve Theo van Leeuwen, kolektif
caligmalarinin  sonucunda; Gorsel Dilbilgisi (Visual Grammar) yaklagimiyla gorsellerin dil bilgisi
agisindan okunma bigimine dair kuramsal bir ¢er¢ceve sunmuslardir. Bu kollektif ¢calismanin parcasi olarak
Kress, dil ve iletisim konulari iizerinde yogunlasan bir dilbilimci; van Leeuwen ise gorsel iletisim ve
medya alanlarinda ¢aligmalarint siirdiiren bir arastirmacidir (Kress & van Leeuwen, 2006). Kress ve van
Leeuwen, Gorsel dilbilgisi kurami c¢ergevesinde gorsellerde anlamin ii¢ temel diizeyde; temsili,
etkilesimsel ve kompozisyonel olmak iizere katmanlastigini ve anlam iirettigini belirtmektedir. Karakterin
eylemlerini igleyen diizey temsili anlami olustururken, izleyen ile kurdugu bakis iliskisini etkilesimsel
anlam esas almaktadir. Bunun yaninda diger anlam diizeyi, kompozisyonel anlamda ise karakterin gorsel
kompozisyondaki konumu baz alinmaktadir. Bu ii¢ anlam diizeyi, antropomorfik karakter tasariminda da
kullanilan gorsel stratejiler izleyici ile karakter arasinda duygusal bag kurulmasina olanak saglamasiyla
Onemli bir role sahiptir (Machin, 2007).

Bu aragtirma kapsaminda, antropomorfik karakter tasariminin illiistratif hikdye anlatiminda;
insanlagtirilmis hayvan, nesne ve doga unsurlar aracilifiyla olusturulan karakterler ile anlatinin gorsel
aktorleri oldugu vurgulanmaktadir. Bu aktorlerin alan tamidigi sahneler araciligiyla, ozellikle tekstil
tasariminin antropomorfik figiirler ile tasarlanmasi; gorsel hikaye anlatiminin gelisimini destekleyen anlati
bilesenleri olarak degerlendirilmektedir. Bu durum, anlat1 yiizeyini dekoratif bir tasarim nesnesi olmanin
Otesine tasiyarak, gorsel bir hikdye aktarmasini saglamaktadir.

3.4. Karakter Tasariminda Kullamlan Teknikler ve Stilistik Yaklasimlar

Gorsel anlati ingasinin 6nemli yapi taglarindan biri olan karakter tasarimu, illiistrasyon, animasyon ve grafik
tasarim alanlarinda illiistratif anlatinin tagiyict unsurlari olarak islev goérmektedir (Bancroft, 2006).
Karakter tasarimi gorsel bir figiir olugturma siirecinin yaninda, karakterin kisiligini, duygusal yansimasini
ve gorsel anlat1 i¢indeki roliinii parametrelerle ifade etme siirecidir. Karakter tasarimi, izleyici tarafindan
pratik bir sekilde anlasilabilen ve anlati i¢inde islevi olan figiirleri kapsamaktadir. Bu sebeple karakter
tasarimi, izleyiciyle kurulan gorsel iletisim ve hikdaye anlatimi agisindan bir tasarim disiplini olarak
degerlendirilmektedir (Lidwell, Holden, & Butler, 2010).

Animasyon uygulamalar1 ve karakter tasarimi konularinda 6nemli ¢aligmalartyla bilinen Tom Bancroft,
meslek hayatinin biiyiik boliimiinde Walt Disney Animation Studios’ta karakter tasarimcisi ve egitmen
olarak caligmistir. Bancroft’a gore karakter tasarimi, fiziksel Gzellikler, davranis bigimleri ve kisilik
Ozellikleri bir karakterin gorsel olarak ifade edilmesi sirecidir (Bancroft, 2006). Bu sirecte karakterin
kimliklemesi ise; karakterin hareketleri, proporsiyonu, oranlari, mimik ve jestleri ile bicimlenmektedir.
[iistratif karakter tasariminda kullanilan teknikler, gorsel kimligin olusmasinda belirleyici role sahiptir.
Bunlar; bi¢imsel tasarim, ifade tasarimi ve stilistik yaklasim ile birlikte ii¢ temel kategori altinda
incelenmektedir. Karakter tasariminda bigim, ifade ve stil gelistirme siiregleri karakterin gorsel kimliginin
olugmasinda belirleyici rol oynamaktadir (Crossley, 2004).
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3.4.1. Bicimsel Karakter Tasarim

Karakterin fiziksel yapisinin ve temel formunun olusturulmasi bigimsel tasarim olarak ifade edilmektedir.
Bir karakterin tasariminmi bigimlendiren temel sekiller, karakterin kisiligine ve gorsel anlati igindeki roliine
dogrudan isaret etmektedir. Karakter tasariminda yapiyr olusturan; daire, kare ve iicgen gibi temel
geometrik formlarn izleyici iizerinde psikolojik ve duygusal etkilerinin oldugu tasarim literatiiriinde
siklikla vurgulanmaktadir (Lidwell, Holden, & Butler, 2010).

Oyun tasarimi ve gorsel sanatlar disiplininde {ireten, bununla birlikte karakter tasarimi ve gorsel anlati
lizerine teorik caligmalariyla taninan Christopher Solarski, karakter tasariminda kullanilan geometrik
sekillerin izleyici iizerinde belirli psikolojik etkiler olusturdugunu ifade etmistir. Solarski, geometrik
formlar1 yapilarina gore iliskilendirerek cember formunu dostluk; kare formunu giic ve giiven gibi
duygularla {iggen formunu ise dinamizm, hareket ve kimi durumlarda tehlike hissi ile yorumlamistir
(Solarski, 2012). Karakter tasariminin anlati igerisindeki roliini belirleyen ve gorsel bir ara¢ olan
geometrik formlarin yapisal ¢oziimlemeleri, antropomorfik karakter tasariminda da benzer bicimsel
stratejilerle sekillenmektedir. Antropomorfik karakter ¢oziimlemelerinde kullanilan form dili, hayvan,
nesne ya da doga unsurlarinin insana 6zgl karakteristik 6zellikler ile tasvir edilmesi siirecinde kritik bir
yere sahiptir (Beiman, 2012). Bu siiregte, karakter tasarimlart temel geometrik formlar ile
yapilandirilmakta ve bu formlara yiiz ve beden unsurlar1 eklenerek insani niteliklere atifta bulunulmaktadir.
Karakter tasariminda form dili, kavramsal agidan karakterin anlati igindeki roliinii ve niteliklerini
belirleyen temel bir unsurdur. Bu perspektiften bakildiginda, form dili, karakterin 6zgiin bigiminin
korunmasini saglarken, insan benzeri bir kimlik kazandiran temel bir tasarim unsurudur (Arnheim, 1974).
Bu yonleriyle karakter tasarimmin form dili, izleyicinin algisin1 sekillendiren bilissel ve ¢ok katmanl
gorsel bir arag olarak islev gérmektedir.

3.4.2. Yiiz Ifadeleri ve Duygusal Tasarim

Karakter tasarimi kurgusunda yiiz ifadeleri, karakterin duygusal durumunu aktaran en 6nemli gorsel
unsurlardan biridir. Yiiz ifadesi tasariminda goz, kas ve agiz gibi yliz bilesenleri duyguyu belirleyen
yegane ogelerdir. Bu bilesenler; mutlu, iizgiin, saskin veya korkmus gibi karakterin farkli duygu
durumlarin1 yansitarak izleyiciye ipucu vermektedir (Ekman & Friesen, 1975). Karakter animasyonu
izerinde ¢aligan John Lasseter, bu noktada karakterin duygusal ifadesinin, mimik ve jestlerinin izleyici ile
empati yoluyla duygusal bag olusturdugunu vurgulamaktadir. Lasseter, kritik bir noktada karakterin
izleyiciyle bag kurmasini gegerli kilan bir husus olarak, agik ve anlagilir bir ifade sekli ile yansitilmasin
belirtmektedir. Bu teknik yaklasimlar ve hassasiyetler, animasyon ve illiistrasyon alanlarinda
kullanilmaktadir. Gorsel hikaye anlatimi {izerinde 6nemli ¢aligmalar yiiriiten Scott McCloud (1993) ise,
gorsellerin de kelimeler gibi kavram insalar1 ¢er¢evesinde bir anlati dilinin olusabilecegine dikkat cekmistir
(McCloud, 1993). McCloud’un gorsel anlati iizerine yaptigi ¢aligmalarindaki yaklagimu ile Lasseter’in
basitlestirilmis ve net yiiz ifadelerinin karakterle 6zdeslesmesi ve izleyen ile bag kurmasi sagladigina
yonelik goriigleri paralellik gostermektedir. Bu yaklasim dogrultusunda, stilize edilmis karakter
tasarimlarinda belirgin olarak yiiz ifadelerinin anlasilabilir diizeyde tasarlanmasi, karakter tasariminin
evrensel diizeyde bir anlati dili olusturmasina yardime1 olmaktadir.

3.4.3. Stilistik Yaklasimlar

Karakterin hangi gorsel dil ¢ergevesinde tasarlanacagini belirleyen tasarim anlayisi olarak ifade edilen
karakter tasariminda stilistik yaklagimlar; ¢izgi, renk, kompozisyon ve detay seviyesi gibi nitelikli unsurlari
kapsamaktadir. Stilistik yaklagimlar illiistrasyon disiplininde genel olarak realist, stilize ve minimal olmak
tizere farkli kategoriler altinda incelenebilmektedir (Wigan, 2012, ss. 119, 191, 197). Bunlardan realist
yaklasim, daha c¢ok bilimsel illiistrasyon ve 0Ozellikli animasyon tiirlerinde; karakter tasarimlarinin
anatomik Ozelliklerinin gergege en yakin sekilde illiistre edimesini karsilamaktadir. Bir diger yaklasim
bigimi olan stilize yaklasim ise 6zgin bir tslup olusturulmasi ic¢in karakterin bi¢imsel o6zelliklerinin
sadelestirilmesi veya abartilmas1 yoluyla gorsel bir dil tasarlanmasini kapsamaktadir. Bunun yaninda
minimal yaklasim, en temel cizgiler ve sekiller kullanilarak olusturulan karakter tasarimini temsil
etmektedir (Male, 2017; Zeegen, 2014). Bu alanda, gorse iletisim ve illiistrasyon teorisi disiplinlerinde
yaptig1 calismalar ile taninan Alan Male, Illustration: A Theoretical and Contextual Perspective (2017)
adli eserinde illiistrasyon olgusunun kavramsal ve uygulamali boyutlari lizerinde yogunlasmistir. Male, ele
aldig1 bu yaklasimlar ile; illiisyonun yalnizca estetik bir tasarim odagi olmadigini, kolektif bir bi¢imde
anlati, kontekst ve hedef kitle ger¢evesinde giiclii bir iletisim aract oldugunu vurguladigi anlatilar ile bu
alanda Oonemli katkilar sunmustur. Ayn1 zamanda Male, stilistik tercihin anlatinin tonunu ve tislubunu
belirleyen énemli bir unsur oldugunu vurgulamakla beraber karakter tasariminin hitap ettigi hedef kitlenin
belirlenmesine ve anlatinin algilanma bi¢imine dogrudan etkisi oldugunu o©ne siirmektedir. Stil,
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insanlagtirilmis niteliklere sahip karakterlerin doniistiiriilmesi siirecinde oynadigi belirleyici bir rol ile
karakterin mizahi, uyumlu veya dramatik bir yansimada olmasim saglamaktadir. Bu sebeple
antropomorfizim karakter tasarimini insanlastirma siireci ile beraber; belirleyici estetik bir dilin olusmasini
da kapsamaktadir (Furniss, 2008).

3.4.4. Karakter Tasarimimin Anlatidaki Rolii

Gorsel bir tiretim siirecinin yaninda anlatim olusturma siirecinin de temel bilesenlerinden biri olan karakter
tasarimi, anlati icinde istlendigi roller ile hikdyenin olay orgiisiinii yonlendirmektedir (Abbott, 2008).
Sistematik olarak anlatinin yapisina dair temel kavramlari ele aldigi ve anlati kurami alaninda yaptigi
onemli ¢aligmalartyla bilinen Amerikali edebiyat kuramcis1 Seymour Chatman, belirgin olarak Story and
Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film (1978) adli eseriyle, anlatiy1 kavramsal yapisiyla ikiye
ayirarak “hikaye (story)” ve “sdylem (discourse)” olmak iizere incelemis ve olay orgiisii biiylik bir 6lgekte
karakterlerin eylemleri ve eylemlerin birbiri ile olan iliskisi lizerinde kurgulandigi icin karakterleri ise
hikayenin temel aktorleri olarak konumlandirmistir (Chatman, 1978).

Bu c¢ercevede karakter tasarimimin gorsel hikdye anlatiminin merkezinde konumlanmasi sebebiyle,
antropomorfik karakter tasarimlari ile olusturulan gorsel anlatilar, izleyicinin karakterle duygusal bag
kurmasini kolaylastirmaktadir. insan benzeri 6zellikler tasiyan karakterler, hedef kitle agisindan daha kolay
anlagilabildigi i¢in hikaye ile giiglii bir iliski kurulmasina olanak tanimaktadir (Mar & Oatley, 2008). Bu
sebeple insanlastirilmis hayvan, nesne ve doga karakterleri merkezli tasarlanan illiistratif anlatilarla
olusturulan sahneler, gorsel anlatinin aktorleri olarak hikayenin gelisimini destekleyen gorsel anlati
bilesenleri olarak degerlendirilmektedir (Ryan, 2004). Antropomorfik karakter temelli illlistrasyonlar,
ozellikli olarak tekstil tasariminda, iiriin yilizeyinin dekoratif bir alan olmasinin disina ¢ikarak anlati tagiyan
bir gorsel yiizeye doniismesine olanak tanimaktadir.

4. ANTROPOMORFIK HiKAYE ANLATIMINDA iLLUSTRASYONLARIN ROLU

[liistrasyon, grafik tasarim, animasyon ve gdrsel sanatlar disiplinlerinde gorsel anlat insasi ile kurgulanan
hikayeler 6nemli bir iletisim yéntemi olarak kullanilmaktadir. Insanlik tarihinin en eski iletisim bigimi olan
hikdye anlatimi, deneyimleri, kiiltiirel degerleri ve toplumsal bilgileri aktarmak amaciyla anlati
yapilarindan yararlanmislardir. So6zIlii ve yazili anlatilarin Gtesine gegen hikdye anlatimi, gorsel anlati
bigimleriyle ¢ok katmanli bir iletigim alani olusturmustur. Gorsel anlat1 bu dogrultuda, duygu, diisiince ve
olaylarin gorsel 6geler ile izleyiciyle temasa gecen bir anlatim bi¢imi haline gelmistir. Temel bilesenleri
olugturan karakterler, mekanlar, nesneler ve kompozisyon gibi gorsel unsurlar, illiistratif hikaye
anlatiminin siirecinde belirli bir anlat1 yapisi igerisinde organize edilmektedir. Metin ve gorsellerin birlikte
aktarilmasini ifade eden Gorsel hikaye anlatimi (visual storytelling) yaklasimi, anlatinin goérsel unsurlar ile
yapilandirilmasini ifade etmektedir (Salisbury & Styles, 2012).

Narratoloji, diger adiyla anlatibilim, kapsamli bir arastirma alani olmasiyla, gorsel hikdye anlatiminin
yapisini anlamlandirmak i¢in kuramsal bir ¢ergeve sunmaktadir. Kisaca, anlatilarin yapisini, isleyisini ve
anlam iiretme siireclerini mercege alan narratoloji; ardisik goriintiilerin ve karakter eylemlerinin bir olay
orgilisii ile biitiinlesmesi dogrultusunda gorsel hikaye anlatiminin yapisinin ¢déziimlenmesine rol
iistlenmektedir. Anlati1 yapisin1 bakis agisi, zaman ve anlatict gibi kavramlar iizerinden analiz edilecegini
One siiren Fransiz Edebiyat kuramcisi Gerard Genette, tipki narratoloji alaninda galismalarda bulunan
Kiiltiir Kuramcisi Mieke Bal gibi karakterler aracilifiyla anlatiy1 bir yapt igerisinde ve belirli bir olay
cercevesinde sunulmasi olarak tanimlamaktadir (Genette, 1980). Kuramcilarin vurguladigi bu anlati
cergevesinde karakterler, anlatinin temel aktorleri olarak degerlendirilmektedir. Antropomorfik karakterler
ise gorsel anlat1 ingasinda insan disindaki varliklarin, insana atfedilen niteliklerle anlatinin aktorleri haline
gelmesini ele almaktadir (Bkz. Sekil 20)

Sekil 20. Richard Scarry’nin antropomorfik karakterler araciligiyla ¢ok katmanli bir anlati kurgusu olusturdugu
illistrasyon 6rnegi (Scarry, 1968).
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[liistrasyonlarla kurgulanan hikaye anlatimi karakterlerle ve ayn1 zamanda gérsel kompozisyon araciligiyla
da olusturulmaktadir. Gorsel kompozisyon karakterlerin konumu, hareket yonii, dlgek ve gorsel hiyerarsi
gibi unsurlar araciligiyla anlam iiretmektedir (Lester, 2014). Kress ve van Leeuwen (2006) gorsellerin
anlam iiretme siireclerini agiklamak amaciyla gelistirdigi “Gorsel Dilbilgisi” (Visual Grammar) yaklasimi
ile anlamin ii¢ temel diizeyde iretildigini ileri siirmektedir. Antropomorfik illiistrasyonlarda ise bu ii¢
anlam diizeyi bir araya gelerek giiclii bir gorsel anlati olusturmaktadir. Antropomorfik hikaye anlatimi bir
anlat1 tasiyicisi olarak kiiltiirel ve sembolik anlamlarla yiiklii bir ifade bi¢imidir. Sembolik olarak bu temsil
bigiminde hayvanlar, nesneler veya doga unsurlar1 araciligiyla insan davraniglari, duygusal durumlar ve
sosyokiiltiirel degerler aktarabilmektedir (Nikolajeva & Scott, 2013). Bu durum, antropomorfik
karakterlerin anlam iiretme siireclerinde onemli bir rol oynadigina isaret etmektedir. Giiniimiizde
antropomorfik karakterlerle illlistratif hikaye anlatimi edebiyat ve animasyon disiplinlerinin yaninda,
tasarim ve marka iletisimi alanlarinda da genis bir kullanim alanina sahiptir. En belirgin kullanimlardan
biri olarak markalarin, pazarlama {iriinii se¢cimlerinde tercih ettikleri marka maskotlari, reklam karakterleri
ve illiistratif anlatinin hékim oldugu gorsel kampanyalar antropomorfik karakterler araciligiyla
olusturulmaktadir (Delbaere, McQuarrie, & Phillips, 2011).

Tiiketici ile marka arasinda olusan sosyal iligki, insanlastirilmis hayvan, nesne veya doga karakterleri ile
olusturulan sahneler ve anlatinin gelisimini destekleyen gorsel bilesenler sayesinde giiclenmektedir. Tekstil
tasarimi gibi yiizey tasarimi odakli alanlarda kullanilan antropomorfik illlistrasyonlar, iiriinii bir anlati
yiizeyine dontistiirmektedir (Barnard, 2014).

4.1. illiistrasyonlarin Hikiye Anlatimindaki Etkisi

[liistrasyon, diger disiplinlere kiyasla anlam1 yoruma agik birakarak, izleyicinin de anlatrya dahil olmasini
saglamaktadir. Illiistratif anlatida, hikdye anlatiminda giiclii bir gérsel iletisim araci olarak kullanilmaktadir
(Male, 2017). Bu anlatim big¢iminin gorsel kurgu agisindan en énemli avantajlarindan biri, cocuk kitaplari,
animasyon ve grafik tasarim alanlarindaki anlatinin temel tasiyict unsurlarindan biri olarak fikirlerin veya
duygularin hizli ve etkili bir bicimde aktarilabilmesidir. Male, caligmalarinda illiistrasyonun soyut ve
kavramsal bir anlati olusturma potansiyeline sahip oldugunu vurgulayarak illiistratif anlatinin metinden
bagimsiz olarak da hikdye anlatabilmesine atifta bulunmaktadir (Male, 2017). Karakter merkezli
anlatilarda illiistrasyonlarin hikéye anlatimindaki etkisi belirgin hale gelmektedir. Karakterlerin hareketleri,
mimikleri ve anlati igindeki etkilesimleri hikayenin gelisimini sekillendiren gorsel ipuglari olusturmaktadir.
Bu sebeple karakterler araciligiyla olusturulan sahneler izleyiciye olay orgiisiiniin anatomisini gorsel olarak
sunmaktadir. McCloud’un ardigik goriintiilerin gorsel anlati insasinda gii¢lii bir hikaye olusturabildigine
yonelik yaklagimi, ¢izgi roman, animasyon ve illiistrasyon alanlarinda yayginlagmasina yeni bir pencere
acmaktadir (McCloud, 1993). Antropomorfik karakterlerin merkezde yer aldig illiistrasyonlarda bu etki,
izleyici ile empatik bir iligki kurulmasi nedeniyle daha da giiclenmektedir. Antropomorfik karakterlerin
illiistratif anlatimda odak olmasi, hedef kitlenin iiriiniin olusturdugu anlati diinyasina duygusal ve hayal
giicline dayali katihm gelistirmesi agisindan 6nem tagimaktadir (Bkz. Sekil 21).

Sekil 21. The Arrival sessiz kitabindan gorseller araciligtyla hikaye anlatiminin kuruldugu illiistrasyon 6rnekleri
(Tan, 2006).

Gorsel dil kuramsal bir gergeve olarak, antropomorfik illiistrasyonlarin hikéye anlatimindaki islevini ele
almakta ve gorseller araciligiyla anlam iiretme siirecini ifade etmektedir. Bu kuramsal g¢ergeve, gorsel
dilbilgisinin de sozlii dilbilgisi gibi belirli kurallar ve yapilar ile iletisimsel anlamlar olusturdugunu
aciklamaktadir (Kress & van Leeuwen, 2006). Kress ve van Leeuwen’in galismalariyla goérsel dilin de
belirli bir gramer yapisina sahip oldugunu 6ne siirmektedir. Bu sebeple anlam iiretme siireclerini agiklamak
amaciyla li¢ temel diizeyde ele almislardir. Antropomorfik illiistrasyonlarda gorsel dil bu perspektife gore;
karakterlerin jestleri, mimikleri ve hareketleri araciligiyla hikdyenin anlat1 yapisin1 aktarmaktadir (Jewitt &
Oyama, 2001).
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4.2, Antropomorfik Illiistrasyonlarin Tiiketici Davramislar1 Uzerindeki EtKisi

Bireylerin ihtiyaglarina yonelik iiriin veya hizmet se¢me, satin alma ve kullanma sureclerini inceleyen ve
disiplinler arasi bir arastirma alani olan tiiketici davraniglari; pazarlama, psikoloji ve sosyoloji gibi farkli
alanlardan kaynaklar1 beslenen calismalartyla tiiketici kitlenin triinlerle kurdugu bilissel ve duygusal
iligkileri anlamay1 amaglamaktadir. Tiiketici davraniglar1 bu dogrultuda, bireylerin {iirlinlere yiikledigi
sembolik ve duygusal anlamlar1 da ¢aligma alani igerisine dahil etmektedir (Solomon, 2018).

Markalar giiniimiizde tiiketiciler ile dogrudan temasa gegebilmek icin giicli markalasma ve reklam
stratejileri gelistirmektedir. Marka kimligi, gorsel anlatim ve karakter temelli iletisim stratejileri tiiketici ile
marka arasinda duygusal bag kurulmasim saglayan onemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu hususta
markalagsmada kullanilan antropomorfik temsiller; tiiketicinin markay1 algilamasini kolaylastirabilir ve bu
algi, degerlendirmeye aracilik edebilmektedir. Tiim bu yonleriyle giiniimiizde antropomorfizm kavrami,
pazarlama literatiiriinde de 6nemli bir arastirma konusu héline gelmistir. Pazarlama ve tiiketici davranigi
alaninda yapilan c¢aligmalarda, tiiketicilerin insana atfedilen nitelikler tasiyan markalarla daha giiclii
iligkiler kurabildigini ortaya koymaktadir. Bu sebeple pazarlama sektoriinde antropomorfik karakterlerin
kullanim, tiiketiciler ile markalar arasinda duygusal yakinlik ve aidiyet iliskisi kurulmasim elverigli kilan
bir iletisim yontemi olarak degerlendirilmektedir. Pazarlama ve tiiketici davranislar1 alaninda ve
antropomorfizm ¢ercevesinde calismalar yiiriiten Pankaj Aggarwal ve Ann L. McGill (2007), insan benzeri
ozellikler ile yapilandirilan antropomorfik marka temsillerinin tiiketiciler tarafindan marka kimliklemesinin
daha sosyal, yakin ve iligki kurulabilir varliklar olarak algilanabildigini belirtmektedir (Aggarwal &
McGill, 2007).

Marka kisiligi ve tiiketici—-marka iliskileri tizerine yaptiklar1 benzer calismalar ile bilinen Jennifer Aaker,
Susan Fournier ve S. Adam Brasel’in (2004) aragtirmalarinin bir ¢iktis1 olarak, marka kisiligi kavraminin
tiiketicilerin markalarla kurdugu sosyal iligkiler iizerinde direkt olarak etkisi oldugu vurgulanmistir (Aaker,
Fournier, & Brasel, 2004) Bu kavram, pazarlama, tiiketici davranislar1, marka iletisimi, reklam alanlarinda
yaygin bigimde kullanilmaktadir. Marka kisiligi (brand personality), bir markanin insana ait 6zelliklerle
tanimlanmasint ifade etmektedir. Markalarin kimlik olusturma siireglerinde One c¢ikan karakteristik
ozelliklerin dostga, giivenilir veya eglenceli gibi kisilik yapilariyla temsil edilmesi, tiiketicilerin markalar
ile kurdugu duygusal bagin giiclenmesine alan agmaktadir. Bu ¢alismalarin 1s181nda, hedef kitlenin insan
benzeri Ozellikler atfedilmis markalarla sosyal iliskilere benzer baglar kurabilmesi ulagilan en nihai
olgudur. Tiiketici psikolojisi ele alindiginda, insan zihni sosyal varliklarla iligki kurmaya egimli
oldugundan dolay1 antropomorfik karakterlerin etkisi biligsel ve duygusal siireclerle agiklanmaktadir. Bu
nedenle insana atfedilen 6zelliklere sahip antropomorfik karakterler, tiiketiciler tarafindan tanidik bilinci ile
daha yakin algilanmaktadir. Bu dogrultuda, Epley, Waytz ve Cacioppo (2007) antropomorfizmin tiiketici
iizerinde, insan dis1 varliklarla iliski kurmasin1 kolaylastiran biligsel bir mekanizma oldugunu
belirtmektedir (Epley, Waytz, & Cacioppo, 2007).

Bu bilissel mekanizma ger¢evesinde iiriin tasariminda kullanilan antropomorfik unsurlar tiiketicinin iiriinle
kurdugu iliskiyi daha kisisellestirmektedir. Aggarwal ve McGill (2012) antropomorfik iiriin tasarimlarinin
tiikketicilerin {irtinlere karst daha olumlu tutum gelistirmesine yardimeci olabilecegini belirtmektedir
(Aggarwal & McGill, 2012). Belirgin olarak antropomorfik karakterlerin tiiketici davraniglar1 tizerindeki
etkisi, 6zellikle gorsel iletisim ve tasarim alanlarinda 6ne ¢ikmaktadir. Bu sebeple bu disiplinler 6zelinde
gorsel karakterler ile olusturulan marka kimligi, markanin hikdyesini anlatan sembolik aracglar olarak
tilketicilerin markay1 daha kolay tanimasini ve hatirlamasini saglamaktadir (Escalas, 2004). Marka
iletisimi, kurumsal ve stratejik hikdye anlatimi alaninda ¢alismalariyla tanman Fog, Budtz, Munch ve
Blanchette (2010), hikayeler aracilifiyla olusturulan marka kimliginin tiiketiciler {izerindeki markayla
giiclii bir iliski kurma egilimini destekledigini belirtmektedir. One ¢ikan bigimde, ¢ocuklarn hedef kitle
olarak alindigi iiriinlerde sevimli ve eglenceli karakterler ¢ocuklarin daha hizli odagi héline gelmekte ve
iiriinle kurdugu iliskiyi gliglendirmektedir. Bu hususta antropomorfik karakterlerin etkisi daha goriiniir hale
gelmektedir. Tekstil tasariminin ylizeye dayali tasarim prensibi, desenler ve antropomorfik karakterler ile
yiizeye anlati kazandirarak {iriiniin algilanma bigimini sekillendirmektedir (Briggs-Goode, 2013).

4.3. Antropomorfik Karakterlerin Marka Iletisimindeki Stratejik Rolii

Marka kisiligi kavrami, pazarlama literatiiriinde bu yaklagim ¢ercevesinde onemli bir teorik temel
sunmaktadir. Ilk olarak Jennifer Aaker (1997) tarafindan sistematik bi¢imde ele alinan bu kavram, marka
kisiligini bir markanin insanlara &zgii kisilik Ozellikleriyle tanimlanmasi olarak agiklamaktadir.
Arastirmaciya gore markalar tipki insanlar gibi samimi, heyecan verici, yetkin veya sofistike gibi kisilik
ozellikleriyle tanimlanabilmektedir (Aaker, 1997). Bu sebeple marka iletisimi, markalarin tiiketicilerle
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kurdugu iletisim siirecini, iiriin tanittimiyla birlikte markanin kimligini, degerlerini ve kisiligini tiiketiciye
aktarmay1 amaglayan bir stratejik iletisim yOontemi olarak tamimlanabilmektedir (Fill & Turnbull, 2019).

Guniimiizde markalar, tiriin 6zelliklerini tanitmak i¢in geleneksel iletisim yontemleri yerine, hedef kitleye
yonelik illiistratif anlati temelli iletisim stratejileri gelistirmektedir. Bu kapsamda antropomorfik
karakterler, markalarin insan benzeri 6zelliklerle temsil edilmesini saglayarak sembolik figiirler vasitasiyla
tiikketicilerin markalarla daha kisisel iliskiler kurmasina olanak saglamakta ve marka iletisiminde 6nemli bir
ara¢ olarak kullanilmaktadir. Antropomorfik karakter tasariminin stratejik bir marka iletisim araci olarak
kullanildig1 baslica 6rneklerden biri olan Michelin firmasinin maskotu olan Michelin Man, markanin
tiikketici tarafindan daha taninabilir ve giivenilir kimlik kazanmasini saglayan marka figiirii olarak
nitelendirilmektedir. Duolingo veya M&M Kkarakterleri gibi figlrler, antropomorfik karakterlerin marka
iletisimde stratejik bir ara¢ olarak kullamimina verilebilecek 6rnekler arasinda yer almakta ve markalarin
tilketicilerle kurdugu iligkiyi gii¢lendiren antropomorfik karakterler olarak degerlendirilmektedir (Bkz.
Sekil 22).

Sekil 22. Duolingo markasinin antropomorfik baykus maskotu Duo; dijital marka iletisiminde karakter temelli marka
kisiligi olusturulmasina 6rnek teskil etmektedir (Duolingo, t.y.).

Giliniimiizde 6zellikle moda, tekstil ve tasarim alanlarinda antropomorfik karakterlerin marka iletisiminde
stratejik bir rol oynadigi ve illiistratif karakterler araciligiyla olusturulan marka kimlikleri markanin estetik
dilini ve anlati dinyasini gii¢lendirdigi goriilmektedir. Bu tiir karakter temelli tasarimlar iiriin yiizeylerinde,
ambalaj tasarimlarinda ve dijital iletisim araglarinda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir (Fog et al., 2010).
Bu durum, antropomorfik karakterlerin yalnizca estetik bir tercih olmadigini, marka bilinirligi ve tiiketici
algis1 iizerinde de etkili oldugunu gostermektedir. Ornegin Michelin'in 1898 yilindan beri kullandig
antropomorfik maskotu Bibendum, diinyanin en uzun siire kullanilan marka karakterlerinden biri olarak
marka ile 6zdeslesmis ve marka tanimirliginin 6nemli bir unsuru haline gelmistir (Michelin, 2023).

5. TURK TEKSTIL URUNLERINDE ANTROPOMORFIK HIKAYELER

Tekstil tasarimi, biiyiik dlgekli yiizeylere niifuz eden illiistratif yaklasimlar aracilifiyla sanat ve tasarim
disiplinleri igerisinde gorsel iletisim ve anlati iiretimi agisindan Onemli bir tasarim alami olarak
degerlendirilmektedir. Cagdas tasarim anlayiginda tekstil {iriinleri, gorsel ve kiiltiirel temsilleri tagiyan
anlatisal tasarim nesneleri haline doniismektedir. Bu bakis acisiyla giiniimiizde illiistratif hikdye anlatimi
tekstil tasariminda giderek daha fazla kullanilan yontemlerden biri haline gelmistir (Briggs-Goode &
Townsend, 2013). Tekstil tasarimi alaninda antropomorfik karakterler, iiriinii illiistratif anlat1 tagiyan bir
ylizeye doniistirmektedir. Kumas yiizeylerinde yer alan bu karakterler araciligiyla olusturulan gorseller,
belirli bir hikaye cergevesinde sekillenmektedir. Bu yoniiyle antropomorfik hikdye anlatimi, tekstil
tasariminda hem estetik hem de iletisimsel bir iglev iistlenmektedir (Epley, Waytz & Cacioppo, 2007).
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5.1.  Antropomorfik Hikayelerin Tekstil Uriinlerine Uygulanmasi

Tekstil tasariminda antropomorfik hikayelerin kullanilmasi, {iriin yilizeyini epizodik bir iletisim alanina
dondstiirmektedir. Bu sebeple antropomorfik karakterler temelinde olusturulan sahneler, iiriin iizerinde
belirli bir hikayenin epizotlarina semboller ile atifta bulunabilmektedir. Bunun yaninda bu karakterler,
iiriintin farklh alanlarinda ve farkli poz ya da eylemler igerisinde illiistre edilerek hikdyenin farkli anlarina
da gonderme yapmaktadir. Bu tiir tekrara dayali karakter kompozisyonlari; ¢ocuk tekstili, moda tasarimi ve
aksesuar tasarimi alanlarinda yaygin bicimde kullanilmaktadir (Dormer, 1997). Ozellikle gocuk giyim
tekstil triinlerinde kullanilan antropomorfik karakterler, ¢ocuklarin hayal diinyasina hitap eden ve
dinamzimi tekrar araciligiyla giiclendiren gorsel anlatilar olusturmaktadir (Bkz. Sekil 23).

WHICH MOOMIN CHARACTER ARE YOU?
= . B &S0 @
% Ee) AOOKNTROLL SHOREADEN LITLE N SYUPKN
\ + 2 ¥ :
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Sekil 23. Antropomorfik karakterlerin farkl: tekstil {irlinlerine uygulanmasina yonelik Moomin temali illiistratif ylizey
tasarimi 6rnekleri (Moomin Characters, t.y.).

[liistratif anlatilardan olusan tekstil yiizeyi, tekrar ve kompozisyon sayesinde bir sahneden olusan tek
karelik bir gorsel olmaktan ¢ikip dizisel bir anlati alanina doniigebilmektedir. Bu dizgisellik, narratoloji
kuramcist Gérard Genette’in anlatinin zaman yapisina yonelik gelistirdigi yaklasim dogrultusunda;
olaylarin siralanis1 (order), tekrar siklig1 (frequency) ve siire hissi (duration) gibi kavramlar {izerinden
okunabilmektedir. Genette’e gore anlatimin yapisi yalnmizca olaylarin igerigiyle degil, olaylarin sunulug
bigimi ve tekrar iligkileriyle de sekillenmektedir. Bu perspektife gore tekstil yiizeyinde tekrar eden
antropomorfik karakterler, farkli sahne ve eylemler araciligiyla anlatinin siirekliligini olusturan gorsel
epizotlara doniismektedir (Genette, 1980). Bu sebeple antropomorfik figiir temsilleri, tekstil iiriinlerinin
yiizeyinde bir “anlati diiglimii” gibi ¢caligmaktadir. Antropomorfik figiiriin farkli pozlar1 ve duygu gecisleri
Uruinde mikro-sahneler olusturmakta ve bu sayede izleyenin iiriin iizerinden okumalar yapabilmesine alan
tanimaktadir (Male, 2017) (Bkz. Sekil 24).
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Sekil 24. Ayni karakterin farkli eylem ve pozlarla tekrarlandigi tekstil yiizeyi tasarimi; anlatisal stireklilik ve gorsel
epizot olugsumuna drnek teskil etmektedir (Moomin Characters, t.y.).

Tekstil yiizeyinde illiistrasyonun nasil “anlam iirettigini” ¢ézlimlemek icin islevsel bir ¢erceve sunan Kress
& van Leeuwen’in gorsel dilbilgisi yaklagimi; iiriin iizerindeki karakterin bakisi, yonelimi, dlcegi ve
konumu vasitasiyla izleyiciyle etkilesim kuran kompozisyonel bir kurgu olusturmaktadir. Markanin hedef
kitleyi kendi anlat1 “evrenine” tasimaya caligmaya yonelik stratejileri bu tiir hikaye bazli gorsel ifadelerin
tiiketici etkilesimini agiklamada kullanilabilecegini gostermektedir (Holt, 2004).
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5.1.1. Gunther Kress ve Theo Van Leeuwen’in Gorsel Dilbilgisi Teorisi Cercevesinde
Antropomorfik Illiistrasyonlarin Analizi

Gorsel iletisim alaninda onemli ¢alismalar yapan Gunther Kress ve Theo van Leeuwen, gorsellerin anlam
iiretme siireglerini agiklamak amaciyla gelistirdikleri Reading Images: The Grammar of Visual Design adli
calismalarinda “Gdrsel Dilbilgisi” (Visual Grammar) yaklasimini ortaya koymustur. Kress, sosyal
gostergebilim alaninda ¢alismalar yapan bir dilbilimci ve medya arastirmacisidir. Van Leeuwen ise gorsel
iletisim, medya ve sOylem analizi alanlarinda calismalar gerceklestirmis bir akademisyendir.
Arastirmacilar, gorsellerin tipki sozel dil gibi belirli bir anlam {iretme sistemine sahip oldugunu ileri
strmektedir (Kress & van Leeuwen, 2006).

Gorsel Dilbilgisi yaklasimi dogrultusunda gorseller, yalnizca estetik imgeler olarak degil; kiiltiirel, sosyal
ve iletisimsel anlamlar tasiyan yapilar olarak degerlendirilmektedir. Kress ve van Leeuwen’e gore
gorsellerde anlam ii¢ temel diizeyde olusmaktadir: temsili anlam (representational meaning), etkilesimsel
anlam (interactive meaning) ve kompozisyonel anlam (compositional meaning). Temsili anlam, gorselde
yer alan karakterlerin gerceklestirdigi eylemler ve birbirleriyle kurduklari iliskiler araciligtyla olugsmaktadir
(Kress & van Leeuwen, 2006). Antropomorfik karakterlerin belirli eylemler igerisinde tasvir edilmesi,
gorsel anlatinin temel yapisini olusturmaktadir. Etkilesimsel anlam ise karakter ile izleyici arasinda kurulan
iligkiyi ifade etmektedir. Karakterin bakis yonii, yiiz ifadesi, 6lcegi ve beden dili; izleyici ile kurulan
iletisimin bigimini belirlemektedir. Kompozisyonel anlam ise gorsel 6gelerin yiizey iizerindeki diizenlenisi
ile iligkilidir. Karakterlerin merkezde ya da ¢evrede konumlandirilmasi, renk kullanimi, espas, ritim ve
gorsel hiyerarsi gibi unsurlar anlatinin okunma bigimini etkilemektedir (Machin, 2007).

Bu yaklagim, tekstil yiizey tasarimlarinda antropomorfik temsillerin okunmasini ve anlam katmanlarinin
¢ozlimlenmesini saglamaktadir. Antropomorfik karakterlerin yiizey {izerindeki yonelimleri, tekrar iligkileri
ve kompozisyon igerisindeki konumlari; iiriiniin anlatisal yapisini olusturmaktadir. Ozellikle illiistratif
ylizey tasarimlarinda tekrar eden karakter kullanimlari, anlatinin siirekliligini destekleyen epizodik bir
gorsel dil tiretmektedir. Bu dogrultuda Kress ve van Leeuwen’in gorsel dilbilgisi yaklagimi, antropomorfik
hikaye anlatimina sahip tekstil yilizeylerinin analiz edilmesinde islevsel bir kuramsal ¢erceve sunmaktadir.

5.2.  Tiirk Tekstil Uriinlerinde Antropomorfik Hikdye Anlatimina Sahip Markalar

Giliniimiizde bircok tasarim markasi illiistratif karakterler ve gorsel hikaye anlatimi aracilifiyla 6zgiin
marka kimlikleri olusturmayr amaglamaktadir. Ozellikle bagimsiz tasarim markalari antropomorfik
karakterleri kullanarak iiriinlerine anlati temelli bir kimlik kazandirmaktadir. Bu dogrultuda, Tiirk tekstil
sektoriinde faaliyet gosteren ve lriinlerinde illiistratif anlati, antropomorfik karakter kullanimi ya da
anlatisal yiizey tasarimi yaklasimini benimseyen markalar incelenmistir. Inceleme kapsaminda segilen
markalar; iiriin yiizeylerinde yer alan karakter, figiir, sembol ve kompozisyonlarin anlati kurma
potansiyelleri dogrultusunda degerlendirilmistir. Ayrica markalara ait tasarimlar, Gunther Kress ve Theo
van Leeuwen tarafindan gelistirilen Gorsel Dilbilgisi Teorisi ger¢evesinde; temsili anlam (representational
meaning), etkilesimsel anlam (interactive meaning) ve kompozisyonel anlam (compositional meaning)
boyutlart iizerinden ¢ozlimlenmistir. Boylece antropomorfik hikdye anlatiminin tekstil ylizeylerindeki
gorsel ve anlamsal islevleri ortaya konulmaya ¢aligilmugtir.

5.2.1. Rumisu

Pinar ve Deniz Demirhan tarafindan kurulan Rumisu markasi 6zellikle illistratif esarp tasarimlariyla
taninmaktadir. Markanin iizerinde durdugu tasarimlar ve illiistrasyon temelli desenleriyle 6ne ¢ikmaktadir.
Rumisu markasi, figiiratif ve sembolik karakterler ile deseni “hikdye” olarak gergeveleyen yaklagimi
araciligiyla izleyicinin desenle kurdugu iliskiyi semantik diizeyde yonlendirmektedir. Bu sayede desen,
ylizey tasarimi olmaktan 6teye gecerek, {lirliinlin kimligini tasiyan bir anlat1 yiizeyine doniismekte ve farkl
okumalar i¢in alan olusturmaktadir.

Creepy Crawly tasariminin temsili anlami, antropomorfik at figiirlerinin kullanimiyla olusmaktadir. Giig,
hareket ve o6zgiirliikk gibi soyut ve ucu agik kavramlar ¢agristiran bu figiirler, yiizey iizerinde ritmik bir
diizen igerisinde konumlanmaktadir. Figlirlerin farkli acilardaki yonelimleri, izleyicinin yiizeyi tek bir
yonden degil, coklu agilardan okumasma olanak taniyarak etkilesimsel anlami desteklemektedir.
Kompozisyonel anlam bakimindan tekrar eden desen yapisi, gorsel ritim ve denge tasarim prensiplerini
olusturmaktadir. Tim bu okumalar ile tasarim, estetik bir tekstil ylizeyi olmanin yaninda anlatisal bir
gorsel iletigim alanina doniismektedir (Bkz. Sekil 25).
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Sekil 25. Creepy Crawly deseninin kullanildigi Koton Bandana tasarimi (Rumisu, t.y.).

Equine Harmony isimli fular tasarimi, Gunther Kress ve Theo van Leeuwen’in Gorsel Dilbilgisi yaklagimi
kapsaminda degerlendirildiginde; temsili anlamin1 bdcek figiirleri ve organik doga unsurlart {izerinden
kurdugu olgusuna varilmaktadir. Bu tasarimda, tekrar eden figiirler yiizeyde dinamizm olusturarak anlatisal
bir ritim iiretmektedir. Etkilesimsel anlam c¢ercevesinde, figiirlerin dogrudan bir goz temas: kurmadan,
kagingan bir tutumda tasarlanmasi izleyiciyi gdzlemci roliine yerlestirmektedir. Kompozisyonel anlam
bakimindan ise yiizeydeki tekrarlar ve kompozisyonel yon gesitlilikleri, deseni dekoratif kaygilarin 6tesine
tagiyarak okunabilir bir anlat1 alanina donlismesini saglamaktadir (Bkz. Sekil 26)
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Sekil 26. Equine Harmony desenine sahip ipek fular tasarimi (Rumisu, t.y.).

Rumisu markasina ait Masquerade ve The Disco Bug tasarimlari, Gorsel Dilbilgisi yaklagimi kapsaminda
incelendiginde antropomorfik karakter kullaniminin anlatisal bir yiizey dili olusturdugu goriilmektedir.
Birincil olarak Masquerade tasariminda maske, kimlik ve doniisiim kavramlari islenirken; The Disco Bug
tasariminda insan Ozellikleriyle yeniden yorumlanan bocek figliri metamorfoz kavramina atifta
bulunmaktadir. Temsili anlam acisindan her iki tasarimda da figiirler, belirli bir karakter kimligi tasiyan
anlatisal aktorler olarak kurgulanmistir. Etkilesimsel anlam bakimindan stilize yaklagimlar1 ve teatral ifade
bicimleri, izleyiciyle mizahi yonii giiglii ve merak uyandirici bir iliski kurmaktadir. Kompozisyonel anlam
acisindan ise figiirleri espas kullanimi, yiizey iizerinde odak noktasi héline gelerek gorsel hiyerarsiyi
giiclendirmektedir. Boylece tasarimlar, tekstil yiizeyini karakter temelli gorsel iletisim ve hikdye anlatimi
iireten bir anlat1 yiizeyine doniistiirmektedir (Bkz. Sekil 27).
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I\ &

Sekil 27. Masquerade ve The Disco Bug desenlerinin kullanildig1 nakigl tigort tasarimlar: (Rumisu, t.y.).
5.2.2. The Keep Shop

The Keep Shop, iiretimlerini bir “tasarimei/sanatg1” iiretimi ekosistemi i¢inde konumlandirmakta ve bu
cercevede farkli disiplinlerde iiretim yapan sanatgilarla da is birligi yapmaktadir. The Keep, tesktil Grtnleri
ve tasarim objeleri iizerine {iretim yapan bir markadir. Anlati temelli illistratif yaklasimlart minimal ve
sembolik bir {islupta tasarlamaktadir. Bu, tekstil yiizeylerini sanat¢1 anlatisina gore kiiltiirel liretim nesnesi
olarak ¢ercevelemektedir. Bu olugum, “anlatilagtirilmis tasarim” yaklasimina da atifta bulunmaktadir.

Gaye Su Akyol tarafindan tasarlanan ve disiplinler arasi bir {iretim 6rnegi olan Leyla adli kilim ¢alismasi,
figiiratif ve sembolik anlatimi bir araya getiren giiclii bir gorsel dil olusturmaktadir. Stilize kadin figiirii ve
cevresindeki dekoratif motifler araciligiyla kimlik, mitoloji ve kiiltiirel hafiza kavramlar1 temsili anlami
olusturmaktadir. Antropomorfik ve sembolik Ogeler, yiizeyi anlatisal bir yapiya doniistiirmektedir.
Etkilesimsel anlam agisindan figiiriin izleyiciyle temasa gegten ve yonelen bakisi dogrudan bir iletisim
kurmakta; izleyiciyi gorsel anlatinin parcasi olmaya davet etmektedir. Kompozisyonel anlam agisindan
gliclii bir gorsel hiyerarsi ile kurgulanan bu tasarim; merkezi yerlesim, simetrik diizen ve tekrar eden
motifler ile geleneksel kilim estetigini ¢cagdas illiistratif anlatiyla birlestirerek kiiltiirel ve anlatisal bir ylizey
deneyimi Uretmektedir (Bkz. Sekil 28).
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Sekil 28. Gaye Su Akyol tarafindan tasarlanan Leyla kilimi (The Keep Shop, t.y.).

Ayni sanatgi tarafindan tasarlanan Giines Tanrigasi ile Tanisma adli kilim ¢alismasi, mitolojik anlati ve
sembolik figirler ile gii¢lii bir gorsel iletisim kurmaktadir. Temsili anlam agisindan ¢aligsma, giines figiirii
ve stilize karakter kullanimi1 araciligryla doniisiim ve kozmoz kavramlar1 goriiniir kilmaktadir. Etkilegimsel
anlam bakimindan karakterlerin konumlandirilmas: ve ylizeydeki dramatik kompozisyon, izleyiciyi
anlatinin i¢ine ¢eken mistik bir atmosfer olusturmaktadir. Kompozisyonel anlam agisindan odak noktasi,
simetrik diizen ve tekrar eden geometrik motifler gorsel ritim yaratirken; ¢ift yonlii tasarlanan ve sicak renk
kullanimmnin agirlikli oldugu yiizeyin enerjik ve garpici etkisini giiglendirmektedir. insana ait nitelikler ile
tasarlanan antropomorfik figiir temsilleriyle, merkezde konumlandirilmasiyla kompozisyonel agidan farkli
okumalara alan tanimaktadir. Boylece calisma, geleneksel kilim estetigini mitoloji ve ¢agdas illiistratif dili
birlestiren anlatisal bir yiizey deneyimi sunmaktadir (Bkz. Sekil 29).
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Sekil 29. Gaye Su Akyol tarafindan tasarlanan Giines Tanrigasi ile Tanisma kilimi (The Keep Shop, t.y.).

5.2.3. Kutnia

Gaziantep’te dokunan geleneksel ipekli kutnu dokumasini modern illistratif islup ile birlestiren Kutnia, bir
tekstil markasidir. Saray kumasi olarak bilinen bu geleneksel dokuma yontemi, parlak ve canli renkler ile
cizgili kumaslardan olusan 6zgiin bir yapiya sahiptir (Tezcan, 1993). Geleneksel ile modern tasarimlari
sentezledigi bu tasarim anlayisiyla marka, illiistratif desenlerinde sembolik ve kiiltiirel referanslardan ilham
almaktadir. Tipki markanin adinda oldugu gibi kokenini “kutnu” dokumasindan aldig1 modern, uluslararasi

bir okuma i¢inde olanak tantyan ¢agdas bir sekans igermektedir.

Kutnia markasinin Zeugma Ipek Fular I, II isimli tasarimlari, gorsel dil bilgisi teorisine gore; kiiltiirel
miras, tarihsel referans ve modern yiizey tasarimini kolektif bir sekilde bir araya getiren anlatisal bir gorsel
dil olusturmaktadir. Zeugma mozaik koleksiyonu ve mitolojik atiflart olan antropomorfik figiirler,
geometrik motifler ile tarihsel bellegi temsili anlam agisindan goriiniir kilmaktadir. Tasarim tslubunda yer
alan sembolik 6geler, geleneksel el dokuma kiiltiinii cagdas tekstil yiizeyine tagimaktadir. Bu koleksiyon,
etkilesimsel anlam bakimindan stilize edilmis figiirler ile izleyiciyi kiiltiirel bir anlatinin igine gekmektedir.
Ritmik bir dengeye sahip motifler ve simetrik diizendeki desen yapilari, yiizey tasariminda kompozisyonel
anlam acisindan giiclii bir gorsel hiyerarsi olusturmaktadir. Boylece marka, tasarim algisini geleneksel
kutnu dokuma kiiltiirii ve modern illiistratif anlatiyla birlestirerek tekstil yilizeyini kiiltiirel ve semantik bir

iletisim alanina dontistiirmiistiir (Bkz. Sekil 30).
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Sekil 30. Zeugma koleksiyonuna ait ipek fular tasarimlar1 (I-11) (Kutnia, t.y.).
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5.2.4. Nice Elements

Ipek fular tasarimlar ile éne ¢ikan marka, ¢agdas tekstil ve aksesuar tasarimi alaninda da iiretimler
gerceklestirmektedir. Nice Elements, dekoratif yiizey estetigini modern illiistratif anlatimla birlestirirken;
stilize motifler, organik formlar ve sembolik gorsel 6geler ile de modern bir yiizey tasarimi {islubu
olusturmaktadir. Ipek fular tasarimlarinda kullamilan detayli ve akiskan desen yapilari, illiistratif anlatima
sahip kompozisyon anlayisi ile birleserek markanin gorsel kimliginin temel bilesenlerini izleyiciye
yansitmaktadir.

Golden Wings Kadin Ipek Fular ve Desenli Kadin Ipek Fular tasarimlari, antropomorfik figiirlerin
sembolik bir anlatiya doniistiigii gorsel bir iisluba sahiptir. Temsili okuma agisindan tasarim, kanat, bitkisel
motif ve stilize desenler iizerinden 6zgiirliik, hareket ve doga kavramlarini ¢agristiran sembolik 6geleri
goriiniir kilmaktadir. Antropomorfik yaklasimlar ile tasarlanamis figiirler ve formlar, yiizeyi anlatisal bir
yapiya doniistiirmektedir. Etkilesimsel anlam bakimindan yiizey tasariminda kurgulanan akiskan desen
yapisi ve figiirlerin biiyiik-kii¢iik iliski igerisindeki dinamizm, bir okuma y6nii sunarak izleyicinin bakisini
kompozisyon boyunca yonlendirmekte ve yiizey ile gorsel bir iliski kurulmasini saglamaktadir.
Kompozisyonel anlam kapsaminda ise lekesel denge kuran ritmik desenler ve figilir ¢éziimlemeleri, gorsel
hiyerarsiyi desteklemektedir. Bu sayede tasarimlar, cagdas tekstil yiizeyinde estetik ile sembolik anlatiy1
senkronize eden okunabilir bir gorsel iletisim alan1 olusturmaktadir (Bkz. Sekil 31).
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Sekil 31. Golden Wings ve Desenli Kadin Ipek Fular tasarimlar1 (Nice Elements, t.y.).
5.2.5. Lumoths

Lumoths, marka adini 151k ve gece kelebegi ¢agrisimlariyla birlikte doga ve mistik anlati temalar1 tagiyan
anlam katmalarindan almaktadir. Doga temelli illiistratif anlatilar1 ve antropomorfik nitelikler ile
tasarlanmig hayvan figilirlerinden olusan yilizey tasarimlariyla marka, tekstil tasariminda figiiratif
yaklagimlar ile anlatisal kompozisyon anlayigini bir araya getirmektedir. Marka illiistratif yorumlarinda,
biiyiik olgekte kullandigir antropomorfik hayvan figiirleri ve kompozisyon algisina eslik eden bitkisel
motifler ile mistik semboller lizerinden; doga, doniisiim ve spiritiiel cagrisimlar iceren cagdas bir gorsel dil
olusturmaktadir.

Lumoths markasina ait Cabala Kugular ve Orkideler Orman Yesili Ipek Twill Kadin Esarp ve Healer Time
Tavsan & Giivercinler Ekru Ipek Twill Kadin Fular tasarimlari, antropomorfik anlatiyr simetrik bir sekilde
kurgularken doga temelli semboller ile de birlestiren mistik bir gorsel dil olusturmaktadir. illiistratif
anlatida yer alan kugu, tavsan, giivercin ve orkide figiirleri; zarafet, iyilesme, doniisiim ve huzur gibi soyut
kavramlara gonderme yapan sembolik karakterler olarak temsili anlam1 olugturmaktadir. Figiirlerin insana
Ozgii oOzellikler ile stilize edilerek yiizey igerisindeki tekrari, tasarimlari kurgusal bir yapiya
dondstiirmektedir. Figlirlerin yonelimi ve kompozisyondaki esnek duruslari izleyenin tasarim ile sezgisel
bir iligki kurmasina alan agmaktadir. Kompozisyonel anlam agisindan simetrik motifler ve diagonal
yerlesimler, antropomorfik figiirler ile gorsel biitiinliigli giiclendirmesiyle; doga, sembolizm ve hikaye
anlatimin1 bir araya getiren gorsel bir iletisim ylizeyi héline doniistirmektedir (Bkz. Sekil 32).
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tasarimlar1 (Lumoths, t.y.).

Incelenen Rumisu, Kutnia, Nice Elements ve Lumoths markalarmin tamaminda antropomorfik
karakterlerin anlatinin temel tasiyicisi olarak kullanildigi goriilmiistiir. Karakterler araciligiyla olusturulan
illiistratif yiizeyler, tekstil {irlinlerini yalnizca estetik nesneler olmaktan ¢ikararak kiiltlirel anlamlar,
sembolik anlatilar ve marka hikayeleri tasiyan iletisim yiizeylerine doniistiirmektedir. Ayrica kiiltiirel
motifler, semboller ve yerel anlatilar ¢agdas illiistrasyon diliyle yeniden yorumlanarak marka kimliginin
onemli bir bileseni haline gelmektedir. Bu bulgular, antropomorfik hikaye anlatiminin Tiirk tekstil
iiriinlerinde hem gorsel iletisim hem de marka kimligi olusturma agisindan islevsel bir tasarim yaklasimi
olarak kullanildigin1 gostermektedir. Nitekim Aggarwal ve McGill'in (2007) belirttigi gibi antropomorfik
temsiller tiiketiciler tarafindan daha yakin ve iligki kurulabilir olarak algilanmakta, bu durum da karakter
temelli anlatilarin marka ile tiiketici arasinda duygusal bag kurulmasini destekledigini gostermektedir
(Aggarwal & McGill, 2007).

5.3. Illiistrasyonlarla Antropomorfik Hikdye Anlatimi Ornek Uygulama Projesi: Miistesna

Miistesna’da her sey doniisiir: Bir desen bir hikdyeye, bir yiizey bir sahneye, bir iiriin ise anlatinin
taswyicisina. Izleyen yalmizca gormez; okur, kegfeder ve kendi anlamint bulur.

5.3.1. Proje Amaci

Bu aragtirma kapsaminda gerceklestirilen ve aragtirmanin bir ¢iktisi olarak nitelendirilen uygulama projesi
Mustesna, tekstil tirlinlerinde illiistrasyonlarla antropomorfik hikdye anlatimmi esas alan bir ¢aligmadir.
Proje, antropomorfik karakterler araciligiyla olusturulan bir gorsel hikaye anlatiminin tekstil yiizeylerine
uygulanmasini ve antropomorfik karakter temelli illiistrasyonlarin tipki Miistesna nin kelime anlami gibi
kuraldis1, spesifik ve seckin bir tekstil ylizey tasariminda nasil kullanilabilecegini gdsteren bir uygulama
Ornegi sunmay1 amaglamaktadir. Bu proje ile tekstil ylizeyinin gorsel hikdye anlatimi liretme potansiyeline
sahip bir tasarim alani oldugu ortaya konulmasi diisiiniilmistiir. Projenin tasarim prensibini olusturan
illiistratif anlat1 temelli tasarim, kullaniciy: “iiriinii okumaya” davet etmesi planlanmistir (Bkz. Sekil 33).
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1. Kuraldisi
2.Benzeri az bulunan, benzerlerinden ayri, iistiin olan. seckin.

Sekil 33. Miistesna markasi i¢in tasarlanan logo ¢aligmasi (Sarigiizmen, 2025b).

Sekil 34. Miistesna markasina ait kurumsal kimlik tasarimi (Sarigiizmen, 2025b).
5.3.2. Konsept

Gindelik kullanim pratigindeki nesneleri, belirli bir konsept ¢ercevesinde giindelik olandan kiymetli olana
donistirmeyi amaglayan antropomorfizm yaklasimi, tekstil Uriinlerinin anlati ingasim1 kodlayarak
izleyiciyle duygusal bag kurma potansiyeli tasimaktadir. Projenin kavramsal cergevesi, antropomorfik
karakterler {izerinden kurulan gorsel bir hikaye diinyasi ile giinliik kullanim alanina sahip tekstil {iriinleri ve
doga unsurlarinin insan benzeri karakterlere doniistiiriilmesi iizerine kuruludur. Tasarlanan her illiistratif
anlati, yonelttigi bir soru araciligiyla izleyiciyi kendi kavramsal diinyasina davet etmektedir. Bu kurgu;
psychedelic, retro ve pop art akimlarinin sentezi dogrultusunda, izleyiciye yonelttigi sorular ile renk paleti,
kompozisyonu ve anlati yapisini sekillendirmektedir. MUstesna, yiizeyin sahneye doniistiigii bir anlati
tasiyicisi olarak, her nesnede stilize edilmis antropomorfik yaklagimlar aracilifiyla hikayeyi acik uglu
birakmaktadir.

5.3.3. Gorsel Dil

Arastirma kapsaminda merkeze alinan gorsel dilbilgisinin analiz ve tretim kriterleri, Kress ve van
Leeuwen’in semasi dogrultusunda sistematiklestirilmistir. Bu gorsel dil analizi; karakterin izleyiciyle
kurdugu bakis iligkisini, sahne kurgusunu ve kompozisyonel diizeni ele almaktadir. Bununla birlikte
kompozisyonel hiyerarsi, tekrar ritminin olusturdugu dinamizm, stilize karakter tasarimlari, yumusak renk
paleti ve sade kompozisyonlar gorsel dilin temel 6zelliklerini olusturmaktadir (Kress & van Leeuwen,
2006).

5.3.4. Uygulama Alanlar

Antropomorfik hikaye anlatimmin farkli tekstil ylizey tasarimlarinda nasil uygulanabilecegine ydnelik
proje kapsaminda gelistirilen illiistratif anlatilar; esarp, sal, canta, kirlent ve evcil hayvan fular1 gibi farkli
tekstil iiriinlerine uygulanarak ¢ok yonlii bir yiizey tasarimi dili olusturmaktadir. Bu {irlinlerin MUstesna
marka kimliklemesi cercevesinde mock-up uygulamalari ve manifestolari araciligiyla anlatinin epizodik bir
yap1 icerisinde kurgulanmasi saglanmaktadir. lliistrasyonlarda aym karakterlerin farkli yorumlari
iizerinden karakterlerin ayni iitopya igerisinde devam eden anlatisal biitiinligii korunarak, antropomorfik
hikaye anlatimimin marka kimligi tizerindeki etkisi goriiniir kilinmaktadir. Boylece proje, tekstil yilizeyini
anlati, karakter ve gorsel iletisim odakli deneyimsel bir tasarim ylizeyine doniistiirmektedir.
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5.3.5. Bahge, Uyum Saglamak Gerg¢ekten Goriinmez Olmak Mi?

Miistesna markasinin altinda; Psychedelic Art, Pop Art ve retro estetik yaklagimlarin ¢agdas bir yorumu ile
iiretilen bu illistrasyon, tekstil yiizeylerinde kullanilmak iizere tasarlanmistir. Canli ve yogun renk
kullanimi, katmanh yiizey kurgusu ve deformasyona agik formlar; antropomorfik temsiller ¢ergevesinde
izleyiciye algiyr genisleten bir gérsel deneyim sunmaktadir. Illiistratif anlatida psychedelic etkiler, soyut
form gecisleri ve optik titresim yaratan kontrast renk iliskileri ile kendini gostermektedir. illiistrasyon,
¢agdas bir yorum ile kullanilan pop art referanslari sayesinde imgelerin stilize edilerek yeniden kodlanmasi
izerinden goriiniirlik kazanmaktadir. Antropomorfik karakterler kompozisyonda, doga ve diinyevi yagam
arasinda kurulan hibrit bir iitopyanmn tasiyicist roliinii {istlenmektedir. Illiistrasyonda merkezde
konumlanmig olan bukalemun, antropomorfik yaklasimlar ile kavramsal bir mesaj vermektedir. Bu
anlatilar illistrasyonun adimi olusturan, Uyum Saglamak Gergekten Goriinmez Olmak Mi? sorusu ile
izleyende cevap bulmaktadir. Bu illiistrasyon, izleyici anlam katmanlarinda kesfe davet eden bir anlati
yiizeyine doniigmektedir. Boylece Tekstil yiizeyinde gorsel dilin okunabilirligini arttiran deneyimsel bir
tasarim uslubu ortaya koyulmaktadir.

Bu illiistrasyonda, bulundugu habitat ile biitiinlesen fakat ayni zamanda goriinlir olmaya ¢alisan
antropomorfik karakterler tizerinden temsili anlam kurulmaktadir. Kompozisyonda doniisim ve uyum
kavramlarinin tastyicisi roliini {istlenen bukalemun figiirii, antropomorfik nitelikler ile farkli anlatilara alan
tanimaktadir. Antropomorfik 6zelliklere sahip, her illiistrasyonda sahnede destekleyici figiir olarak yer alan
bisiklet siiren kanatl karakter ise insan ve doga arasindaki gecirgenligi temsil eden hibrit bir figiir olarak
anlatiya katki saglamaktadir. Karakter tasarimlarinin farkli kadrajlar icerisinde hareket halinde
kurgulanmasi, yiizeyde siirekli devam eden bir anlati akisina atifta bulunmaktadir. Etkilesimsel anlam
gercevesinde, izleyici dogrudan goz temast kurulmamasi sebebiyle sahnenin bir pargasi olmaktan ziyade,
sahneyi gozlemleyen bir konuma yerlestirilmektedir. Antropomorfik karakterlerin temsilleri ile birlikte bu
durum, illiistrasyonda siirsel ve sezgisel bir anlatim dili olusturmaktadir. Katmanli bir kolaj mantig ile
tasarlanan illlistrasyon; organik dokular, tekrar eden Ilekesel formlar ve soyut anlati esliginde
kompozisyonel agidan ritmik bir gorsel okuma saglamaktadir. Bukalemun figiirii, hiyerarsik olarak ilk
okunan karakter olmasinin yani sira eslik¢i 6geler anlatinin siirekliligini desteklemektedir (Bkz. Sekil 35,
36, 37).

Sekil 35. “Bahge” — Uyum Saglamak Gergekten Goriinmez Olmak Mi? anlatisina ait illiistratif yiizey tasarimi,
Mistesna (Sarigiizmen, 2026c¢).
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Sekil 37. “Bahge” serisine ait Uriin Konsepti II, Miistesna (Sarigiizmen, 2026c¢).

5.3.6. Esik, Tekrar Eden Her Sey Tesadiif Mii?

Esik isimli illustratif anlati, graviir etkisi ve kolaj tekniginin katmanl yiizey anlayisini kolektif bir bigimde
kullanarak doga unsurlarin1 antropomorfik ve anlatisal bir diizlemde yeniden yorumlamaktadir. Dogadaki
hassasiyeti ve dongiiyii anlatan ve kompozisyonun merkezinde yer alan kus figiirii; sahnenin st
katmanlarinda konumlanan bisiklet siiren kanatli figiir, antropomorfik anlatinin marka 6zelinde tislubunun
bir tastyicisi olarak dne ¢ikmaktadir. Kus figiirii merkede acik bir kompoziyonda yer alirken, insan uzvuna
benzer elleri antropomorfizm kavramina atifta bulunmaktadir. Eslik¢i olan antropomorfik diger bisikletli
smirlarin gegirgenligini goriiniir kilmaktadir. Illiistrasyonun farkli boliimlerinde konumlanan mantarlar,
yapraklar, tohum kapsiilleri ve kelebek kanadi formlari; ekosistemin gdriinmeyen baglarimi sembolize
etmektedir. Bu Ogeler, antropomorfik karakterlerle birlikte anlatinin okunmasinda siirekliligi saglayan
aktorler haline gelmektedir. Kolaj teknigiyle {ist {iste bindirilen yiizeyler, doganm katmanl yapisim1 ve
zamanin biriktirdigi izleri gorsellestirmektedir. Grafik bir etkiye sahip grid yapilar ile organik formlar
arasindaki zit anlam ise insan miidahalesi ile doganin diizeni arasindaki gerilimi isaret etmektedir.

[liistrasyonda temsili anlam doga igerisindeki denge ve dengesizlik iizerinden kurulmaktadir. Merkezde
yer alan Ortiik antropomorfik nitelige sahip kus figiirii, dogadaki kirilgan dengeyi yansitirken; eslikci
bisikletli ve kanatli antropomorfik karakter ise bu zit iliskiyi somutlastirmaktadir. Etkilesimsel ve
kompozisyonel anlam bakimindan kus figiirii agik bir gorsel kurguda konumlanirken izleyici ile g6z temasi
kurmamasi agisindan, izleyici gozlemci konumunda diisiiniilmiistiir. izleyici, Tekrar Eden Her Sey Tesadiif
MUu? sorusu ile illiistratif anlatinin dogrudan iletisim kuran bir yapinin aksine kesfedilmeyi bekleyen bir
anlatiya doniismesi planlanmustir. ikincil anlatim katmani olarak habitata ait dogal formlar, botanik
graviirler, organik ¢izgiler ve grafik 6geler ise kompozisyonel anlam olarak ritmik bir gorsel diizen
olusturmaktadir (Bkz. Sekil 38, 39, 40).
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Sekil 38. “Esik” — Tekrar Eden Her Sey Tesadiif Mii? anlatisina ait illiistratif yiizey tasarimi, Miistesna (Sarigiizmen,
2026d).

Sekil 40. “Esik” serisine ait Uriin Konsepti II, Miistesna (Sarigiizmen, 2026d).
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5.3.7. Hafiza, Ust Uste Binen Anlamlar Nerede Baslar?

Hafiza isimli illiistrasyon, st iiste binen gorsel imgeler ve parcalanmig yiizey kurgusu ile bellegin
fragmante yapisimi temsil etmektedir. Farkli dokular, imgeler ve tipografik parcalar bir araya gelerek bir
hatirlama deneyimi olusturmaktadir. Illiistrasyonda yer alan kus figiirlerinin farkliliklar, hafizanin
degisken yapisini simgelemektedir. Antropomorfik 6zelliklere sahip kus figiirii, izleyicide tanidik olan ile
anlat1 ingas1 arasinda empatik bir iliski gelistirilmesi amaciyla kurgulanmistir. Eslik¢i olarak islev goren
geometrik pargalar, izleyicinin algisinda bir belirsizlik alani yaratmaktadir. Organik formlar ve kolaj
parcalart ise gorsel bellegin {ist liste binme halini gorsellestiren birikimli bir yap1 olarak islev gérmektedir.
Psychedelic art etkisinde kullanilan renk paleti ve form gegisleri alg1 iizerinde belirsizlik yaratirken;
sinirlart net ve tanidik giindelik imgelerin yeniden kodlanmasi ise pop art referanslariyla iliski kurmaktadir.
Bu illiistratif anlatim, izleyiciyi kendi hafizasiyla iliski kurmaya davet eden bir sorgulama alanina
doniismektedir. Tekstil ylizeyine aktarildiginda ise bu yapi, her karsilagmada farkli anlamlarin ortaya
ciktig1 katmanl ve kisisel bir okuma deneyimi sunmaktadir.

Antropomorfik figiirlerin tam olarak belirli bir mekana ait olmamasi, anlatt zemininden yapiy1
uzaklastirarak ¢ok boyutlu bir gorsel deneyime doniismesiyle temsili anlam kurgulanmistir. Bu karakterler,
rilya ve gergek arasindaki gegirgenlik ile zihinsel bir geg¢is alanini temsil etmektedir. Antropomorfik
figiirlerin birbiri ile temasta kompoze edilmesinin yani sira izleyici ile dogrudan temasa ge¢cmemesi,
mesafeli fakat anlatiya dikkat g¢eken bir iligki kurmaktadir. Detayli ve parcali temsiller, kompozisyonel
anlamda diizensiz gibi goriinen bilingli bir yerlesim anlayisiyla izleyiciyi kargilamaktadir. Tiim bu
yonleriyle anlati, izleyicinin bellek algis1 {izerinden calisma {iizerinde farkli okumalar yapmasina alan
acarken; illustrasyondaki blyuk-kiigiik iligkisi yiizey igerisinde zihinsel bir derinlik hissi olusturmaktadir
(Bkz. Sekil 41, 42, 43).

Sekil 41. “Hafiza” — Ust Uste Binen Anlamlar Nerede Baslar? anlatisina ait illiistratif yiizey tasarimi, Miistesna
(Sarigiizmen, 2026¢).
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Sekil 43. “Hafiza” serisine ait Uriin Konsepti II, Miistesna (Sarigiizmen, 2026¢).
5.3.8. Kabuk, Aym Suda iki Kez Yiiziilebilir Mi?

Kabuk isimli calisma, diger illistratif anlatilar gibi Mustesna markasmnin tekstil riinlerinin ylzey
tasarimlarinda kullamilmak iizere illiistre edilmistir. Illiistrasyonda suyun gecirgen yapisi, akis hali ve
yasamin degisen ritmi anlatisal bir sekilde yorumlanmistir. Temsili anlam agisindan; su alti diinyasi,
organik formlar, deniz canlilari ve antropomorfik formlarin bir evrende kurgulandigi bu illiistratif
anlatimda balina figiirii, suyun hafizasina atifta bulunmaktadir. Biiyiik 6l¢ekte yer alan diger antropomorfik
figur ise Mustesna’nin diger illiistrasyonlarinda da islup olarak yer alan bisikletli antropomorfik figiire,
denize ait bir kabuk sunmaktadir. Bu eslik¢i figiir, kara ile su alti diinyasi1 arasinda; gercek ile hayal
arasinda bir gegis alanini temsil etmektedir. Yine figiliriin gdvdesindeki pullar ve deniz kabugundan olusan
kafa yapisi, ekosisteme adaptasyonu ve birbiri ile olan baglantis1 hakkinda yeni bir okuma alani
agmaktadir. Bu hususta temsili anlam, ekosistem ve doniisiim kavramlari izerinden kurulmaktadir.

Etkilesimsel anlam cercevesinde ise bu antropomorfik figiir, diger karakterlerden daha renksiz ve gegirgen
bir yapida kurgulanarak izleyiciyi dogrudan evrene davet eden bir goz temasi1 kurmaktadir. Bu yaklagim,
izleyicinin anlatiyr tek bir merkezden degil; yilizeyin tamami iizerinden okumasini saglamaktadir.
Kompozisyonel anlam agisindan illiistrasyonda kullanilan graviir etkili karakterler ve formlar, kolaj
katmanlar1 ve leke dengesini saglayan desenler; suyun hareket hissini giliclendiren ritmik bir kompozisyon
olusturmaktadir. Mavi, turuncu ve kirik beyaz tonlarinin dengesi ise su alti diinyasmin akiskan ve derin
atmosferini desteklemektedir. Boylece calisma; doganin dongiisel yapisi, doniigiim ve aidiyet kavramlar
iizerine diisinmeye davet eden anlatisal bir yiizeye donligmektedir. Tekstil ylizeyinde tekrar eden bu yap1
ise her bakista yeni detaylarin kesfedildigi katmanli bir okuma deneyimi iiretmektedir (Bkz. Sekil 44, 45,
46).
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Sekil 44. “Kabuk” — Ayn1 Suda Iki Kez Yiiziilebilir Mi? anlatisina ait illiistratif yiizey tasarimi, Miistesna
(Sarigiizmen, 2026f).

Sekil 45. “Kabuk” serisine ait Uriin Konsepti I, Miistesna (Sarigiizmen, 2026f).
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Sekil 46. “Kabuk” serisine ait Uriin Konsepti II, Miistesna (Sarigiizmen, 2026f).
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5.3.9. Yolculuk, Tasidiklarimiz Bizi Kim Yapar?

Bu illiistratif anlatim, antropomorfik anlatiyr doga ve doniisiim kavramlar iizerinden negatif bir kurguda,
graviir estetigi ve ¢agdas kolaj yiizey anlayisinin birlesimiyle yorumlamaktadir. Kompozisyonun odaginda
yer alan antropomorfik niteliklerle illiistre edilmis kirpi figiirii; sapkasi, gozligii ve sirtinda tasidigl canta
araciligiyla “yolculuk eden” bir kimlige donligmektedir. Bu doniisiim, karakteri anlatinin tasiyicisi roliinde
doga ile insan yasami arasindaki sinirlari seffaflastiran bir yaklagima doniistiirmektedir. MUstesna
markasimin tiim illiistrasyonlarinda yer alan evrene atiflar ile gorsellestirilen eslik¢i antropomorfik bisikletli
figlir ise hareket, kesif ve Ozgiirlik diisiincesini temsil eden ikinci bir anlati katmam olusturmaktadir.
Kompozisyon ¢evresinde yer alan bitkisel graviirler, arilar, ¢igek dokular1 ve tipografik pargalanmalar da
doganin biraktig1 izlere gonderme yaparken; negatif-pozitif dengesini kavramsal atiflar ile sik sik
hatirlatmaktadir. Kolaj teknigiyle iist {iste bindirilen yiizeyler, ge¢cmis ile simdi arasindaki an ve hatira
kavramlarim gorsel bir iligki igerisinde sunmaktadir. Renk paletinde kullanilan siyah, kirik beyaz ve altin
tonlart; calismaya hem retro bir baski hissi hem de zamansiz bir yiizey etkisi kazandirmaktadir. Béylece
tasarim, izleyiciyi karakterin tasidigi yiikler, aidiyet duygusu ve yolculuk kavrami iizerine diisiinmeye
davet eden anlatisal bir alan haline doniismektedir.

Gorsel anlatida temsili anlam, yolculuk ve aidiyet kavramlari iizerinden islenmektedir. Figiirlin sirtinda
ilerleyen eslik¢i antropomorfik bisikletli figiir ise Ozgiirlik kavramina atifta bulunmaktadir. Kirpi
figlirliniin  yonelimi, izleyici ile temasa ge¢meden kendi yoluna ve yolunun rehberi olan ariya
yonelmektedir. Bu yoniiyle etkilesimsel anlam agisindan izleyici, karakterin i¢sel hareketine hakim bakis
acistyla konumlandirilmigtir. Kompozisyonel agidan kullanilan organik formlar ve figiirlerin negatif ifade
yontemi giiglii bir kontrast olustururken, anlama keskin bir odak olusturmaktadir (Bkz. Sekil 47, 48, 49).

y,sﬂ Ay BA VAL g IG\‘L]

Sekil 47. “Yolculuk” — Tasidiklarimiz Bizi Kim Yapar? anlatisina ait illiistratif yiizey tasarimi, Miistesna
(Sarigiizmen, 2026g).

Sekil 48. “Yolculuk” serisine ait Uriin Konsepti I, Miistesna (Sarigiizmen, 2026g).
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Sekil 49. “Yolculuk” serisine ait Uriin Konsepti 11, Miistesna (Sarigiizmen, 2026g).

Bu analizler dogrultusunda Mustesna tasarimlarinda antropomorfik illiistrasyonlarin yalnizca dekoratif bir
unsur olarak kullanilmadigi goriilmektedir. Karakterler; anlati kuran, izleyiciyle iliski gelistiren ve ylizey
iizerinde gorsel ritim olusturan anlatisal aktorler olarak islev gérmektedir. Boylece tekstil yiizeyi, yalnizca
estetik bir uygulama alani olmaktan ¢ikarak okunabilir, yorumlanabilir ve hikdye tasiyan bir gorsel iletisim
alanina doniismektedir.

6. SONUC ve DEGERLENDIRME

Bu arasgtirma kapsaminda, illiistrasyonlarla antropomorfik hikdye anlatiminin tekstil yiizey tasarimindaki
anlatisal ve gorsel iletisim islevi; gorsel dilbilgisi ekseninde marka iletisimi ve tiiketici davraniglari
gercevesinde incelenmistir. Caligma kapsaminda antropomorfik yaklagimlarin estetik bir temsil bigimi
olmasinin 6tesinde, gorsel anlatinin anlam iiretme katmanlarinda gii¢lii bir marka iletisim yontemi olarak
islev gordiigii sonucuna ulasilmistir. Bu yaklagimda insan digi varliklarin insana 6zgii nitelikler ile
kurgulanmast; izleyicinin antropomorfik temsillere sahip karakterler ile dogrudan empatik bag kurmasina
alan tanimakta, bu durum ise izleyici i¢cin anlatinin okunabilirligini artirmakta ve illiistratif tekstil
yiizeylerini ¢cok boyutlu bir gorsel iletisim yiizeyine doniistirmektedir. incelemenin kuramsal boliimiinde
narratoloji, gorsel hikaye anlatimi, gorsel dilbilgisi ve antropomorfizm kavramlar1 odak alinmis; bu hususta
Kress ve van Leeuwen’in Gorsel Dilbilgisi yaklasimi aracilifiyla temsili anlam, etkilesimsel anlam ve
kompozisyonel anlam olmak iizere {i¢ ayr1 analiz yontemi iizerinden illiistrasyonun tekstil yiizey
tasarimindaki kavramsal yapisi incelenmistir. Bu perspektife gore tekstil yiizeylerinin; karakter, renk,
yonelim, ritim, tekrar, espas ve gorsel hiyerarsi gibi tasarim unsurlari aracilifiyla anlati lireten yapilar
haline gelebildigi olgusuna, uygulama projesi ve analizler dogrultusunda ulagilmistir (Kress & van
Leeuwen, 2006). Belirgin olarak bu illiistratif anlatilarda antropomorfik karakterlerin kullanimu;
karakterlerin jestleri, eylemleri ve mekansal iligkileri iizerinden kurulan anlatinin okunma big¢imini
dogrudan etkilediginden, izleyici ile gorsel anlati arasinda sezgisel ve duygusal bir iletisim kurulmasina
zemin hazirlamaktadir.

Arastirma ekseninde analiz edilen Rumisu, Kutnia, Nice Elements ve Lumoths gibi antropomorfik
illiistratif anlatilar1 tekstil yiizey tasarimlarinda kullanan markalarin; hafiza, doga, mitoloji, doniisiim,
aidiyet ve kimlik kavramlar1 iizerine izleyici ile anlatisal iletisim yiizeyleri olusturduguna rastlanmaktadir.
Ayn1 zamanda bu markalarin illiistratif 6geler, figiirler, sembolik anlatilar ve illiistratif yiizey kurgulari ile
marka kimligini destekleyen gorsel anlati stratejileri olusturdugu goriilmiistiir. Bu markalarin odaginda ve
illiistratif anlati etrafinda sekillenen stratejiler, pazarlama ve tiiketici davranmislart agisindan
degerlendirildiginde ise antropomorfik karakterlerin marka kisiligi olusturma siireglerinde &nemli rol
oynadigi goriilmektedir. Bu durum, kuramsal calismalar dogrultusunda antropomorfik anlatinin marka
iletisiminde tiiketici psikolojisi ve marka algis1 lizerinde etkili stratejik bir yaklasim oldugunu
gostermektedir. Es zamanli olarak marka kisiligi, hikaye anlatim1 ve gorsel iletisim arasindaki etkilesimin
tekstil tasarimi alaninda da giiglii bigcimde karsilik buldugu sonucuna ulasilmistir.
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Arastirmanin bir ¢iktisi niteliginde olan uygulama projesi Mustesna, kuramsal yapinin bir yansimasi olarak
planlanmistir. Marka etrafinda olusturulan illiistratif anlatilar; sal, ¢anta, kirlent, tisort, ayakkab1 ve evcil
hayvan fular1 gibi belirli bir kullanici kitlesine hitap eden, fakat unisex kullanim anlayisiyla tasarlanan
tekstil yiizeylerine uygulanarak antropomorfik hikdye anlatiminin ¢ok yonli kullanim alanlar
arastirilmigtir. Bu marka altinda gelistirilen illiistrasyonlarda psychedelic art, retro ve pop art sanat
akimlari; graviir estetigi ve cagdas kolaj yiizey anlayisiyla bir arada kullanilmistir. Bu kolektif kullanim
151g¢1nda doniisiim, hafiza, aidiyet, yolculuk ve ekosistem kavramlar1 antropomorfik karakterler araciligryla
yorumlanmistir. Uygulama projesi kapsaminda illiistre edilen eslik¢i antropomorfik karakterlerin
kullanilmasi, tiim illiistrasyonlarda bir tislup olusturarak anlatisal bir evren ortaya ¢ikarmistir. Bu sayede,
her illiistratif hikdye anlatim1 bir anlat1 ingasina sahipken, marka ad1 altinda sekillenen biitiinciil bir gorsel
diinyaya isaret etmektedir. Tiim bu ydnleriye proje, tekstil ylizeyinin islevsel alaninin yaninda; deneyimsel,
anlatisal ve semantik bir iletisim yiizeyi olarak yeniden okunabilecegini gostermektedir.

Bununla birlikte ¢alisma, antropomorfik illiistrasyonlarla gorsel hikaye anlatiminin tekstil tasarimi alaninda
kuramsal, iletisimsel ve kiiltlirel bir iiretim pratigi olabilecegini gostermeyi amac¢lamaktadir. Bu sebeple
tekstil yiizeyleri lizerinde illiistre edilen sahnelerdeki antropomorfik figiirlerin sembolik yapilari; temsili
anlam agisindan yorum alani olusturmaya, etkilesimsel anlam agisindan anlatinin bir pargasit olmaya ve
kompozisyonel anlam agisindan izleyiciyi diisiinmeye davet eden gorsel alanlara doniismektedir. Bu
sebeple tekstil yiizeyleri iizerinde illiistre edilen sahnelerdeki antropomorfik figilirlerin sembolik yapilari;
temsili anlam agisindan yorum alami olusturmaya, etkilesimsel anlam agisindan anlatinin bir pargasi
olmaya ve kompozisyonel anlam acisindan izleyiciyi diisiinmeye davet eden gorsel alanlara
doniismektedir.

Aragtirma kapsaminda elde edilen bulgular, antropomorfik karakterlerin yalnizca estetik bir tercih
olmadigini, ayn1 zamanda marka iletisimi ve tiiketici algis1 acisindan islevsel bir rol iistlendigini
gostermektedir. Nitekim Aggarwal ve McGill'in (2007) belirttigi gibi antropomorfik temsiller tiiketiciler
tarafindan daha yakin ve iliski kurulabilir olarak algilanmakta; Epley, Waytz ve Caciopponun (2007)
ortaya koydugu lizere insan benzeri 6zellikler tasiyan varliklar bireylerin sosyal ve duygusal bag kurma
egilimlerini desteklemektedir. Bu dogrultuda antropomorfik hikdye anlatiminin, tekstil tasariminda
anlatisal, iletisimsel ve markasal degeri yiiksek bir tasarim stratejisi oldugu sonucuna ulasiimistir.
Calismanin biitiinii gbz onlinde bulunduruldugunda, illiistrasyonlarla antropomorfik hikaye anlatiminin
modern tekstil yiizey tasariminda katmanli ve anlati temelli bir yaklasima alan tanidigi, aragtirmanin
ulastig1 en nihai sonug olarak degerlendirilmektedir. Calismanin; illiistrasyon, tekstil tasarimi, reklamecilik
ve marka iletisimi alanlarinda gerceklestirilecek gelecekteki arastirmalara referans olusturmasi ve
antropomorfik anlatinin disiplinler arasi tasarim ve iiretim potansiyeline ydnelik yeni tartisma alanlari
agmasi ongorilmektedir.
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