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SANATCI ORNEKLERIYLE GIYILEBILIiR HEYKEL
Ozet

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren 6zellikle sanat ve tasarim alanlarini birbirinden ayiran sinirlarin
muglaklagmasi ile disiplinler birbirleri i¢inde erimeye baglamistir. Disiplinler arasindaki sinirin esnedigi, zaman
zaman kalkt1g1 bir ¢ergeveden bakildiginda resim sanatinin renk ve kompozisyon formasyonu, heykel sanatinin
i¢ boyutlu, hacimsel ve kiitlesel yapisi farkli ve yeni sanat alanlarinin ¢ikis noktasi olabilmektedir. Bu yeni
alanlardan biri ‘giyilebilir heykel’dir. Giyilebilir heykel; moda ve tasarim olgularinin artik bir sanat olarak
degerlendirildigi yirmi birinci ylizyilda, o6zellikle resim ve heykel sanatlarinin estetik anlayisindan miimkiin
oldugunca yararlanarak kendine 6zgii bir alan yaratmaya baglamistir. Bu alan popiiler kiiltiirle sanat arasindaki
sinirlari da zorlayan ve bu sinirlarda dolasan bir izler¢evre de yaratmustir.

Bu makalede giyilebilir heykel alanina, resim ve heykel basta olmak {izere sanatlar arasindaki sinirlar1 esneten,
diger sanat dallarinin dinamiklerinden yararlanarak kendi karakterini olusturan bir disiplin olarak bakilacaktir.
Giyilebilir heykelin diger sanat dallarinin gostergeleriyle olusturdugu yapimin somut goriintiileri de sanatgi
ornekleri lizerinden ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Resim, Disiplinler Arasilik, Moda, Sanat, Tasarim.

WEARABLE SCULPTURE WITH EXAMPLES BY ARTISTS
Abstract

From the first half of the twentieth century onwards, especially with the thickening of the borders that seperate
fields of art and design from each other, disciplines started to dissolve inside one another. When looked through
a framework where boundaries between disciplines bend, at times disappear, color and compositional formation
of painting art, three dimensional, volumetric and massic structure of sculpting art can be a springboard for
different and new art fields. One of these new art fields is “wearable sculpture”. Wearable sculpture, in the
twenty-first century where fashion and design objects are evaluated as art, started to form a field unique to itself,
especially by making use of aesthetic perspective of painting and sculpting arts. This field also created an
audience that push the boundaries between popular culture and art and that wander on these boundaries.
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In this article, the field of wearable sculpture will be regarded as discipline that stretch the boundaries between
art forms, especially between painting and sculpting and that manifests its own character by making use of
dynamics of other fields of art. The images of the structure that wearable sculpture composes with the indicators
of other art fields will also be reviewed through the examples by artists.

Key Words: Sculpture, Painting, Interdisciplinarity, Fashion, Art, Design.

1. GIRIS

II. Diinya Savasi sonrasinda ruhsal olarak ¢okmiis toplumlar, yasadiklari buhranli donemi arkalarinda
birakmak icin hayatlarinda yeni diizenlemelere gitmislerdir. Bu bakis acis1 bir yandan giinliik hayati
yeniden sekillendirirken diger yandan sanat alaninda énemli kirilmalara sebep olmustur. Ozellikle 21.
yiizyilda sanat ve tasartm malzemelerinin giderek ivme kazanan -giindelik hayatin ritiiellerini de
degistiren- bilimsel ve teknolojik degisimler ile dogru orantili iiretildigi goz Oniine alindiginda biitiin
disiplinlerin ifade olanaklar1 ve alternatif malzeme ¢esitliliginin ¢ogaldigini sdylemek miimkiindiir
(Ozkul, 2019: 74). Oyle ki giiniimiizde disiplinler birbirlerinin geligsmelerini destekleyecek sekilde
bicimlenmeye devam etmektedir. Bu hizli degisim; tekstil alaninda kolaylik, cesitlilik saglarken aymi
zamanda sanat¢1 ve tasarimcilarin yaraticihi@imi tetikleyici hatta belirleyici rol istlenmistir. Giintimiiz
sanatc1 ve tasarimcilars; ileri teknoloji malzemeler kullanarak ortak yanlari olan yaratma kaygisini -
tiketici istekleriyle paralel bi¢imde estetik, islevsellik gibi kavramlari 6n planda tutmaya caligarak-
yeniden yapilandirmaktadir. (Geyik Degerli, 2018: 1424). Oyle ki malzeme dagarcigmin genislemesi,
farkli disiplinlerin bir arada kullanilmasi ile ortaya ¢ikan bu tiretimler, ihtiyaci karsilamayan
islevselliklerinden ¢ok birer ifade aracina donlismeleri ile on plandadir. Bu noktada moda
tasarimcisinin dretim yontemi ile bir ressam ya da heykeltiragin “kendine 6zgii yontem ve bakis agis1”
benzer 6zellikler tasimaktadir. Nitekim bugiin sanatta oldugu gibi tasarimda da estetik, yaratici, 6zglin
vb. gibi degerler aranmakta; bu degerler ile sanat ve tasarim nesneleri arasindaki iligki
kuvvetlenmekte, aralarindaki sinirlar giderek yok olmaktadir. Bu baglamda sanat ve tasarim tiretimleri
arasindaki iliskiye baktigimizda, tasarim iriiniiniin islevselligi kaybolduk¢a ya da daha az 6nemsenir
oldukga sanat iiretimine yaklasmaya baslamaktadir.

Tasarim; tiiketici isteklerine, islevselligine yani esyanin olay akigina gore sekillenirken, sanat daha ¢ok
sanat¢inin duygu durumu ve inisiyatifine kalmis belirli segimlerine gore sekillenir (Alpat, 2019: 197-
198). Giiniimiizde moda sektoriinde yerlesik hale gelen yaratma algis1 ve egilimlerin sanatta meydana
gelen kirtlmalardan, gelismelerden bagimsiz ele alinmasi pek miimkiin degildir. Ciinkii moda da sanat
gibi estetigi dnceleyen tiretim tiiketim zincirine, ekonomik politik gostergelere, toplumsal degisim ve
kiiresellige baghdir. Ayrica giinimiizde moda, sadece doga olaylarindan korunmak igin giyinme ve
ortinme ihtiyacin1 kargilamanin 6tesinde, tiiketiciye yeni bir yasam stili ve imgeleri vaat etmeyi
amaglamaktadir (Degerli, 2018: 1414). Vaat edilen yeni goriintii ve imaj, tiiketicinin giindelik
ihtiyaclarindan uzaklastik¢a iiretim, tasarim ekseninden sanat eksenine kaymaya baslamaktadir. Bu
eksen kaymasi, heykel sanatimin -sanatin dinamikleri ile kendini yeniden yapilandiran- moda
sektoriinii dogrudan etkilemesini kaginilmaz kilmistir. Bugiin moda sektdriinde tiretimlerin ¢ogunun
dogrudan heykel sanatinin temel dinamikleri ile bigimlendigi goriilmektedir. Rei Kawakubo, Issey
Miyake, Nick Cave ve Hiiseyin Caglayan gibi sanat¢i / tasarimcilarin iiretimlerine bakildiginda bu
tiretimlerin hacim, yiizey, kiitle, madde, diizlem vb. gibi heykel sanatinin verilerinden, unsurlarindan
dogrudan yararlandigi/etkilendigi anlasiimaktadir. Heykel sanati ile moda tasarimlari gesitli somut
elemanlar ve estetik kaygilar ile harmanlanarak hem gorsel hem de dokunsal olarak ayni paydada bir
araya gelmektedirler.

2. SANAT EKSENINDE TASARIM VE HEYKEL TANIMLAMALARI

Tasarim kelimesi Tiirk Dil Kurumunun resmi web sitesinde “Zihinde canlandirilan bi¢im, tasavvur”,
“bir sanat eserinin, yapmin veya teknik triiniin ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn”, “bir arastirma
siirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri tasarlayan cerceve, tasar ¢izim, dizayn”,
“daha Once algilanmis olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya ¢ikan kopyas1” seklinde
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aciklanmaktadir (https://sozluk.gov.tr/). Dizayn (design) sozciigii Latince disignare sozciigiinden
gelmektedir. Ronesans’tan sonra ‘tasarim’ sozciigii Fransizca dessiner, italyanca disegno’dan
Ingilizce’ye girmistir. Sozciik, bugiin ¢izim, eskiz ve ayn1 zamanda planlama ve tasarlama anlamlarina
gelen seyleri icermektedir. Fikir ve onu ortaya koymak i¢in kullanilan araglar anlamina da gelmektedir
(Barnard, 1998/2002: 92). Tunali’ ya gore tasarim ise “insanin nesnelerle kurdugu en temel iletigim
kipidir” (Tunali, 2004, 13). T Elizabeth Adams Hurwitz tarafindan da kisa ve 6z olarak “gerekli olanin
arastirtlmasr” seklinde tanimlanmustir (Becer, 1997: 32). Tasarim, yaraticilik gerektiren biitiin siiregler
icin kullanilabilmektedir. Tasarim ve tasarlama siireci tiim uygulamali sanatlar, goérsel sanatlar,
mithendislik, mimari, peyzaj gibi alanlar ile ilgilidir. Tasarim kavraminin kafa karisikligina neden olan
yonii, tasarimin hem bir faaliyete hem de bu faaliyetin ya da silirecin sonucuna génderme
yapabilmesidir (Borja De Mozota, 2005: 14). Hem bir isim, hem de bir fiil olarak kullanilir. Sonug
olarak tasarim, hem bir {iriin, nesne, mekan, yapi, bahce vb. islerin olusturulmasinda gegen tasari
siirecine hem de bu siire¢ sonunda ortaya ¢ikan iiriin, nesne ve esere isaret eder. Genel olarak tasarim
ihtiya¢ duyulan ya da duyulabilecek olan biitiin ‘seyler’in bi¢imsel olarak zihinde tasarlanip hayata
gecirilebilmesi icin gereken kosullarin olusturulmasi anlamini tagimaktadir. Tasarim siireci, uygun ve
kaliteli malzeme se¢imi, hitap edecegi kitle ve son olarak renk, doku se¢imi; malzeme bilimi, gesitli
fen ve miihendislik alanlart gibi farkli disiplinleri ilgilendiren asamalardan gecerek fikrin gelistirilip
gerceklestirilmesini kapsamaktadir.

Yaratma siirecine giren tasarimcinin entelektiiel etkinliginin amaci, yaratimin kendi(ligi)nden
gerceklesmesi degil bilingli olarak plastik ifade fikrine dayatilarak ortaya ¢ikmasidir. Bu etkinlikte
tasarimci, bir sanatg1 gibi yaratici giiclinii sesler, tonlar, ¢izgiler ve renkler gibi fiziksel verilere
aktararak (yapitina) plastik ifade bi¢imi kazandirir (Tunali, 2020: 80). Ancak sanat¢inin -bir
tasarimcinin aksine- yaratici giicii ile tasarladigi her iiretim hem tasarimsal hem de sanatsal siirecin
sonucudur. Yani bir heykeltiragin/sanatginin iiretimi, tasarimsal siiregleri de kapsayan, bir sanat
eseridir. Moda, son donemlerde tasarimsal siirece sanatsal dinamikleri de katarak yaratimi
derinlestirmek etki alan1 ve siiresini genigletmek egilimi gostermektedir. Modanin bu degisim
siirecinde resim ve heykel sanatlarindan referanslar aldigi1 dikkat gekmektedir. Mekanin iginde hacmi,
kiitlesi ile ete kemige biirlinebilen heykelden referans alarak yola ¢ikan giiniimiiz moda tasarimlari,
kullanim degerinden yani giyilebilirligin Gtesinde heykelsilikleri ile giindeme gelmektedir. Ancak
geleneksel anlamda heykel, kiitle ve hacim tizerinden tasarlanirken moda tasarimlari islevsellikleri ile
one ¢ikmaktadir.

“Alkar’a gore heykel, boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir hacim sanati olan heykel, estetik
yasanti olusturmasit amaglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit olarak tamimlanabilir. Remzi Savag’a
gore heykel ii¢ boyutlu olusu nedeniyle dokunulabiliv, etrafinda gezinilebilir, bicimle aym
atmosferi paylasabilir ve heykelin gercek bir agirligi vardir. Demirbas’a gore ise heykel, ii¢
boyut icinde 1s1g1n goze yansimasiyla beliren degisik yonlerden ve agilardan siirprizler
yaratarak stirekli yer degistirirken degisen mesajlar ileterek devinen bir hacim ve mekdn
olgusudur” (Bulat’tan akt: Ozkul, 2019: 527).

Bugiin tasarimda birincil 6neme sahip olan islevselligin Oniine estetik, yaraticilik ve bigimcilik gibi
kavram ve pratikler gegmektedir. Bu durumda resim ve heykel gibi moda tasarimi da bir sanat bigimi
olarak goriilebilir (Barnard’dan akt: Senel ve Karoglu, 2017: 311). Yani giinimiizde moda tasarimi
kiiresel pazarda yerini, islevsellige sahip tasarimdan ziyade bir sanat bi¢imi olarak almaktadir.

Resim sanat1 dogasinda, ortaya ¢ikardigi yapitlarin izlenmesine (okunmasina) dahasi goriiniir olmasina
bagli olarak gosterilmesine duydugu ihtiyact barindirir. Bu ihtiyag ¢cogunlukla sergile(n)me pratigi ile
karsilanir. Yani resim bulunmasi gereken diizlem iizerinde yerini aldig1 andan itibaren islevsellesme
gbrevini yerine getirmeye baslar (Lhote, 2000: 14). Tasarimin da merkezinde resimdekine benzer bir
islevsellik yer almaktadir.

3. CAGDAS SANATTA DIiSiPLINLER ARASILIK KAVRAMI
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Cagdas sanatta disiplinler arasilik kavram ve pratiginin -sanatlar arasinda birbirini besleme odaginda
baglayan siirecin- bugiin geldigi noktada sanat alanlarinin birbirlerinin sinirlarini zorladigi bazen ihlal
ettigi bazen de biitlinlestirdigi bir yap1 ortaya ¢ikmugtir. Bu nedenle resim, heykel, tasarim ve artik bir
sanat olarak kabul géren modanin biitiinliiklii bir sanat anlayisim ortaya koyan pratiklerine de sik
rastlanmaktadir. Bu siirecin 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasinda ger¢eklesen toplumsal ve bireysel
degisimle iliskisi vardir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda dénemin sanatgilarr geleneksel sanat
anlayisina karst cikarak pek cok disiplini bir araya getirerek tabularin yikilmasini saglamistir. Bu
siiregte sanatgilar iretimlerinde Ozellikle birden fazla disiplini bir araya getirerek, disiplinlerin
birbirlerinin igerisinde kaynamasina neden olmus, bdylece sanatin merkezi bigimcilikten
kavramsalliga dogru kaymistir (Ozkul, 2019: 75).

Sanatin girdigi biitliin disiplinlerin i¢ i¢e girdigi biitiinliiklii kavramsallagma siireci sanat yapitinin da
eser-metin-anlati baglaminda degerlendirilmesinin oniinii agmistir. Edebi metinlerde, plastik sanatlarin
her dalinda sanatin biitiin malzeme ve gostergeleri birbirlerinin yerine kullanilmaya baslanmistir.
Ornegin bir ressam, tuval ve boyalarin yan sira atik malzemeler, heykel malzemeleri ya da yaziyr da
kullanmaya baglamustir.

Sanatlar arasinda ‘Gteki’nin gostergelerinden yararlanma pratigi, tasarim ve sanat dinamiklerini
kullanmaya baslayan ve kendilik algisin1 yaratma eylemi iizerinden yeniden insa eden modanin da
hemen biitiin sanatlardan yararlanma egilimini gii¢lendirmistir.

4. HEYKELIN GiYILEBILiR OLMA HALIi

Diinya genelinde adindan sik¢a bahsedilen Charles Frederick Worth alaninda kendini ilk moda
tasarimcist olarak kabul ettirmistir. Worth’un moda sektoriinde meydana getirdigi sira dis1 devrimler
ile moda tasarimcilar1 tretimlerinin sanat eseri, kendilerinin de sanat¢i olarak kabul gormesi
konusunda ¢esitli girisimlerde bulunmuslardir. 1980 ve onu takip eden yillarda moda defilelerinin
performans sanati kapsaminda degerlendirilmesi, moda iriinlerinin bu performanslarin bir triini
olarak sergilenmesi de bu g¢abalarin karsiligini almaya bagladiklarinin bir gostergesi olarak kabul
edilebilir (Oziidogru, 2013: 42).

Yine 1980’lerde bazi avangart moda tasarimcilari giindelik hayatta kullanilmasi miimkiin olmayan
‘kavramsal giysiler’ liretmeye baglamig, Sanatin giindemini belirleyen sanat dergileri, bu tasarimcilara
daha sik yer vermeye baslamistir. Bununla beraber ¢esitli miizeler moda tasarimeilarinin tiretimlerini
ya da koleksiyonlarini sergilemis ardindan da bu iretimleri kendi koleksiyonlarma dahil etmeye
baglamistir. Biitiin bu gelismeler sonucunda moda, sanat diinyasinda da Kkendine yer agmaya
baslanmustir (Oziidogru, 2013: 41). Boylece sanatin icra edildigi mekanlar arasindaki sinirlar da
esnemeye baslamistir. 20. yiizyilin baslangicindaki sanat akimlari ve 6zellikle Bauhaus akiminin sanat
ve endiistriyel tasarim arasindaki sinirlar1 esnetmesiyle moda (giysi tasarimi) bir sanat dali olarak
kabul gormistiir. Boylelikle modadan beklenen degisimin odaginda sanatin da temelinde yer alan
yaraticilik 6n plana ¢ikmistir. Bu algi degisimi, baz1 modacilarin yaratici eserleri, giysi olarak degil,
“Giyilebilir Sanat” olarak adlandirilmaya baslamasinin da oniinii agmistir. Giyilebilir Sanat; zanaat,
sanat ve modanin birlesimi olarak ortaya konulan sanatsal giysi tasarimlaridir. Giysi tasarimi ve
modanin sanatla i¢ ice ge¢mesi zamanla “Giyilebilir Sanat” kavramimi giiglendirmistir (Alpat, 2019:
200)

Bugiin moda birgok disiplin ile ayn1 paydayi paylasmakta ayn1 zamanda kendi 6ziinden yeni bir yol
insa ederek farkli alanlarda yayilim gostermektedir. Bu sebepledir ki modaya gosterilen akademik,
kiiltiirel y6nelim yeni bir bakis agist1 ve hiz kazanmistir. Buna bagli olarak zamanla moda
koleksiyonlarmin retim/sergilenme sekilleri, kavramsal/bigimsel anlamda tiyatral bir etkinlik ya da
performans sanatindan rol ¢alan moda ve sanatin bir arada sunuldugu melez bir yapiya doniismiistiir
(Oziidogru, 2013: 43-44). Moda sanati, kavramsal ve bi¢imsel anlamda sanata iliskin bir kavram
olarak estetik, tasarima ait bir kavram olarak fonksiyonellik gibi kavramlar1 yeniden
degerlendirilmistir. Bunun sonucunda bir iiretim modeli olarak moda, resim, heykel ve diger
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disiplinler gibi bir sanat disiplini olarak kabul edileceginin ilk sinyallerini vermistir (Barnard, 2002a:
28).

Teknolojinin hayatin her asamasinda gelisen, genisleyen etkisi aym1 zamanda giiniimiiz sanatinda
sanatginin iretim siirecine yansiyan tetikleyici rolii ile estetik ve islevsel yeni arayiglarin dogmasina
sebep olmustur. Temelde Endiistri devri ve Bauhaus ile viicut bulan bu yeni tiretim modeli tasarimci
ve iiretimler i¢in giyilebilir sanata kaynaklik etmistir. Beuys, Christo, Andy Warhol, Alberto Burri gibi
sanatcilar, liretim modellerinde ¢esitli tekstil malzemelerini kullanarak gorsel sanatlar ortamina lif
sanatinin (Fiber art) girmesini saglamiglardir. 1962 yilinda Lozan Bienali’nde, Shelly Goldsmidth ve
Magdalena Abakanowicz gibi tekstil sanatcilarinin iiretimlerinde kullandiklar sanatsal tekstiller basta
mimari, heykel, resim ve moda gibi sanatlar icin alternatif bir yol isaret¢isine doniismiistiir. (Tuna,
2013: 47).

Giysi; bireyin toplum igerisinde giizel goriinme, dikkat ¢ekme, statii kazanma ve kendini kabul
ettirmenin araci olarak sosyolojik agidan; giincel olan takip ederek moday1 yakalamak ise psikolojik
acidan giinii yasamak igin bir iletisim unsuru olmustur. Zaman igerisinde bireylerin fizyolojik,
psikolojik ve sosyolojik ihtiyaclarini karsilayan nesneler haline gelen giysiler ve aksesuarlar; ayni
zamanda kisilerin kendini gosterme, dikkat ¢ekme veya gizleme isteklerine de hizmet eder (Geyik
Degerli, 2018: 1414).

Giysiler, insan bedeninde tasmabilir olmasi sebebiyle ayni zamanda sergilenebilir 6zellige de
sahiptirler. Giiniimiizde tasarim, teknoloji gibi birgok alana ait yeniligin yasamimiza girmesiyle
giyilebilirlik de hem islevsel hem de kavramsal anlamda yeni bir boyut kazanmustir. Bu nedenle
giinlimiizde referans aralifi giderek degisen ve gelisen tekstil iiriiniine bir¢ok disiplinin bir araya
gelerek meydana getirdigi iiriin “giyilebilir nesne” olarak kabul edilmelidir. Ciinkii ortaya ¢ikan tekstil
tiriinil, tiretim sisteminden kullanilan mekanizmalara kadar birden fazla disiplinin bir araya getirilmesi
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Tok Dereci, 2017: 82). Moda; tekstil tasariminin zamanla degismesi,
giyinme pratiginin siire¢ igerisinde kavramsallagmasi ve heykel sanatinin imkanlar1 ve nihayet sanatsal
iiretim dinamikleri ile kurdugu baglar sayesinde farkli alanlar1 sentezleyen yeni bir sanat alani olarak
yenilenmistir. Bu baglamda Rei Kawakubo, Issey Miyake, Hiiseyin Caglayan, Nick Cave gibi
sanat¢ilar da moda, sanat, yapit tiggenini goriiniir hale getiren ve ‘sanatg1’ olarak kabul edilen bir
temsili tistlenmislerdir.

5. SANATCI OKUMALARI

Popiiler kiiltiir, donem dénem giyim konusunda belirleyici olsa da ozellikle 21. yiizyi1lda modanin
beslendigi en 6nemli kaynak ileri teknolojilerdir ve bu nedenle yalnizca tekstil ve tasarim alaninda
degil yasama dair tiim alanlarda giincel egilimleri takip etmek yakin gelecekte karsimiza ¢ikabilecek
yasam bic¢imlerini 6dngdrebilmeyi saglayacaktir. Gliniimiizde oncelikli sorun, egilimlere ¢abuk ve ¢ok
daha kitlesel ulasilmasi ve tasarimcilarin bu kolaylig1 fark yaratan yeniliklere doniistirme siirecinde
zorlanmasidir (Tok Dereci, 2017: 87). Bu doniistiir(ebil)me siirecinde sanat¢inin yaratici bir 6zne
olarak varligi ve ozgilinliigii belirginlesmektedir. Marjinallik, fark yaratan yenilik getirme, giindelik
yasam ayrintilariin gelecekteki olasi goriintiilerini somutlastirma gibi birgok unsur, sanatci imgesinin
yenilenmis Ozellikleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu &zellikleri yansitan sanatgilardan bazilar1 da
giyilebilir heykelin yaraticilaridir.

5.1. Rei Kawakubo

Gegtigimiz kirk yilin en 6nemli tasarimcilarindan biri olarak gosterilen Rei Kawakubo (1942-), Tokyo
da bulunan Keio Universitesi’nde edebiyat ve felsefe egitimi gormiis olmasina ragmen herhangi bir
moda sanat ya da tasarim egitimi almamistir. Ancak iiniversitede almis oldugu egitimin yansimalarini
iiretimlerinde gdrmemiz miimkiindiir. Ilgingtir ki Kawakubo’nun Tokyo’nun merkezinde kurmus
oldugu bugiin ise diinya ¢apinda magazalar zincirine doniisen Comme des Garcons adli sirketin ismi
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Fransizca’da erkek gibi anlamina karsilik gelir. Ancak Kawakubo moda sektoriine girdigi ilk yillarda
sadece erkek ya da sadece kadin giyim {izerinde calismaya karar kilmamasina ragmen ‘sdylenme
bi¢imi’ hosuna gittigi i¢in erkeklik kavramu ile iligkili bu adi tercih etmistir. Ayn1 zamanda Kawakubo
H&M adli giyim firmasi ile 2008 yilinda isbirligi yaparak kadin, erkek ve ¢ocuk koleksiyonlarmin bir
pargast olur. Bu koleksiyonlarin yani sira  ‘unisex’ olarak c¢ikarilan parfiimleri de cinsiyetci
yaklagimlara karsi takinilan bir tavir olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Bunun yan1 sira sanatlar
arasindaki smir1 ortadan kaldiran yeni sanat diizeninin paralelinde giindelik hayatta cinsiyetler
arasindaki sinirt kaldiran egilimin yansimasi olarak da diistiniilebilir. Kawakubo, popiiler kiiltiir
icerisindeki durusunu medyaya karsi olduk¢a mesafeli ve utangag¢ tavirlartyla belirginlestirir. Ayni
sekilde bu tavr roportajlarinda sadelik ve netlikten yana kullanarak tasarimlarinin arkasina gecmeyi
amaclamaktadir. Kawakubo’nun, “Kendinizi nasil tamimlarsiniz?” sorusuna verdigi cevap da
tasarimlarini tesadiiflerin akisina degil insana dair felsefi sorunsallar dikkate alarak ortaya ¢ikardigina
isaret eder; “Kendimi nasil tamimlayacagumi bilmiyorum. Ancak ne ben, ne de bir baskasi; kimse essiz
ve ozel degil” (Gokirmakli, 2017).

Butikler, yeni bir sanat alanmi olarak kabul gormeye baslayan modanin sanatsal mekani olarak
degerlendirilmektedir. Ancak ayni zamanda kiyafet satmasi, butiklerin moda-sanat-tiiketim
unsurlarinin Kesistigi mekanlar olarak bir temsil tistlenmesinin 6niinii agar. Kawakubo da ilk butigini
1975'te Tokyo'da agarak bu siirece dahil olur. Ardindan 1978'de erkekler igin de iiretmeye baglayan,
1982'de Paris'teki butigini agan tasarimci bugiine kadar diinyanin farkl iilkelerinde pek ¢ok butige
sahiptir. Kawakubo, asimetrik, bitirilmemis hissi uyandiran, kimi zaman trkdtiicii boyutlarda, anti-
trendsetter, durusuyla Martin Margiela, Ann Demeulemeester, Helmut Lang ve Junya Watanabe gibi
isimlere de ilham kaynagi olmustur. Koleksiyonlarinin yani sira, vitrin diizeni, ambalaj, reklam ve
magazalarinin da tasarimlariyla yakindan ilgilenen tasarimci bu yaklagimi ile marjinal, yaratici,
avangart, tilketimle iliskili, arz talep dengesini gdzeten sanat¢i imgesinin de temsilini {istlenmektedir
(Diinden Bugiine Rei Kawakubo, 2012).

Sekil 1: Rei Kawakuba, (URL 1).

Kawakubo’nun tasarimlarinda tercih ettigi renkler de giyilebilir heykelin heykel sanati kadar resim
sanatiyla baglarini ortaya koyar. Kawakubo, tasarimlarinda renklerin yarattig1 ve genel kabul gormiis
simgesel anlamlarin yani sira bireysel etkilerin de farkindadir (Caliskan, Kilig, 2014: 70). Kivrimli,
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kimi zaman dongiselligi ¢agristiran yuvarlak katmanl kiyafetlerinde tercih ettigi renklerden biri olan
kirmizi, Uzak Dogulu kimligiyle baglantili oldugu kadar, cinsellik, 6fke, ask, savas, iktidar gibi kimi
zaman birbirine tezat sembolik anlamlari da barindirir. Kirmizi renginin ¢ift kutuplu sembolik
anlamlari, izleyicinin bireysel egilimlerine bagl olarak ¢esitlenebilir. Dolayisiyla Kawakubo’nun
tercih ettigi bu renk, kiyafetlerin katmanli formuyla uygun olarak farkli duygulanimlara zemin
hazirlar. Kawakubo, tasarimlarinin hemen hepsinde renkler ve bigimle kontrast bir iligki kurarak
anlam ¢ogaltma egilimi gostermistir.

Sekil 2: Rei Kawakuba, (URL 2).

5.2. Issey Miyake

L’eau D’issey markasinin yaraticisi olan Issey Miyake (1938-) Grafik tasarimi egitimi almistir. Bir
siire Paris ve Newyork’ta ¢aligtiktan sonra 1970 yilinda kendi stiidyosunu kuran ve markasini yaratan
Miyake, Ozgiinliiglinii giindelik yasam ayrintilarimi tasarimlarina yansitarak yakalamistir. Gilindelik
yasamin rahatligindan beslenen Miyake’nin “Tasarim felsefe igin degil yasam i¢indir” (Emek, 2017)
sOzleri, onun yaratim siirecinde siradanin rahatligini 6n plana ¢ikarmak istedigini gdstermektedir.
Yenilige acik bir modaci olarak bilinen Miyake, 2020 ilkbahar Yaz koleksiyonunun Paris Moda
Haftasi’nda gerceklesen defilesinde kendi sinirlarini zorlamistir. Podyuma ten rengi ¢amasirlarla ¢ikan
modeller tavandan sarkarak uguyor hissi yaratan elbiselerle tek bir harekette bulusur. Bu sira disi
gosteriyle giyinen modeller, ardindan miizigin ritminin hizlanmasiyla podyumda dans etmeye baglar

ve boylece Miyake nin elbiselerinin ne kadar konforlu oldugunu gosterir. (On Unutulmaz Moda Ani,
2020)
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Sekil 3: Issey Miyake flkbahar/Yaz 2020 koleksiyonu, (URL 3).

Miyake, icerisinde performans sanatinin izlerini de tasiyan bu defilesinde ten rengini tercih etmistir.
Bu tercih onun giindelik olanla rahatlik arasinda ilgi kurmasini kolaylastiracak bir sakinlige isaret
etmektedir. Ten rengi insanlarin giindelik hayatta kiyafetlerinin onlara hissettirecegi rahatlik ve
uyumluluk hissini pekistirmektedir. Miyake’nin performans sanati, heykel, resim gibi alanlarn
birlestiren bu yaklasimi giyilebilir heykelin sanatlar arasi smirlart esneten Ozelligini de
vurgulamaktadir.

Sekil 4: Issey Miyake, (URL 4).

Issey Miyake, tasarim yoluyla bedenin 6zgiirlesmesini vurgulamak ister. Boylece yillardir Bati moda
diinyas: tarafindan dayatilan bedeni sikica saran giysiler yerine bedenin dogal 6l¢iilerine saygi duyan
ve bedene uyum saglayan giysiler tasarlar (Giinay, 2015: 18). Bunu yaparken de kendi kiiltiiriiniin
iirinlerinden, sanatindan, renklerinden beslenir. Tasarimlarinda, Dogu ve Bati kiiltiirlerini
harmanlayarak, en son teknolojileri uygular ve giyimin yenilik¢i gelisimine biiyiik katki saglar.
Koleksiyonlarinda Japon kiiltiiriiniin 6nemli bir 6Zesi olan origamiyi ve sanati teknolojinin imkanlarini
kullanarak birlestirir. (Palombi, 2015) Bunun sonucunda origaminin imkanlarin1 asan ii¢ boyutlu
heykelsi tasarimlara imza atar.
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Sekil 5: Issey Miyake, Sonbahar/Kis Koleksiyonu,1989, (URL 5).

5.3. Hiiseyin Caglayan

1970 Kibris dogumlu olan Hiiseyin Caglayan, ailesi ile birlikte on iki yasinda ingiltere’ye yerlesir.
Ingiltere’de Central St. Martins College of Art and Design’den moda egitimi alir. Caglayan’in
toplumsal ve tematik yoniiyle 6ne ¢ikan tasarimlarinda genetik, teknoloji, yer degistirme, gégmen
sorunlari, kiiltiirel kimlik gibi tema ve sorunsallari giyilebilir sanat alanina tasimasinda kendisinin de
gocmen olmasi yatmaktadir(Biyografi: Hiiseyin Caglayan). Caglayan’in tasarimlar1 farkli disiplinlerin
olanaklarini iginde barindirir. Bu sebeple, enstalasyon ve koreografi alanlarinda da 6n planda bir
sanat¢1 olarak anilmaktadir. Bunlarin yani sira 2005 yilinda “Olmayan Var Olma” adli filmin
yonetmenligini de yapan Caglayan’a zaman zaman heykeltirag, ressam, yonetmen, fikir adami
unvanlart da verilmistir. Pek cogu sanat¢i imgesini temsil eden bu unvanlar1 bir araya getirmesi
Caglayan’in sanatlar arasindaki smirlarin kalkmaya bagladigi bu donemin temsili isimlerinden biri
haline getirir.

Caglayan’in ¢ogu zaman heykelsi gériintimleriyle dikkat ¢eken tasarimlar1 2000 yilinda Sadler Wells
Dans Tiyatrosu’nda diizenledigi bir gdsteride doruk noktasina ulagir. Koklerini yine gog ve
gocmenlik olgusundan alan gosteride, oturma odasi olarak hazirlanan podyumdaki ii¢ model,
sahnede bulunan koltuklarin kiliflarin1  ¢ikarip giymisler ve kiigik esyalar1 ceplerine
sigdirmiglardir. Kosova Savast ve 1970°li yillarda Kibris’ta yasanan olaylara gondermeler de
iceren gosteride Caglayan, sandalye gibi biiylik esyalar1 da bu kiyafetlere ya da bavullara
doniistiirmiistiir. Defilenin en sonunda bir manken sehpanin ortasina adim atar ve sehpa aninda
etege doniisiir. Bu etege doniisen sehpa mizanseni moda diinyasinda Hiiseyin Caglayan’in olduk¢a
ses getirmesini saglamistir (Efe, 2016).
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Sekil 6: Hiiseyin Caglayan, 2000, Sadler Wells Dans Tiyatrosu, (URL 6).

Caglayan’in koleksiyonlarinda genellikle soft pastel tonlar veya seffaf renklerin yani sira giindelik
hayatta sik karsilasilan esyalarin renklerini tercih etmesi giindelik yasam, nesneler (seyler) ile giyinme
arasindaki dogal baga isaret etmesinden kaynaklanmaktadir. Nesnelerin (esyalarin)  rengi
geciskenligin kolayligini, sadeligini hatta dogalligin1 yansitmaktadir. Bu sade ve soft renkler
tasarimlarinin  heykelsiliklerini de pekistirir niteliktedir. Caglayan’in genellikle, heykelin ana
malzemeleri olan tas, mermer, metal renklerini tercih etmesi tasarimlarinin abidevi heykelsi bir
gorlinlime ulagmasina sebep olmaktadir.

Sekil 7: Hiiseyin Caglayan, 2007, Sonbahar/Kis, (URL 7).

Caglayan’in tasarimlarinda hayatla sanat arasindaki gegiskenlige ve toplumsal sorunlara yonelmesinin
ardinda kisisel tecriibelerinin 6nemli bir rolii vardir. Caglayan’in go¢ temasina dikkat ¢eken bir bagka
caligmast da yirtilmaz kégittan katlanip postalanabilecek kiyafetler tasarlayip liretmesidir. Caglayan
konseptin mantigini séyle agiklar: “Kdagittan elbiselerimden birine parfiimiiniizii sikip, onun iizerine
size ozel ask sozciikleri yazip, opiiciikler kondurarak, onu istediginiz renge boyadiktan sonra,
katlayip bu ézel hediyeyi posta ile askiniza génderebiliyorsunuz” (Efe, 2016). Bu tasarim da
marjinallik, tiiketicilerin ilgisini ¢ekme, kisisel tecriibeler, gog, kimlik, egitim ve hatta posta sanati
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(mail art) gibi pek ¢ok farkli dinamigi biinyesinde barindirir ve giyilebilir sanatin eklektik yapisina
isaret eder.

Caglayan’in heykel sanatina oldukg¢a yaklastigt modanin siirlarini zorlayan bir diger tasarimi da iinlii
balon elbiseleridir. Sarkict Lady Gaga’nin da sahne kostiimii olarak kullandigi tasarim uzun beyaz
seritler {lizerine dizilmig farkli boyut ve farkli araliklardaki su kabarciklarinin art arda tekrar
edilmesiyle olusturulmustur. Her an patlayacakmig gibi duran baloncuklarla devinim algisi canli
tutulmaya calisilmigtir ( Usta ve Bayburtlu, 2021: 17).

Sekil 8: Hiiseyin Caglayan, 2007, Bubble Dress, Yaz, (URL 8).

Caglayan, 2015 yilindaki “Gravity Fatigue” (Yergekimi Yorgunlugu) defilesini ayn1 zamanda bir dans
gosterisi olarak kurgulamistir. Bu kurgu ona koreograf unvaninin yakistirilmasini saglamigtir.

Sekil 9: Hiiseyin Caglayan “Gravity Fatigue”, 2015, (URL 9).

Hiiseyin Caglayan, defilelerinde tiyatro, performans, moda, resim ve heykel sanatlarinin bilesenlerini
ortaya c¢ikarmistir. Bu tercihleri, onu eklektik tasarimlarla moda alaninda farkli bir konuma
yerlestirmistir. Bu konumun popiiler kiiltiir dinamikleriyle beslendigi gbz oniine alindiginda giyilebilir
sanatin yalnizca sanatlar arasindaki sinir1 esnetmekle kalmayip sanatin kendisi ile kamusal olan
arasindaki iligkinin boyutlarini da yeniden inga ettigine dikkat ¢ekmek gerekir.
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5.4. Nick Cave

1959 yilinda Amerika’da dogan Nick Cave, “tekstil odakli gorsel sanatlar egitimi” almistir. Ayrica
koreograf ve aktivist Alvin Ailey’den dans dersleri alan sanatci, heykel, dans ve performans sanatgisi
olarak tiretimlerini ger¢eklestirmistir. “Soundsuit (Sesgiysi) olarak isimlendirilen melez denilebilecek
yaratict uygulamalariyla sanat diinyasinda iin kazanmistir. Calismalarimin kavramsal gergevesini irk,
cinsiyet ve kimlik konulart olusturur”. (Degirmenci Aydin, 2021: 296) Nick Cave, geleneksel sanat ve
giindelik yasam icindeki pek c¢ok nesneyi kendi tasarimlarinin malzemesi olarak kullanir. Bu
malzemelerle ortaya ¢ikardigi tasarimlar bir taraftan arkaik kiiltiirlere gondermeler igerir ve tarihsel
olanla giindelik olan arasinda kendiliginden beliren baga isaret eder. Diger taraftan “irk, cinsiyet,
kimlik” gibi giincel ve toplumsal sorunlara gondermeyi icerir. Kokenlerini Afrika etnik sanatindan
alan,

“Parlak, renkli ve yogun dekoratif objelerden olusan tiim soundsuitler moda, kostiim, heykel,
dans, performans vb. cagdas sanat kesismesinde yogun doku ve miicevher hissi uyandiran
yiizeyleri ve ses ¢ikaran yapilariyla performanslarda da tiim gérkemiyle yerlerini almislardir.
Soundsuitler bilinen insan bedeni formunun geleneksel algisini degistirmis, genisleyen, yiikselen
degisen olgiileriyle dekoratif, ozenle siislenmis yiizeyleriyle, insana ait referanslar sunmus;
fakat 1rksal farki ortadan kaldirmistir. Insan bedenine atiflar yapan bu yapilar icin
izleyicilerden iclerindeki gergek insan bedenlerini hayal etmeleri beklenmistir”. (Lamm dan
akt: Degirmenci Aydin, 2021 299)

Cave, 1992°den baglayarak 2020°li yillara kadar 500’den fazla soundsuit uygulamasi
gerceklestirmistir. Cave, giyilebilir heykellerinde eski seramik kuslar, tel boncuklar, kumas, metal,
agac dallar1 gibi cogu atik ve degersiz goriinen malzemeleri tercih etmistir. ilk soundsuitini 1992°de
agac dallarindan olusturan siyahi sanatci, atilacak kadar degersiz kabul edilen dal parcalariyla siyahi
insanlar arasinda bir bag kurmustur. Bdylece 1rk, Otekilestirme ve kimlik kavramlarini da
sorgulamistir. Ayn1 zamanda Soundsuitler renk, sekil olarak bigimsel, “nesnenin faydasi” diistincesi,
irdelendiginde de kavramsal agidan Afrika heykelleri ile iliskilendirilmektedir (Degirmenci Aydin,
2021: 300).

Sekil 10: Nick Cave, Farkli Dénemlerden Soundsuit Ornekleri, (URL 10).

Cave’in giyilebilir heykel tasarimlarinda 6ne ¢ikan canli renklerin kdkeninde Afrika sanatinin izlerinin
bulunmasinin yan sira, bu malzemelerin ¢agdas ve popiiler sanatla 6n plana ¢ikan metal renklerden
olusmamasi1 da anlamlidir. Tel ve metal gibi gri ve tonlarinin hakim oldugu bu tasarimlarin daha canl
renklerle yapilmasi sanatginin elestirel yaklasimi ve elestirisinin tonu ile iliskilendirilebilir.

Nick Cave’in antropolojik kaynaklara da dayandirarak sergiledigi tasarimlar, giyilebilir heykelin
sinirlar1 esnetme pratigine tarihselligi de dahil ettigi anlamina gelir. Arkaik kiiltiirlerden bugiine
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uzanan silirecte insan, giindelik yasamda giyinme bi¢imleriyle aslinda degisimden c¢ok ne kadar
degismedigini gostermektedir. Bir baska dikkat ¢eken unsur da bu tasarimlarin sesle iliskisidir.
Tasarimlariin hareket edildiginde ses ¢ikaran malzemelerden olusmasi, renklerin ve goriintiilerin sesi
cagristirmasi ya da ‘ses duygusu’ yaratmasi ile iliskilidir: “Sanat¢1 ¢aligmalarinda sesi bir alarm sekli
olarak kullandigini sdyler. Her zaman duyulmak zorunda olmadigini, bir ritim olusturmak i¢in desenin
yiizeye nasil kuruldugunun duyulabilecegi, rengin bir ses duygusu yaratabilecegi diisiincesindedir.
Ornegin bir polis arabasini sireninin duyulmadan kirmizi 1g1klarmin o sesi yaratabileceg gini ifade eder.
Sozlii iletisim olmadan hareket yoluyla nasil iletisim kurulabilecegi iizerine diisiiniir. Ornegin yere
bastirilan ayak nasil giiclii bir iletisim kurar? gibi sorular tartisir” (Lee’den akt: Degirmenci Aydin,
2021: 299).

Sekil 11: Nick Cave, Soundsuit, 2012, (URL 11).

Nick Cave, tasarimlarinda heykel sanatinin biitiin bigimsel imkanlarindan yararlanirken devinim
(hareket) dinamigini 6n plana ¢ikarir ve bu yolla “kinetik heykel”e de yaklasir. Bu devinim ayni
zamanda tarihselligi imleyen tematik yaklagimlarla tamamlanir. Boylece biitiin sanatlarin katilimiyla
tasarimin teknigi belirlenir ve kompozisyonu tamamlanir.

SONUC

Giyilebilir heykel, sanatlar arasindaki keskin smirlarin ortadan kalkmaya basladigi donemlerden
itibaren modanin sanat alani olarak kabul gérmesinin de itici etkisiyle kendine yenilik¢i bir alan
yaratmustir. Giyilebilir heykelin bir taraftan hareketli ve degisken hatta bazen giincel diger taraftan
degisimin kendisini imleyen kalip yapisi, sanatlar arasindaki sinirlarin esnemesi ile olusmustur.
Denebilir ki yerlesik ve gelenegi olan sanatlarin imkanlarini paylastigi yeni bir yagsam ve sanat alani
olarak kendini kabul ettirmistir. Bu bakimdan giyilebilir heykelin hemen biitiin sanatlarin bileseni
olarak kabul edilebilecegi sdylenebilir. Giyilebilir heykel, bugiin modanin tiiketilebilir olmasina kars1
bu alanda yaratici iiretimleri degerli ve kalic1 kilma gibi rollerde iistlenmektedir. Bununla beraber bu
yeterlige sahip oldugu diisiiniilen bireyler de yeni nesil sanat¢1 kimligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Nick
Cave, Hiiseyin Caglayan, Rei Kawakubo, Issey Miyake gibi isimler 21. Yiizyilda tasarimi sanatsal bir
fikir olarak degerlendirirken zanaat, teknoloji gibi dinamikleri de silirece dahil etmektedirler.
Sanat¢ilarin ortaya koydugu bu yapi ilerleyen siiregte giyilebilir heykel gibi sanatlar arasindaki
siirlar1 zorlayan, esneten, kaldiran farkli alanlarin dogmasinin 6niinii agabilir.
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