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YAS VE HUZNU TUZLA ONARMAK: YAMAMOTO’NUN AYINSEL
ENSTALASYONLARI

Ozet

Motoi Yamamoto (d.1966) kiiresel sanat ortaminda Japonya’y1 temsil eden 6nemli isimlerden biridir. 1994°te kiz
kardesini beyin kanserinden kaybeden Yamamoto’nun yasaminda ve sanatinda bu tarihte yeni bir evre baslar. Bu
tarihten sonra sanatginin yegane malzemesi, kadim Japon kiiltiiriinde kotii giiclerden korunma ve igsel arinmaya
iliskin degerler atfedilmis olan tuzdur. Fakat sanat¢inin tuzdan umdugu esas sey, onu kiz kardesinin anilarina
yeniden baglayacak bir kdprii olmasidir. Mekana-6zgii enstalasyonlarinin icrasinda Yamamoto, mutlak bir
sessizlik ve bir tiir vecd hali iginde, zemine usulca tuz doker. Uzun saatlere yayilan bu sabir dolu eylemin
sonunda labirent-benzeri bir olusum, dantela gibi islenmis organik bir diizen agiga ¢ikar. Bu, tuzun ¢evreledigi
binlerce kii¢iik hiicrenin, sadece sanat¢inin degil fakat izleyicilerin de anilarinin birikecegi birer hazne olarak is
gordiigl, anitsal bir yaratimdir. Gosteri, bu anitsal yapinin dagitilmasi ve tuzun asli yeri olan okyanusa iade
ediligsiyle sonlanir. Yamamoto’nun sanati, tuzun modern Oncesi zamanlardaki yiiksek statiisii ve bu temel
mineralin farkli kiiltiirdeki anlamlar1 tizerine disiindiirirken, bir yandan da zaman, hafiza ve yasam dongiisii
kavramlarini sorgulatir. Fakat Japon sanat¢inin ayinsel enstalasyonlarinda 6ne ¢ikan esas unsurun, bir giincel
(modern-sonrasi) sanat pratiginin yas ve kederle basa ¢ikmanin bir yolu olarak kullanilmig olmasidir.
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TREATING MOURNING AND SORROW WITH SALT: RITUAL INSTALLATIONS
BY YAMAMOTO

Abstract

Motoi Yamamoto (b.1966) is one of the important names representing Japan in the global art scene. A new phase
begins in the life and art of Yamamoto, who lost his sister from brain cancer in 1994. After this date, the only
material of the artist is salt, which was attributed to the values of protection from evil forces and inner
purification in ancient Japanese culture. But the main thing the artist hopes from the salt is that it will be a bridge
that will reconnect him to his sister's memories. In performing his site-specific installations, Yamamoto gently
pours salt onto the floor in absolute silence and a kind of ecstasy. At the end of this patient-filled act of long
hours, a labyrinth-like formation, an organic order processed like lace, emerges. This is a monumental creation
in which the thousands of tiny cells surrounded by salt serve as reservoirs in which not only the artist but also the
audience's memories can accumulate. The show ends with this monumental structure being dissolved and the salt
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returned to its original place, the ocean. While Yamamoto's art makes one think about the high status of salt in
pre-modern times and the meanings of this essential mineral in different cultures, it also calls into question the
concepts of time, memory and life cycle. But the main element that stands out in the ritual installations of the
Japanese artist is that a contemporary (post-modern) art practice is used as a way of dealing with mourning and
grief.

Keywords: Motoi Yamamoto, salt, art, installation, rituel

1. GIRIS

Sanat teorisinde sanat nesnesinin fizikselligine ve yapiminda kullanilan madde ya da maddelere atif
yapan maddesellik, sanat diinyasinda son doénemde one ¢ikan kavramlardan biridir. Bu baglamda
maddesellik, formalizmin sanatin saf¢a gorsel boyutlar1 ile yapisalciligin baglam ve iletisime doniik
ilgisinden evrilmistir ve ilk planda sanat eserinin izleyici tarafindan hissedilebilen ve dogrulanabilen
vasiflarini, yani fizikselligini dikkate alan bir yaklasima isaret eder (Mills, 2009, s.1). Elbette bu
vasiflar eserin igerigi ve nihayet anlamyla yakindan iligkilidir. Gegtigimiz yillarda ¢agdas sanatta bir
“materyale doniis” sanatsal nesnelerin maddesine, malzemesine ve onlarin tesir edici 6zelliklerine
iligkin kritik tartismalar1 yeniden etkinlestirmistir (Moschovi & Graham, 2020). Zuzanna Jakubowski
bunun genellikle dijitalin yiikselisine bir tepki ve “gercek” olanin otantikligine duyulan giiglii bir
0zlem olarak degerlendirildigini, bununla beraber bu avangard gergekeilik formlarinin gergekligin bir
temsili olmaktan ¢ok kendi iglerinde tesirli bir deneyim olusturma arayisinda olduklarini belirtir
(Ireland & Lydon, 2016, s.3). Maddeselligin son dénem sanatinda oldukga tartigsmali bir konu olarak
yeniden giindeme geldigini sOyleyen Lange-Berndt’e (2015) gére maddeyi medyum spesifikliginin
Ozsellestirilmis temeli olarak gorerek formu materyale iistiin tutmak egiliminde olan modernist
elestiricilik, giinliimiiz sanat1 i¢in yetersiz kalmaktadir. David Hammons’in enstalasyonlarindaki saca
ya da Dieter Roth’un igindeki siite deginen yazar, isin anlamini tetkik ederken bugiin oldukca farkli
yontembilimsel yaklagimlara ihtiyag duydugumuzu vurgular.

Maddeselligin kiiresel sanat ortamindaki one ¢ikisi baglaminda Hammons ile Roth’a eklenebilecek
daha pek cok sanatci ve bu konuya egilen pek olusum séz konusudur. Ornegin Hong Kong’da
2012’de kurulan bir ¢agdas gorsel kiiltiir miizesi olan M+’ sorumlulugundaki bir ag giinliiglinde
(blogda) bir¢ok cagdas sanatci i¢in materyallerin, fikirlerin aktarildig1 bir ara¢ olmaktan ¢ok git gide
caligmanin mesele ettigi seyin ta kendisi olmaya bagladigi belirtilir. Ag giinliiglinde bu dogrultuda
Liang Shuo’nun (d.1976, Tianjin in northern China) s6z konusu miizenin terasinda yaptigi In the Peak
(2019) adli devasa bambu iskelesinden s6z edilmektedir (M+Stories, 2020). Kophenhag’da mukim kar
amaci giitmeyen sanata yonelik bir organizasyon olan CHART 1n miidiirii Nanna Hjortenberg, dijital
ekranlarin ve sanal gercekliklerin cari oldugu ¢agimizda sanatsal pratiklerin yiizlerini git gide fiziksel
maddelerin ve zanaatlarin kullanimina dogru ¢evirdikleri tespitini yapar ve organizasyonla ayni adli
yaymimn Maddeselligin Kesfi (Exploring Materiality) temali 2019 edisyonundan s6z eder (CHART,
2019). Chicago’da gosterime giren The Allure of Matter: Material Art from China baglikli sergi ise
kagittan yapilma devasa bir dalga, atik yaglarin olusturdugu bir kule, 500 bin sigaradan olugan kaplan
derisi bir kilim gibi 26 cagdas Cinli sanatginin 48 isini kapsamaktadir. Sergi kiiratorii Wu Hung “Hep
birlikte bu isler, imge ya da stilden ¢cok maddenin estetik, politik ya da duygusal anlatimlarin baslica
araci oldugu, “Maddi sanat” ya da caizhi yishu olarak adlandirdigim kiiresel giincel sanati anlamamiz
icin daha genis bir ¢erceve sunuyor” demektedir (Ebert, 2020).

Japon sanat¢1 Motoi Yamamoto nun mekana 6zgii, anitsal enstalasyonlar1 da belirli bir materyalin 6ne
ciktigr tipik Ornekler arasindadir. 1966’da Hirosima, Japonya’da dogmus olan Yamamoto sanat
lizerine tam-zamanli egilmeye karar verdigi 22 yasina kadar bir tersanede ¢alisti (Jobson, 2012).
1995°te Kanazawa Sanat Akademisi’ni (Kanazawa College of Art) bitiren sanat¢i 20 yili agkin bir
siiredir kiiresel dlgekte ilgi ve takdir goren sergiler gergeklestirmektedir ve Philip Morris Sanat Odiilii
(2002) ve Pollock-Krasner Dernegi Odiilii (2003) sahibidir. Calismalarina Kanakawa’daki atdlyesinde
devam etmekte olan Yamamoto’nun materyali ise, hemen herkesin giindelik hayatinda fazlasiyla agina
oldugu bir madde olan “tuz”dur. Tuz, sanatci tarafindan basit bir plastik sisenin ince agzindan sabir ve
itinayla zemine dokiilmekte ve ortaya inanilmaz bigimde girift, gbz alici tuz-labirentler ¢ikmaktadir
(Yoo, 2012). Sayisiz kabarcik-benzeri sekil, organik bicimde kivrilan ve galaksileri ya da ¢iplak gozle
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goriilemeyen mikroskobik anlik goriiniimleri animsatan daha iri birimler olusturmak {izere
birlesmektedir (Mikiko Sato Gallery, 2021).

Yamamoto’nun yas, aci, kaybedis ve ayn1 zamanda hafiza temalarin1 kesfe ¢iktig1 kisa omiirlii, girift
ve biiyiik-6lgekli enstalasyonlarm gergeklestirdigi projeleri, 2001°den beri diinyanin dort bir yanim
dolasmaktadir. Jerusalem, New York, Tokyo, Mexico City, Athens, Seoul, Hamburg ve Charleston, bu
yerlerden sadece bir kagidir (Robert, 2021; La Galerie Particuliere, t.y.; Colon-Singh, 2012).

Emek-yogun bir ¢abayla edindigi kiiresel {iniine paralel olarak onu ve sanatin1 konu edinen pek ¢ok
web sayfasina rastlamak miimkiindiir. Bu sayfalarin igerikleri genel olarak benzerdir ve
Yamamoto’nun sanatina baslangic olusturan trajik olayi, bu olay neticesinde sanat¢inin tuz
medyumuna yonelisini, tuzun Japon kiiltiiriindeki yeri ve 6énemini, zahmetli ¢aligma prosesi sonunda
meydana ¢ikan gdz alici, dantel benzeri olusumlar1 ve serginin sonunda eserin dagitilarak tuzlarin
denize nasil geri dondirildiigiinii anlatirlar. Bununla birlikte bu ortak anlati dogal olarak her bir
yazarin kendine 6zgii bakis acisiyla okuyuculara aktarilmakta ve bu yazarlarin her biri farkli bir detay:
One ¢ikarmaktadir. Yamamoto’nun kaya tuzu bloklar1 yontarak ise baglamasi, tuz dokmek igin siradan
bir plastik siseden yararlanmasi, uzun saatler siiren yorucu proses esnasinda agri kesiciler ve atletik
bantlar kullanmas1 gibi boylesi kimi detaylar, Yamamoto’nun sanatini daha iyi anlamamiza hatir
sayilir bigcimde katki saglamaktir. Bu dogrultuda bu bildiride gorece daginik haldeki boylesi detaylarin
sagladigi enformasyonun makul bir akis olusturacak sekilde islenmesi yoluyla Yamamoto’nun
sanatinin genel bir goriiniimiinii vermek amacglanmaktadir. Bu dogrultuda ne kadar tuz ve ne kadar
zaman sarf olundugu ya da bu hassas mineralle olusturulan biiyiileyici yapilarin akibetinin ne oldugu
gibi merak uyandiric1 kimi sorularin yanitlarina s6z konusu kaynaklardan aktarilarak yer verilecek
boylelikle Japon sanat¢inin eserlerine atif yapan “tuz duyargalar”, “yasam hafizas1” ya da “tuzun
siirselligi” gibi 6zgiin ifadeler de tek bir metin i¢inde okuyucuyla bulusmus olacaktir. Bu bildiride
Yamamoto’nun sanatini gorece tecrit edilmis bicimde ele alan tiim bu goriis ve kritiklerden farkli
olarak onun sanatimin “tuz” materyalinin bir sekilde One ¢iktigi modern-6ncesi ve modern
zamanlardaki bazi sanat eserlerinin olusturdugu zincire eklenebilecegi ve bu zincirin son ve ¢ok
Oonemli bir halkasini olusturdugu goriisii de ileri siiriilmektedir. Bu dogrultuda Yamamoto’nun
enstalasyonlar1 hem g¢agdas sanattaki “materyale doniis” trendinin tipik Ornekleri hem de “tuz ve
sanat” konusunun yakin gecmisteki en etkileyici 6rnekleridirler. Yamamoto ve sanati, tuzun ge¢misi
bin yillar 6ncesine uzanan kiiltiirel tarihinin géz ardi edilmesi miimkiin olmayan &nemli bir pargasina
donlismiistiir.

2.YAMAMOTO VE TUZ

Yamamoto’nun yegane sanatsal malzemesi olarak tuzda karar kiliginin ardinda bir trajedi vardir ve
Xiao’nun (2012) ifadesiyle “tuz enstalasyonlarma giiclinii veren, nasil basladiklaridir”: Kanazawa
Sanat Akademisi’nin {iglincii sinifina devam etmekte oldugu 1994’te Yamamoto, heniiz 24 yasindaki
kiz kardesi Yuko’yu beyin kanseri nedeniyle kaybetti (Yoo, 2021). Bu olay1 kabullenmesi kolay
olmadi ve o, kiz kardesinin anisina tazim gosterebilecegi, o anilarla tekrar temas kurdugunu
hissedebilecegi bir yol aramaya yoneldi (Architectural Digest India, 2016). Yagl boya resim c¢alistig
o donemde, kederini teskin etmek ve kiz kardesinden kalan anilarla diyalog kurabilmek iizere
secebilecegi bir dizi yol vardi. Ornegin onun yagl boya portrelerini yapmak, ona bir yakinlik hissi
verebilirdi. Fakat Yamamoto tamamen farkli bir yone yoneldi: Tuz (Selene, 2021).

Yamamoto ise biiyiik kaya tuzu bloklarmi yontarak basladi. Ornegin 1996°daki bir agik hava sergisi
icin tuzdan bir 6lim dosegi hazirlamis fakat serginin ortasinda baslayan siddetli yagmur heykeli
¢Oziindiirlip topraga geri dondiirmistiir (Mufson, 2016).

Tuz bloklar onun tam aradigi sey degildi ve o beynin konturlarini animsatan bir ¢alisma yaratmak
istiyordu. Beynin kivrimlarinin kuvvetli bigimde bir labirenti ¢agristirdigi diislincesine saplanarak,
Yamamoto, yassi diizlemler {izerinde tuzdan genis, girift 6rgeler olusturmaya yoneldi (Gleason, 2021).
Baglica gereciyse 2001°den beri kullanmakta oldugu, ince agizli basit bir plastik siseydi (Yoo, 2012).
(Sekil 1).

~ 624~

pejoss.editor@gmail.com (ISSN:2687-5640)



Premium E-Journal of Social Sciences

-
-
Sekil 1 Yamamoto, 2011°de Hakone Ag¢ik Hava Miizesi’nde (Kagnagawa) gergeklesen kisisel sergisinde siradan
bir plastik sise kullanarak tuzdan girift ¢gizgiler olusturuyor. Makoto Morisawa’nin fotografi.

Kaynak: Azzarello, 2021.

Boylelikle Yamamoto, Selene’nin (2021) ifadesiyle hi¢ bitmeyecek bir sevginin metaforu olarak kalici
bir parca ortaya koymak yerine, sayisiz tuz zerresinin zahmetli bigimde usulca diizenlenmesine dayali
enstalasyonlar yapmaya basladi.

Yamamoto’nun bu se¢imini anlamak i¢in elbette Oncelikle geleneksel ve hatta modern Japon
kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan Shinto inanisina bakmak gerekir.

Budizm’le birlikte Japon’larin baslica dini olarak kalmig olan Shinto, Japan-Guide (2020) tarafindan
Ozetlendigi gibi, “tanrilarin yolu” anlamindadir ve Japon’un kendisi kadar eskidir. Bu din, tek tanrili
pek cok dinden farkli olarak mutlakliklar icermez; mutlak dogru ve mutlak yanlis olmadig1 gibi hig¢
kimse de miikemmel degildir. Shinto kotiiliigiin seytani ruhlardan kaynaklandigina inanan ve
insanlarin ozleri itibariyle iyi olduklarin1 kabul eden iyimser bir dindir. Bu dogrultuda Shinto
ayinlerinin birgogunun amaci armmma ayinleri, dualar ve tanrilara (kami) sunulan adaklarla seytani
ruhlar uzaklastirmaktir (Japan-Guide, 2020). Sapunaru Tamas’a (2014, s.2) gore tuz, ates ve su Japon
kiiltiiriinde kutsaldan diinyevi olana gegisi saglayan ti¢ 6gedir ve bunlar i¢inde dis ayinlerde en yaygin
bigimde kullanilani tuzdur. Tuz sadece yasamdan ayristirilamaz bir madde degil fakat ayni zamanda
seytani giicleri uzaklastiran biiyiilii bir enstriiman olarak da goriilmektedir. Tuzun evlerin ya da
magazalarin girislerine kiiglik yiginlar halinde yerlestirilmesinin, Shinto rahipleri tarafindan armma
ayinlerinde kullanilmasinin ya da sumo giirescileri tarafindan miisabakadan Once ring fiizerine
serpilmesinin sebebi budur (Sapunaru Tamas, 2014, s.2). Bu baglamin 6nemli bir pargasi da defin
merasimleridir. Kim (2012) tarafindan aciklandig: gibi, yas tutanlar krematoryumdan ya da mezardan
cenaze merasimi salonuna dondiiklerinde, salona girmeden once ellerine su dokerek ve ellerini tuzla
ovusturarak armdirilirlar. Onlar ayn1 zamanda merasimden eve dondiiklerinde omuzlarma tuz
serpistirirler. “Shio barai” denen bu tuzla arimma ritiieli Japonya’nimn pek cok yerindeki defin
merasimlerinin hala esasli bir pargasidir ¢linkii tuzun, uzun zamandir, yasayanlari krematoryumdan ya
da mezardan sonra takip ettigine inanilan kotiiclil ruhlart ve Oliim  kirlenmesini savdigina
inanilmaktadir. Bu baglamda ritiiel pratikleri neredeyse hi¢ degismeden kalmistir (s.229). Dolayisiyla
burada s6z konusu olan geleneksel degerler sistemine 6zgii olmak kadar modern zamanlarda da
etkisini siirdiiren pratiklerdir. Nitekim Hirai (t.y.) Shinto’nun formal inang ya da felsefe 6rgelerinden
cok Japon halkinin sosyal yasaminda ve onlarin kisisel motivasyonlarinda daha dolaysiz bigimde
gbzlemlenmekte oldugunu ve bu dinin, Japon degerler sistemiyle ve Japonlarin diisiinme ve hareket
etme bicimleriyle yakin sekilde iligki i¢cinde kaldigini belirtir.
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Bu baglamda Yamamoto’nun tuzda karara kilis1 ve tuz isleri, esasen Japon kiiltiiriine ait bu ruhsal
inanislar ve pratiklerle iliskilendirilmektedir. Ornegin Xiao’ya (2012) gére tuzun gegiciligi ve temel
maddeselligi, Budist diisiincede merkezi olan fanilik kavramina gonderme yapmaktadir. Azzarello’ya
(2021) gore tuzu sanatsal bir medyum olarak secerek Yamamoto, bu maddenin saflagsmaya ve
temizlenmeye iligskin kiiltiirel nosyonlarindan ve Japon defin merasimlerindeki ©neminden
yararlanarak bir “yasam hafizas1” olusturmaktadir. Force of Nature: Site Installations by Ten Japanese
Artist’in yazarlar1 Mark Sloan ve Brad Thomas ise “Japon defin kiiltiiriindeki pratikleri ve tuzun bu
baglamdaki kullanimin1 kesfetmek gayesiyle baslayan sey, simdi, bu maddenin gezegendeki yasam
icin 6nemine doniik daha felsefi bir aragtiriya doniistii” demektedir (Xiao, 2021).

Yamamoto’nun kendisi de tuzun bir medyum olarak ¢ekiciliginin her seyden 6nce onun beraberinde
getirdigi kiiltiirel arkaplan oldugunu ifade etmektedir (Azzarello, 2021). Japonya’da tuzun ¢ogu zaman
cenaze merasiminin hemen ardindan, merasime katilanlar1 arindirmak i¢in kullanildigini hatirlatan
Yamamoto, ‘“Bu maddenin tam aradigim sey olduguna inandim. Tuzun, bana kiz kardesimden kalan
anilar1 geri getirecegini hissediyorum” demektedir (Hasegawa, 2015). Ustelik tuz, Yamamoto’ya gore,
yasamin devamlilig1 i¢in hayati bir maddedir ve denizle ilgili ¢cagrisimlara da sahiptir. Sanatc1 soyle
devam eder: “Bir diger 6nemli faktor de sudur ki tuz kiigiik cocuklardan yaslilara herkesin temas ettigi
ve tattigi bir maddedir. Insanlar calismalarimla kendi kisisel anilari vasitasiyla iliski kurabilir.
Dolayisiyla tuz, izleyicilere kendi dykiilerini olusturmak imkan1 veriyor” (Azzarello, 2021).

Yamamoto’nun diinyanin dort bir yanindaki insanlarin takdirini ve begenisini kazanacak ve “hipnotize
edici bicimde girift tuz diizenlemeler” (Azzarello, 2021), “kisa 6miirlii, biiylik enstalasyonlar” (Robert,
2021), “inanilmaz tuz labirentler” (Yoo, 2012), “kristal resimler” (Grabar, 2012), “soluk kesici gida
sanat1 bagyapitlar’” (Colén-Singh, 2012), ve “tuzun siirselligi” (Cercle, 2017) gibi yakistirmalarla
anilacak “biiyiileyici” isleri (Sekil 2-3), boylesi bir arkaplan tizerinde sekillenmistir.

Sekil 2 Motoi Yamamoto, Onarim Yapmak Sekil 3 Motoi Yamamoto, Yiizen Bahge (Floating Garden),
(Making Mends), 2012. Bellevue Sanat Miizesi 2015, Pola Miizesi Annex, Ginza, Tokyo. Kanae
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(Wasington). Hasegawa’nin fotografi.
Kaynak: MOTOIl YAMAMOTO, 2021. Kaynak: Hasegawa, 2015.

3. ENSTALASYONLARIN AYINSEL YONU

Yeniden kiz kardesin vefati vakasina doniilecek olursa, agiktir ki bu trajik olay sanat¢inin ¢aligmasinin
tetikleyicisi olarak is gérmiistiir. Yamamoto icin her bir tuz zerresi, kiz kardesiyle gecirdigi anlarin
hatiralariyla baglantilidir (Robert, 2021). Yamamoto Japan Times’a verdigi demegte kiz kardesinin
dolaptan c¢ikarip getirdigi bir puding-kek hakkindaki tartigmalarini animsar ve olusturdugu her bir
cizgiyle merhumeye iliskin bdylesi bir aniya yonlendirilmekte oldugu hissiyle harekete gectigini, her
calismasinin temelini bunun olusturdugunu ifade eder (Yoo, 2012). Yamamoto sdyle demektedir:
“Tuzla labirentler ¢izmek, hafizamin izlerini takip etmek gibi. Anilar sanki zaman i¢inde degisiyor ve
yitip gidiyor; fakat resimler ya da kelimeler yoluyla erisilmesi miimkiin olmayan donmus bir am
yakalamanin pesindeyim. Bu ¢izme eyleminin sonunda elde etmeyi umdugum, degerli bir antyla temas
kurabilme hissidir” (Hossenally, 2014).

Yamamoto’nun ilk “tuz projesi” anlasilir bigimde kiz kardesinin hastaliginin niifuz ettigi seyin bir tiir
haritasin1 yapmak isteginden kaynaklaniyordu ve beynin bir modeliydi (Architectural Digest India,
2016). Bu noktay1 6ne ¢ikaran Manieri (2021), Yamamoto’nun ilk yonelimini “Anilar nereye aittir?
Beyne! Eger beyin anilarimizin 2-boyutlu bir temsiline doniigseydi ne olurdu? Neye benzerdi?”
diyerek yorumlamaktadir. Yamamoto zamanla tuzdan olusmus kii¢iik haznelerin pes pese eklendigi
orgeler olusturarak zeminleri bir tuval gibi kullanmaya baslamis, bir siire sonra bu 6rgeler biitiin bir
odanin zeminini dolduracak sekilde gelismistir (Architectural Digest India, 2016). Yamamoto, “Tuzla
bir yol ¢izmek; bu, anilarim arasinda ¢ikilmig bir yolculuk gibi. Kiymet verdigim anilarim zaman
icinde soluyor, fakat ben onlari, yitip gitmelerinden dnce, bir yerde siki bicimde kilitlemek istiyorum”
demektedir (MOTOI YAMAMOTO, 2021).

Yamamoto’nun isleri baglaminda 6ne ¢ikan bir diger 6ge de yaratim prosesinin ayinsel boyutudur.

Yamamoto’nun tuzdan olusturdugu hiicre-benzeri sekiller icin 6zglin bigimde “tuz-duyargalar1”
(saltscape) terimini kullanan Hossenally’e (2014) gore, bu tuz-duyargalar1 onun ¢evresindeki her seyle
iligkisini kesmesini saglayan bir titresim gibi is gormektedir. Yamamoto’nun pratigi, yazara gore,
anilarin yitip gitmesine engel olmasi umulan bir yontem olmaktan baska merhumenin 6liimiinii takip
eden bitimsiz iyilesme siirecinin hakiki bir pargast olan bir meditasyona da benzemektedir. Sanat¢inin
caligmalar1 dantel gibi islenmis izlenimi veren girift yapilariyla ¢arpict ve goz alici goriiniimlere sahip
olsalar da bu galismalar sadece estetik olmaktan ¢ok uzaktir. Sanatginin tuz-duyargalari’nin (saltscape)
her biri kendi bagina bir deneyim ve izleyici i¢in oldugu kadar sanatci i¢in de hayli metafizik bir
dogadir (Hossenally, 2014).

Yamamoto’nun ¢aligmalar1 hakkinda “Tuzun Siirselligi” bagligini kullanan Marléne Cercle (2017) ise
performanslarinda hafiza, zaman ve yad edis hakkinda bir seyler sdylemekte olan Japon sanat¢inin
boylesi bir isi ortaya koymak iizere harcadigi saatlerin yaratim siirecinin tamamlayict bir pargasi
oldugunu belirtir.  Cercle’e gore sanatginin, izleyicilerin oniinde bu labirent benzeri yapilari
olusturusunda ve bu gosterideki uhrevi sessizlikte ayinsel bir yon vardir. Olusan sekillerse, bu
diinyadan go¢miis insanlarin anilarinin biriktigi yerlerdir.

Hossenally (2014), Yamamoto’nun proses esnasindaki telastan uzak, dingin halinden s6z etmekte ve
onun elinin zemine tuz doktigi esnadaki ritmik ve itinali ayinsel hareketlerinin kesislerin dua
esnasinda soyledikleri ilahilerin tekrarlanigini animsattigini belirtmektedir. Mufson (2016) ise
sanat¢inin ¢aligma esnasinda saatlerce esrime-benzeri ya da zen-benzeri bir hale biiriindiigiinii ifade
etmektedir.

Yamamoto’nun isleri, bu ayinsel yonii ve materyali nedeniyle ¢ok sik olarak Budist kesislerin renkli
kumlardan yaptig1 mandala’larla iliskilendirilmektedir.
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4. EMEK-YOGUN PROSES VE OZE (DENiIZE) DONUS

Arastirmamizda kirsal kalkinma, yoksulluk, kirsal turizm konularma deginmeden iilkemizin genel
istthdam durumu ve Emirdag il¢esinin arazi yapisi, niifus durumu goz oniine alinarak isgiicii yapisi
incelenmistir. Kirsal alanlar i¢in ortak sorun, o bolgelerde yasayanlarin kazanglarinin yetersiz
olmasidir. Tiirkiye’de son yillarda yasanan tarimdan hizli kacis, kentlerde isgiicii piyasasina girmek
icin yeterli mesleki bilgi ve donanimdan yoksun bulunan isgiiciiniin enformel sektore kaymasiyla
sonuglanmistir.

Yaratma prosesi esnasinda Yamamoto zeminde anilari icin bir bolge ve bir de hedef bolge
belirlemekte ve ise anilara ayrilmig bolgeden baglayarak c¢alismayr hedefe dogru usulca
gelistirmektedir (MOTOI YAMAMOTO, 2021). Her bir eseri i¢in temel kilavuzlar ve kosullar
hazirlamis olsa da Yamamoto, orgelerini, dylece birakilmis hatalar1 ve kusursuzluklariyla neredeyse
tamamen dogaglama bicimde sekillendirmektedir (Jobson, 2012). Sanat¢i siire¢ esnasinda tuzdan
yolun istemsiz yonlere dogru biikiilebildigini ya da alt-iist olabildigini ifade etmekte ve kendi duygusal
ve fiziksel durumundan bagka zeminin seklinin, dokusunun ve neminin de calismayi etkiledigini
sOylemektedir. Sanat¢1 kesinlik ve tesadiifiin i¢ i¢ce gecmesiyle sonug¢ veren bu siireci degerli ve yiice
buldugunu da eklemektedir (MOTOI YAMAMOTO, 2021). Bu, bir kelimeyle “emek-yogun” bir
prosestir. Katsuhito (2018) tarafindan ifade edildigi gibi, Yamamoto ellerinin ve bedeninin dogal
ritmini kullanarak, oturur ya da ¢omelir vaziyette saatler boyunca ¢aligmaktadir. (Sekil 4-5). Sanatci
bu giinliik celselerinin siddetini alayci bir sekilde kabullenmis ve bedenini bir eseri tamamlamak i¢in
gereken giinlere hatta haftalara uyumlu kilmak icin atlet-benzeri bir ritiiel gelistirmistir. O her giine
gerinme ve kuvvetlenme egzersizleriyle baglamakta, aksayan yerlerini atletik bantlarla desteklemekte
ve gerektiginde agr1 kesiciler almaktadir (Katsuhito, 2018).

‘A—-Sekil 5 Dogamin Giicii (Force of Nature), 2006,
Sekil 4 Yiizen Bahce (Floating Garden), 2013, Ernst Halsey Cagdas Sanat Enstitiisii, Charleston
Barlach Haus Hamburg. Andreas Weiss’in fotografi © (Giiney Carolina) Fotograf: The Post and
Mikiko Sato Gallery. Courier.

Kaynak: Robert, 2021. Kaynak: MOTOI YAMAMOTO, 2021.

Ornegin tuz orgelerin Japon bahgesi-benzeri bir sekil olusturdugu Tokyo’daki Pola Miizesi
Annex’deki isinde 85 metrekarelik galeri zeminini kaplamak i¢in 120 kg. tuz kullanmis ve ii¢ giin
boyunca ¢alismistir (Hasegawa, 2015). Damar-benzeri dallariyla devasa bir agaca benzeyen Hakone
enstalasyonu ise giinde 14 saatlik bir ¢alismayla 2 haftada tamamlanmistir (Yoo, 2012).

Yaratim siirecinin bu denli zahmetli olusunda siiphesiz tuzun dogasinin da 6nemli bir etkisi vardir ve
Yamamoto i¢in tuz, sembolik anlamlarindan bagka giizel beyazligi basta olmak fiizere fiziksel
ozellikleri nedeniyle de ¢ekicidir. Azzarello (2021), Japon sanat¢inin bu baglamda degindigi hususlari
Ozetlemektedir: Yakindan bakildiginda hafifce saydam kalitedeki ve kristal yapidaki tuz zerrelerinin
birbirlerine tutunma kabiliyetleri yoktur ve bu nedenle tuz, kontrolii hayli gii¢ bir medyumdur.(Sekil
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6). Bu dogrultuda tuzdan yapilan nesnelerin dagilmaya meyyal ve kirilgan bir dogas1 vardir. Ustelik bu
mineral neme maruz kaldiginda ¢oziinmeye baslamaktadir. Bunlar isin kaliciligi ve muhafazasi
acisindan olumsuz 6zellikler olsa da bu dayaniksizlik Yamamoto’ya her seyin her daim degisim i¢inde
oldugunu ve yagamin sonlu oldugunu hatirlatmakta ve bu nedenle sanatgi i¢in deger tasimaktadir
(Azzarello, 2021).

. A

Sekil 6 Yamamato’nun 2016’da Aigues-Mortes’ta (Fransa) gerceklesen Yiizen Bahge adli enstelasyonundan tuz
zerrelerinin kirilgan yapisini agiga ¢ikaran bir detay.

Kaynak: Azzarello, 2021.

Benzeri sekilde Yamamoto igin yaratim prosesi sadece bir tiir meditasyon olmaktan ibaret degildir ve
sanatc1 agikca dekoratif bir gériiniimiin ortaya ¢ikmasi i¢in de gayret etmektedir. Hasegawa’ya (2015)
gOre sanatci, tuzu, bir kasirga, bir buzul, bir labirent ya da bir dantel orgesine benzeyecek sekilde
dokmekte ve ortaya c¢ikan katiksiz dekoratif goriiniim kimi zaman islerin meditasyona iliskin yoniinii
golgeleyip izleyiciyi eserin saf giizelligiyle cezbetmektedir. Yamamoto “Giizel ve dekoratif seyleri
seviyorum” demektedir (Hasegawa, 2015).

Yamamoto’nun bu “giizel ve dekoratif” ve elbette emek-yogun ¢alismalari 2001°den bu yana diinyaya
dolasmaya baglamig ve bu ¢alismalara giliney Fransa’daki bir 13.yiizyil sur i¢i kenti olan Aigues-
Mortes’teki bir ortacag kale kulesi ve Seto i¢ denizindeki uzak bir Japon adasindaki sanat-evine
doniistiiriilmiis terkedilmis bir ev gibi bir dizi essiz mekén ev sahipligi yapmistir (Azzarello, 2021).
Onun en {inlii yarattimi olan Labyrinth Washington’daki Bellevue Arts Museum ve Kanazawa’daki
21st Century Museum of Contemporary Art da dahil olmak {lizere diizinelerce farkli yerde
gerceklestirilmistir (Robert, 2021).Sanatg1, Setouchi City Museum of Art’ta gerceklesen Sakura
Shibefuru adli son sergisinde ise beynin kivrimlarini animsatan, labirent benzeri olagan yapilarinin
yerine bu kez tuzu 100 binden fazla kiraz ¢i¢egi yapragi olusturmak i¢in kullanmistir (Young, 2021).

Ote yandan Yamamoto’nun ¢aligmalari, saygi, merak ve hatta hayranlik uyandirici yaratin siireglerine
ve hemen her zaman “sagkinlik verici”, “biyiileyici” ya da “hipnotize edici” gibi sifatlarla
anilmalarina ragmen, kalic1 degildirler: Her bir eser, birkac hafta boyunca gosterimde kaldiktan sonra
halkin davet edildigi bir etkinlikle tahrip edilir ve toplanan tuzlar denize iade edilir. Denize Doniis
(Return to the Sea) adi verilen bu merasim, Hossenally’e (2014) gore, sanat¢i icin eserin kendisini
olusturmak kadar 6nemlidir ve denize geri serpilen tuz, tipki bedenin 6liimden sonra topraga geri
doniisti gibi yok olusu ve yasamin faniligini simgelemektedir.

Motoi Yamamoto 1994°ten beri bir adanmislikla bu beyaz, goz alic1 tuz pargalar1 yapmakta ve siirekli
bir hareket ve ¢alkanti1 i¢indeki diinyay1 dikkati, itinas1 ve dinginligiyle sasirtmaktadir (Hossenally,
2014).
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5. SONUC

Yamamoto’nun tuz-duyargalarindan olusan anitsal enstalasyonlart maddeselligin 6ne ¢ikarildigi
cagdas sanat pratiklerinin tipik bir 6rnegidir. Fakat konu ise degil sanat¢iya odaklanan bir yaklagimla
ele alindiginda bu enstalasyonlarin benzeri uygulamalardan iki bakimdan farklilagtig1 6ne siirebilir.
Birincisi Yamamoto’nun bir materyalde karar kilisi, o materyali 6ne ¢ikarmak ve onun iizerinden bir
anlati olusturmak isteginden ¢ok kendi ruhsal gerekliliklerinin bir sonucu, belki de dayatmasidir.
Dolayisiyla Yamamoto’nun kendisi i¢in en iyi materyali arayisindaki temel giidiilenme, kiiresel sanat
podyumunda nasil arzi endam edece§i degil merhum kiz kardesiyle nasil yeniden temas
kurabilecegidir. Elbette hi¢ kimse materyal ya da diger sanatsal 6gelerin se¢ciminde sanat piyasasinin
beklentilerini 6n planda tutmanin kétii bir sey oldugunu séyleyemez. Bununla birlikte Yamamoto’nun
belirli bir materyale yonlenisi, benzeri drneklerden agikca farklilagmaktadir. Ikincisi Yamamoto ve
sectigi materyal arasindaki iliski kisa siireli degildir ve tuz, 1994’ten giiniimiize sanat¢inin yegane
materyali olarak hi¢ degismeden kalmistir. Materyal lizerindeki bu sebat, onu maddeselligi 6ne ¢ikaran
hatta daha genis olarak cagdas sanat ortaminda yer bulan diger sanatgilarin pek c¢ogundan
ayirmaktadir.

Yamamoto’nun yasam Oykiisiinii ve bir zamanlar yiizlestigi trajediyi bilmenin onun ¢aligmalarini daha
iyl anlamaya yardimei1 oldugu aciktir. Fakat bu bilgi ayn1 zamanda tuz-enstalasyonlarin cazibesine de
katki yapiyor gibidir. Tuz-enstalasyonlarin ortaya ¢ikisina kaynaklik eden seyin diinyevi herhangi bir
amag ya da hirs degil de evrensel bir insani ac1 oldugunu bilmek, sanki enstalasyonu gozle goriinmez
bir haleyle sarmalamakta ve onun anitsal giizelligini pekistirmektedir.

Yamamoto’nun sanatina iliskin 6nemli bir nokta da “sabir” kavramidir. Cagdas sanat diinyasinin son
doneminde gozlemlenen s6z konusu maddecilige yonelisinin bir parcasini da geleneksel zanaatkarlik
tekniklerinin kullanilmasi olusturmaktadir. Geleneksel zanaatkarlik genel olarak belirli bir materyalde
uzmanlasmak kadar onu sabirla islemekle de ilgilidir. Dolayisiyla ¢agdas sanat pratiklerinde
zanaatkarligin giindeme gelisi, hem belirli bir sahsin (zanaatkarin) kendi gayretinin hem de bu gayretin
ardindaki sabrin vurgulanmasi anlamindadir. Yamamoto’ nun enstalasyonlari, her ne kadar tuz dokmek
gibi bir zanaat var olmus olmasa da, sabir tizerindeki boylesi bir vurgunun ¢ok isabetli 6rnekleridir.

Yamamoto’nun sanatini pek ¢ok farkli sekilde kategorize etmek miimkiindiir. Elbette her seyden 6nce
o bir “cagdas sanatg1” ya da “kiiresel sanatin bir aktorii”diir. Onun ¢agdas sanat diinyasindaki recent
“materyale doniis” trendinin tipik bir temsilcisi oldugu da ilk anda akla gelmektedir. Gazeteci Colon-
Singh (2012) farkli bir bakis acisiyla Yamamoto’nun “soluk kesici gida bagyapitlar1” olarak
nitelendirdigi eserlerini gida maddelerinin kullanildig1 eserler ziimresi igine yerlestirmektedir. Julie E.
Bounford (2018) ise The Curious History of Mazes’de japon sanatg¢inin yaratilarini labirent benzeri
sanat eserleri i¢inde gruplandirmaktadir. Bense Yamamoto’nun girift enstalasyonlarini “tuzu merkeze
alan bir yaklagimla bu mineralin bir sekilde pargasi oldugu sanatsal yaratilar grubunun son ve en
carpici iiyesi olarak goriiyorum.

Leonardo da Vinci’nin 15.yy’in sonunda Milano’daki bir kilisenin duvarina resmettigi Son Aksam
Yemegi adli iinlii duvar resmi, konunun erken tarihli bir Ornegini olusturmaktadir. Resimde
Yahuda’nin masaya dayanmis sag dirseginin hemen Oniine devrilmis bir tuzluk yerlestirildigini
goriiriiz ki bu, o donem Avrupa’sinda genellikle serre yorulan bir seydir. Diinyanin gelmis ge¢mis en
iinli sofra egyalarindan biri, bizi yine tuza gotiiriir: Ge¢ Ronesans donemi heykelcilerinden Benvenuto
Cellini’nin Fransa krali I. Francis i¢in hazirladigi kismen emaye kapli altin masa heykeli, bir
“tuzluk”tur. ABD’li Robert Smithson’in 1970 tarihli Sarmal Dalgakiran’1, Utah’daki Biiyiik Tuz
Goli’niin iizerindedir ve sarmal yapisiyla goldeki tuz birikintilerinin molekiiler rgiisiine génderme
yapar. Yapi eteklerinde gol sularinin tesiriyle on yillar i¢cinde aciga ¢ikan tuz kristalleri ise, kimilerine
gore sanat tarihindeki en goriilmeye deger “patina” drnegidir.

Giiniimiiz Israilli sanat¢ilardan Sigalit Landau (b.1969), Anat Eshed Goldberg (b.1964) ve Nevi Pana
(b.1984), diinyanin en tuzlu géllerinden Lut G6li’yle isbirligi igerisinde tuz heykeller tiretmektedirler.
Ornegin Landau’nun son ¢alismalarindan Tuz Gelin’in (2004) olusumu, siyah, tumturakl1 bir elbisenin
Lut Golii igine daldirilmasiyla baslanustir. Ug ay boyunca suyun derinlerinde kalan elbise iizerinde
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dogal yollarla giin be giin biriken tuz kristalleri, onu beyaz, piriltili yeni bir nesneye, Tuz Gelin’e
doniistiirmiistiir.

Sekil 7 Pam Gazalé, Vanitas #2, tuz, 2001, sanatcinin koleksiyonu. Sekil 8 Dilek Toluyag, Kog figiiri,
Kaynak: Pam Gazalé, t.y. kaya tuzu, 2012. Sanat¢inin izniyle.

ABD’li Pam Gazalé ise tuzu bir yontu malzemesi olarak ele alinmakta ve preslenmis kaya tuzundan
heykeller yaratmaktadir (Sekil 7). Tirk heykeltiras Dilek Toluyag ise 2012 gergeklesen bir heykel
sempozyumunda hayli kirilgan bir materyal olan kaya tuzundan bir kog¢ figiirii ortaya ¢ikarmistir.
(Sekil 8). Iste Yamamoto 1994°ten, ya da daha dogru bir tarihlendirmeyle performanslarmin diinyayi
dolasmaya basladigt 2001°den beri tuzun sanat tarihsel anlatisina ¢ok 6nemli bir halka olarak
eklenmisgtir.

Bu noktada Fransiz kimyager Pierre Laszlo’nun (2002) Salt: A Grain of Life (Tuz: Bir Yasam Zerresi)
adli kitab1 hatira gelmektedir. Tuzu edebi, tarihi, antropolojik, biyolojik, fiziksel, ekonomik, siyaset
bilimsel, kimyasal, etnolojik ve dilbilimsel yonleriyle ele alan kitabin “Miths” (Mitler/Soylenceler)
adl1 béliimii, tuz ve sanat iliskisini ele almaktadir. Bu béliimde Laszlo Stendhal’m Ask Uzerine (De
I’ Amour) adli kitabinda kristallesme olgusunu nasil metaforik bir anlamda kullandigina, kadim Hint
sOylencesi Ramakrishna’daki denize atilarak eritilen tuz bebege ve elbette Benvenuto Cellini’nin masa
heykeli seklindeki tuzluguna deginmektedir. Ik baskis1 1998’de yapilan kitap, dogal olarak Motoi
Yamamoto’ya hi¢ deginmemektedir ve bu durum, bugiin, dikkat c¢ekici bir eksiklik gibi
goriinmektedir.

Yamamoto ve sanati, tuzun ge¢misi bin yillar 6ncesine uzanan kiiltlirel tarihinin g6z ardi edilmesi
miimkiin olmayan énemli bir pargasina doniigmiistiir.

KAYNAKCA
Architectural Digest India. (2016). Japanese artist Motoi Yamamoto's salt-installations are works of
art. https://www.architecturaldigest.in/content/japanese-artist-motoi-yamamotos-salt-

installations-works-art/

Azzarello, N. (2021, 7 Nisan). Motoi Yamamoto shares how memories shape his mesmerizingly
intricate salt arrangements. Designboom. https://www.designboom.com/art/motoi-yamamoto-
interview-memories-intricate-salt-arrangements-04-07-2021/

Bounford, J. E. (2018). The curious history of mazes: 4,000 years of fascinating twists and turns.
Wellfleet Press.

Cercle, M. (2017, 17 Ekim). Motoi Yamamoto, the poetry of salt. Cerclemagazine.
https://www.cerclemagazine.com/en/magazine/articles-magazine/motoi-yamamoto-the-poetry-
of-salt/

~ 631~

pejoss.editor@gmail.com (ISSN:2687-5640)



Premium E-Journal of Social Sciences

CHART. (2019, 28 Haziran). Exploring materiality. https://chartartfair.com/exploring-materiality/

Colon-Singh, R. Y. (2012, April 10). Amazing Food Art Masterpieces Created Using Only Salt.
Finedininglovers. https://www.finedininglovers.com/article/amazing-food-art-masterpieces-
created-using-only-salt

Ebert, G. (2020, 13 Subat). 26 Contemporary Chinese artists explore materiality in ‘Allure of Matter’.
Colossal. https://www.thisiscolossal.com/2020/02/allure-of-matter-chicago/

Gleason, A. (2021, April 1). Salt as salve for a wounded land: Motoi Yamamoto's "White Forests" at
the Hakone Open-Air Museum. Artscape.jp. https://artscape.jp/artscape/eng/ht/1111.html

Grabar, H. (2012, 17 Agustos). Labyrinth of the day: Salt paintings of Motoi Yamamoto. Bloomberg.
https://www.bloomberg.com/news/articles/2012-08-16/labyrinth-of-the-day-salt-paintings-of-
motoi-yamamoto

Hasegawa, K. (2015, 17 Subat). Motoi Yamamoto: Return to the origin. Studio International.
https://www.studiointernational.com/index.php/motoi-yamamoto-return-to-origin-review-salt-
installation-tokyo

Hirai, N. (ty.. Shintd. In Britannica. Retrieved January 20, 2021, from
https://www.britannica.com/topic/Shinto/Shinto-reaction-against-Buddhism

Hossenally, R. (2014, 12 Ekim). Return to the Sea: Saltworks by Motoi Yamamoto.Yatzer. Erisim 10
Mart, 2021, https://www.yatzer.com/return-to-the-sea-motoi-yamamoto

Ireland, T. ve Lydon, J. (2016). Rethinking materiality, memory and identity. Public History Review,
23,1-8. https://doi.org/10.5130/phrj.v23i0.5333

Jobson, C. (2012, 12 Agustos). Return to the sea: Saltworks by Motoi Yamamoto. Colossal.
https://www.thisiscolossal.com/2012/08/return-to-the-sea-salt-labyrinths-poured-by-motoi-
yamamoto/

Katsuhito, S. (2018, 9 Subat). A requiem in salt: Japanese artist Yamamoto Motoi. Nippon.
https://www.nippon.com/en/views/b02338/

Kim, H. (2012). The purification process of death: Mortuary rites in a Japanese rural town. Asian
Ethnology, 71(2), 225-257. https://asianethnology.org/downloads/ae/pdf/al1755.pdf

La Galerie Particuliére. (t.y.). Motoi Yamamoto.
http://www.lagalerieparticuliere.com/cspdocs/exhibition/filessDP_YAMAMOTO_2014.pdf

Lange-Berndt, P. (Ed.) (2015). Materiality. Whitechapel Gallery.

M+Stories. (2020, 13 Mart). A focus on materiality in contemporary Chinese art.
https://stories.mplus.org.hk/en/blog/a-focus-on-materiality-in-contemporary-chinese-art/

Manieri, A.  (2021). Motoi  Yamamoto. = Coeval = Magazine.  https://www.coeval-
magazine.com/coeval/2015/6/6/motoi-yamamoto

Mikiko Sato  Gallery. (2021). MOTOlI YAMAMOTO. https://www.mikikosatogallery.
com/en/artists/motoi-yamamoto

Mills, C. M. (2009). Materiality as the basis for the aesthetic experience in contemporary art [Yiiksek
lisans tezi, Montana Universitesi]. Graduate Student Theses, Dissertations, & Professional
Papers. https://scholarworks.umt.edu/etd/1289

Moschovi, A.ve Graham, B. (2020). Matter, (im)materials and materiality: On the life of digital
artworks. Association for Art History. http://eu.eventscloud.com/website/758/matter,-im-
materials-and-materiality/

MOTOI YAMAMOTO. (2021). Installation Labyrinth. https://www.motoi-
works.com/en/works/installation-labyrinth

~6327

pejoss.editor@gmail.com (ISSN:2687-5640)



Premium E-Journal of Social Sciences

Mufson, B. (2016, 2 Haziran). Intricate salt mazes laced with serenity and sorrow. Vice.
https://www.vice.com/en/article/vvy894/japanese-salt-maze-castle

Pam Gazalé. (t.y.). http://pamgazale.com/sculpture.html.

Sapunaru Tamas, C. (2014). The ritual significance of purification practices in Japan. Kwansei Gakuin
University Humanities Review, 19, 1-19. https://core.ac.uk/download/pdf/143638475.pdf

Selene, D. (2021). Of love, loss and rebirth: Motoi Yamamoto’s saltscapes. Combustus. 10 Ocak
2021’de https://combustus.com/motoi-yamamoto/ adresinden erisildi.

Xiao, A. (2012, 1 EKim). From salt to saltwater, artist mourns his sister’s passing. Hyperallergic.
https://hyperallergic.com/57670/from-salt-to-saltwater-artist-mourns-his-sisters-passing/

Yoo, A. (2012, 3 Mart). Motoi Yamamoto’s incredible salt mazes. MY MODERN MET. Retrieved
February 15, 2021, from https://mymodernmet.com/motoi-yamamoto-salt-mazes/

Young, A. (2021, 19 Nisan). Japanese artist creates over 100,000 cherry blossom petals from salt in
heartfelt installation. MY MODERN MET. https://mymodernmet.com/motoi-yamamoto-
cherry-blossoms/

~ 633"

pejoss.editor@gmail.com (ISSN:2687-5640)



