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Bilim diinyasinin degerli insanlari,

(PEJOSS) Dergisi, 2017 yilinda yayin hayatina baslamis uluslararasi, hakemli e-dergidir. Ayrica
akademik yazi ve diisiince ile mesgul olan herkesin s6z soOyleyebilecegi bir sosyal bilim
platformudur. Sizlerin 6zverili ¢alismalar1 ve destegi ile PEJOSS Dergisi’nin iKinci sayisi ile
huzurlarinizdayiz. Gostermis oldugunuz ilgi, degerli katilim ve katkilarinizdan dolay1 minnettariz.

Akademik hayata bir nebze katki sunmak {izere ¢ikmis oldugumuz bu yolculukta, PEJOSS ailesi
olarak sizinle birlikte ¢alismanin gurunu yasamaktayiz. Bu baglamda bilim diinyasinin siz degerli
insanlarii yayin kurulu, danigsma kurulu, hakem kurulu ve yazar olarak yanimizda gérmek; ayrica
goriis ve Onerilerinizle bizleri en miikemmele ulastirma noktasinda yonlendirmeniz bizlere daha da
gii¢ katmaktadir. Bu baglamda;

Kurulus asamasindan bu yana PEJOSS ailesi mensubu olarak emek veren dergi yonetim
kurulundaki degerli hocalarimiza,

Gerek yurt ici, gerekse yurtdisindan bizleri kirmayarak, danigsma, yaym ve hakem kurulunda yer
alan ve uzmanlik alanlar1 ile bizlere katki saglayan kiymetli hocalarimiza, talep ve Onerileri ile
sosyal bilimlerin farkli disiplinlerde gorev yapan akademik camia mensubu tiim mesai
arkadaslarima en i¢ten tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

PEJOSS Dergisi olarak vereceginiz her tiirlii destekten dolayi tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Doc¢. Dr. ihsan KALENDEROGLU
Editor
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PREMIUM E-JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES (PEJOSS) uluslararas1 hakemli bir dergi olup
yilda 1 kez yaymlanir.

PEJOSS Dergisi, sosyal bilimlerin her alanindan yazi yayimlayan bir dergidir. Bu ¢ercevede 6zgiin
bilimsel makaleler, ceviriler, g¢eviri-yazilar, roportajlar, kitap, makale, sempozyum, panel ve
bilimsel etkinlik tanitma ¢aligmalari ile nekroloji metinleri yayinlar. Ayrica, sunuldugu yer, toplanti
ve tarihin kaydedilmesi ile baska bir yerde yaymlanmamis olmasi sartiyla sempozyum bildirileri
de yayinlanabilir. Ancak bu yayin etkinliginden kaynaklanmas1 muhtemel herhangi bir sorunun
sorumlulugu yazara aittir. Yaymlanmasi igin PEJOSS Dergisi’ne gonderilen yazilarin basim ve
yayin haklar1 dergiye devredilmis olur. Bu yazilar dergi yonetiminden izin alinmaksizin bir bagka
yayin organinda yayinlanamaz, cogaltilamaz ve kaynak gosterilmeden kullanilamaz.

PEJOSS Dergisi, yaymlamis oldugu metinleri c¢esitli mecralarda yayinlayabilir. PEJOSS
Dergisi’ne gonderilmis yazilardan kaynaklanmast muhtemel herhangi bir yasal, hukuksal,
ekonomik ve etik sorumluluk, s6z konusu yazi yaymnlanmis olsa bile yazarlarma aittir. Dergi
herhangi bir yiikiimliiliik kabul etmez.

PEJOSS Dergisi’nin yaymn dili Tiirkge olmakla birlikte Ingilizce, Almanca, Fransizca, Arapca,
Farsca vb. dillerden gelen yazilar da degerlendirmeye tabi tutulur ve hakemler tarafindan
yayimlanmasi uygun goriildiigii takdirde yayinlanir.
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Leyla GORGEL
Kahramanmaras Siitcii Iimam Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Kahramanmaras / TURKIYE

POSTMODERNITE’NIN SANAT YANSIMASI
OZET

19601 yillardan sonraki sanat hareketlerinin gelisimi ve akimlarin birbirine karsit olan tutumu sanatin giderek gelismesini
saglamigtir. Sanatin gelisim siirecinde daha yeni ve farkli arayislar ilerleyen donemlerde sanati ug noktaya tagiyacaktir.
Dolayistyla Fovizm, Izlenimcilik, Disavurumculuk, Kiibizm ve Dadaizm gibi akimlar ilerleyememis fakat kendinden
sonraki akimlari etkilemeyi basarmustir. 20. yiizy1l sanat tarihinin yeni arayislar i¢ine girdigi bir yiizyil niteligi tagimast
gelecek olan sanat anlayisi igin ¢ok énemli bir adim olup yiizyilin ikinci yarisindan sonra Modernizm kiiltiiriine hakim
olunmustur bu siiregten sonra uzak durulamayan bir gergeklik olarak kabul edilmistir. Bu kabul edisler ise ¢agdas sanat
donemini baglatmistir. Sanatci belirli bir zihniyetin hegemonyasindan kurtulup sanatin 6zgiirliige kavugmasi gerektigini
artik daha net benimseyip sanatin gesitli ve evrensel oldugunu kanitlamistir. Sanattaki sinirhilik, akimlarin birbirine tepkisi
stirecinde ve suainki post modern zaman igerisinde giderek ortadan kalkmis, malzeme cesitliligi ve sanat kapsami hayli
genislemistir.

Anahtar Kelimeler: Fovizm, Sanat, Sanat Akimlar1, Kiibizm, Dadaizm

ART REFLECTION OF POSTMODERNITY
ABSTRACT

The development of the art movements after 1960s and the attitude of the movements against each other have gradually
led to the development of art. In the course of the development of art, new and different searches will move art to the
extreme. Therefore, movements such as Fauvism, Impressionism, Expressionism, Cubism and Dadaism have not been
able to progress but have succeeded in influencing the next movements. The fact that the 20th century art history has
become a century of new search is a very important step for the future understanding of art and after the second half of
the century it has been dominated by the culture of Modernism. These acceptances initiated the period of contemporary
art. The artist has now admitted that he should get rid of any hegemony a particular mentality and art should be
independent and he has proved that art is diverse and universal. The limitation in art has gradually disappeared in the
course of the reaction of the movements and in the post-modern time, the variety of materials and the scope of art has
expanded considerably.

Keywords: Fauvism Art, Art movements, Cubism, Dadaism

1. GIRIS

Modern sanat genellikle fovizm, kiibizm, fiitiirizm, ekspresyonizm gbi akimlara deginilerek anlatilir
bunun yan1 sira giincel sanat belirli bir zamana si1gan bir siire¢ degildir. Uzun zamandir yasanilan
zaman dilimi icerisinde toplum giincel sanat olarak yasanilan an1 algilamis ve modernizmden bugiine
giincel sanat ¢aginda oldugunu diisiinmiislerdir. Baglangic modernizm olarak kabul edilir ve
Modernizmin temelinde yatan fikir gegmisin toplumu yiprattigi ve artik makinelesme, edebiyat, sanat
ve kuruluglar vb. gibi fikirsel anlamda yeni baslangi¢lar ve yeni kiiltiir edinme ¢abasidir. Geleneksel
tavr1 reddedip i¢ce doniik bir yola girmek bireyselligi 6n plana ¢ikararak ayni zamanda siirselligi de
ortaya koymustur. Akl ve bireyi dne ¢ikararak duyguya yonelme potansiyelindedir. Bundan sonraki
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yapitlar genel anlamda daha 6zgiin olacaktir. Platon’un sanattaki sansiir diislincesi, sanatin kendini
anlatamayacak kadar yogun ve anlamli olma yoluna gittikten sonraki donemlerde dnemini biiyiik
Olclide yitirmesine mahal verir. Daha sonraki gelisim siirecinde giizellik ve sanatta sansiir diisiincesi
ciddi anlamda zarar gérmiistiir. Modernizmden 6nce resim ve aynanin nerdeyse ayni degeri tagiyarak
geldigi gergekligin 6n planda olmasi gerektigini noktasini savunmustu. Batili modern tilkeler modern
ideolojilerini diger iilkelere dayatma amaci olarak da kullanarak kiiltiirel dinamigin artmasini
hedeflemistir. Modern Sanat’a etki eden fotograf makinesinin icadi, donemin resim anlayisinda
alisilagelen degerlerin kirilmaya neden olan unsurlarindan biri olarak 6nemli bir yer almistir.

20. yy basinda ortaya ¢ikan modernizmin batida kendini gostermesiyle birlikte ikinci yarisinda
modernizmin devami niteliginde olan postmodern diisiince yerini almistir ve postmodernizm kendini
modernizmle birlikte biitiinsel olarak ifade etmistir. Devam niteliginde olmasina ragmen biitiin yeni
kural ve akimlar belirli bir diisiinceye karsi tez sunarak onceki fikri ¢iiriitme yolundadir. Demek
istedigim modernizmi elestiren bir doktrindir. Postmodernizm modernizmin uyum i¢inde ve her seyin
yerli yerinde olmasini kinar ve daha da kuralsiz davranarak kendini 6zgiir birakir ki modernizm
yasam tarzinin farklilagmasina bagli olarak birey, toplum, sanat, devlet iliskilerinin sekillenme
stirecidir. “Postmodernizm, ister sosyal kurumsal yani(yla) ister epistemolojik yaniyla ele alinsin
genelde bu hareketin Batida ortaya c¢ikan aydinlanmaci felsefeye ve bizzat modernizme yoneltilmis
bir elestiri oldugunu sdylemek miimkiindiir?

Modernite birlik ve biitiinliigiin i¢inde yansitilan kimligi sorunlu kilmaz. Kimliginin biitiinliik i¢inde
kurgulanmasinin bir aracidir. Geligim siirecini birligi ve biitiinliigii daha da giiclenmis, daha da ist
bir diizeye ulasmis olarak iligkilendirebiliriz.

Postmodernizm "fleri kapitalist kiiltiirdeki bir harekete, 6zellikle sanatlarda (edebiyat, grafik ve
plastik sanatlar, miizik vb.) doniisiimselligi, ironiyi, oyunculugu, keyfiligi, anarsiyi, parcalanmayi,
pastiche'i vurgulayan bir harekete verilen addir."2 Ryan’in Postmodern Siyaseti’nde ¢esitli stillerden
ve donemlere ait eserlerden pargalar alarak bunlari bir araya getirilmesi gerektigini savunmustur.
Postmodern insan rahat ve esnektir. Duygu ve hislerine yoneliktir. 'Kendin ol' tutumuna sahiptir. Aktif
bir insandir ve anlam i¢in kendi kisisel yolunu izler. Gergek iddiasi'nda bulunmaz, siirekli olan yerine
gecici olani tercih eder. Yasa ve izin ver yasayalim tavrindadir. Gelenek ve eskiyle barisiktir. Egzotik,
kutsal ve nadir olana olumlu bakar. Genel ve evrensel olan yerine yerele yoneliktir ve kendi yagamiyla
ilgilidir. Evlilik, aile, kilise ve ulus gibi eski sadakat ve modern bagliliklar yerine kendi ihtiyag¢larina
yoneliktir. Gliglii tek bir kimligin yokluguyla karakterize edilir ve tek bir referans noktasina sahip
olmayan bir kisidir.®

Modern olan1 belirlemek i¢in yapilan tekilselligin hala daha farkli olanla, postmodernle kaginilmaz
bir iligki i¢inde oldugunu saptayabiliriz.. Bu saptama modernist anlatinin, postmodern arasinda nasil
bir iligski kurdugunun ipuglarini da veriyor bize. Cagdasligin 6znel olusu kendi i¢inde farklilig1 disa
ittigi i¢in, ¢agdashigin simdisinde var olan farkliliklar disariya, “simdi“nin disina, “ge¢mis”e
yansitiliyor. Modernist sdylencenin tarih dlgiitiine bagvuruyorum; “geri,” “geleneksel” “ilkel” ya da
“azgelismis” olarak temsil edilen ¢agdaslarimiz, ge¢misten zaman makinasina binerek yanimiza
gelmis degiller, ancak onlarin bu ¢agin i¢inde en az bizimki kadar yerinin oldugu kaginilmazdir.

! ASLAN Seyfettin ve YILMAZ Abdullah (1), Postmodern Anlayisin Diisiince Onciileri, http://www. canaktan.org/felsesosyo-tarih/post-
modern/dusunce-onculeri.htm, ET: 15.08.2016.

2 Ryan, M. (1994), “Postmodern Siyaset”, Modernite versus Postmodernite, (Der.), M. Kiigiik, Vadi Yayinlari, 2. Baski, Ankara, 298-315.

3 Emine Ceylan, Cuvas Atasdzleri ve Deyimleri, Cuvasca-Tiirkge/ Tiirkge-Cuvasca Sézliik, (Kril harfli metin, Yazigevrimi, Tiirkceye Cevrimi,
Kokenbilimsel Sozliik-Dizin, Cuvasea -Tiirkge Sozlik, Tirk¢eCuvasga Sozliik), Tiirk Dilleri Arastirmalari Dizisi 10, XXIV+200s., Simurg, Ankara
1996.
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Ustelik teknolojik yonelimlerinden dolay1 biitiin ¢aglarin evrimi, yani modern olanimn evrimi olarak
disiiniildiigti i¢in, farkli cagdaslarimizin ge¢mise yansitilmasi onlarin bizim ge¢migimize
yansitilmasi demek oluyor. Yani postmodernizm ve modernizmin kutupsal karsithigr ¢cok sey ifade
etmeyecektir. Postmodern diislince agisiyla bakildigi zaman “Yeni Klasisizm'in postmodern siirecte
yeniden giindeme gelmesi aslinda bir gereksinimin kesfedilmesiyle baslamistir. Bu siiregte eger
Klasisizm“in ilk 6rneklerinden biitiiniiyle vazgecilemiyorsa, tek ¢are bunlari bilingli olarak isleyip,
bir tiir temsili sanata doniistiirmek olmustur. Postmodernistler, Klasisizm“in bu 06gelerini
benimseyerek kullanmay1 ve bdylece tarihle de yeni bir diyalog kurmay1 gerekli gérmiislerdir.”* Neo
klasizm tablolarinin ana hatlarinda perspektif, 6l¢ii, 151k-gblge, plan gbi kuralci bir yaklagim vardir.
Bir eserin klasik sayilabilmesi i¢in duruluk, akicilik, giizellik, uyum, denge gbi unsurlar1 da
barindirmasi gerekir.

Neo Klasik sanatin akileilik ve yalinligina karsin Romantizm Akimi, yeni yaklasim gelistiren bir
estetik kavrayis olarak karsimiza c¢ikmistir. Romantizm Akimi, ideal gilizel ve kompozisyon
kurallarinin diginda akli saf dig1 birakarak duygu ve etkileri, dogada dagilan hareket ve canli renk
uygulamalarim1 kullanarak desende akademik ve ideallestirilen Olgiilerin disina ¢ikmasi ile Neo
Klasisizm’e bir tepki olarak sanat tarihinde yerini almistir. Romantik Akimin temsilcilerinden bir
olan Ispanyol ressam Goya, kraliyet ressami olarak soylularin yasamlarini ve portrelerini kendine
0zgl hicivli glizellik anlayisi ile resmetmesinin yaninda; akil dis1, giizellik dis1, ¢esitli grotesk figiirler
kullanmis, sahsi i¢in ele aldig1 resimlerinde, doneminin ideal Ol¢iiler pesinde kosan degerlerinin
disina ¢rkmistir®

Resim 1. William Adolphe Bouguereau Kirik Testi

Romantizm, Avrupa’da 19. yilizyilin ilk yarisinda klasisizme tepki olarak dogan, duygu ve hayali 6n
planda tutan, dogadaki ve toplumdaki karsitliklari, ¢eliskileri yansitmayi, kisileri ve toplumsal
cevreleriyle vermeyi amag edinen bir edebiyat akimidir.® Klasisizm akilcilik &n planda tutarken
romantizm Ol¢ii tanimayan kisisellige yer vermistir. Hayal ve fantezi 6n plandadir. Artik aklin
egemenligi Ustiindiir. Bu edebiyat akimi hayallerle duygularin stiinligiinii kabul etmekle, gerek
klasisizme gerekse neoklasisizme baskaldirmis durumdadir.’

4 Iskender, Kemal (Eyliil 1991b). Klasisizmin Post-Modern Dénemi ve PostModernizmin Klasisizmi.... Sanat Cevresi, Say1: 155.
5 http://docs.neu.edu.tr/library/6674524243.pdf s20

® Cotuksoken, Y. Dil ve Edebiyat Terimleri Sézliigii. Istanbul: Cem Yaymevi Edebiyat Ansiklopedisi. (1991). Milliyet Yayinlari
7 Karaalioglu, S. K. (1965). Edebiyat Akimlar1. 3. Basim. istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri
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Romantizmin dogusunun sebeplerini sosyal sikintilarda, rejim baskilarinda, klasisizmin sanatciyi
cikmaza sokan kuralciliginda aramak gerekir. Boylelikle ilk defa bir edebi akim bagska bir edebi akima
tepki gostererek dogmustur. Tepkinin en biiyiigli, uzun zamandir varligini siirdiiren klasisizmin
gittikce artan ve sanatkarin hiirriyetini kisitlayan kuralciligi, kat1 akilel tutumu, millilikten uzak tavri
ve sun’ilesen dil ve iislabunadir.®

Klasikler; idealist, herkes i¢in kaliplasmis ve kabul edilmis, sahislara hakim bir giizelligin
yanindaydilar. Fakat romantizm, estetikte sahsi duygulara dayaniyordu. Klasisizm eser sahibinin
samimiyet, orijinallik ve ressamin 6zel varligina yaragtiginin nispette giizel sayilacagina inanmistir.
Bu prensipten bir¢ok neticeler ¢ikarmak miimkiindiir. Klasizmin temelinde taklit fikri yatmaktadir.
Ne var ki romantizm, gergek olana esirligin altinda ezilmez. Klasik sanatcilar; sanati akla baglar,
duygunun trajedisinden kagimnir. Romantik bunun aksine kisisel duygularina boyun eger. Gergekligin,
heyecani, 6znelligi 6ldiirecegini bilir. Klasik sanatci daha da eskilere asiktir. Orta Cag kiigiik goriir.

Romantizm déneminin degerli ismi Eugeéne Delacroix (1798-1863), Akdeniz’i alegorik bir anlatimla
sunmustur. 1837 yili siiresince, Paris’teki Palais Bourbon’daki (Bourbon Sarayi) Salon du Roi’nin
(Kral Salonu) tavan siislemeleri iizerinde ¢alisan sanatcinin, klasik giysiler icinde betimledigi dort
biiyiik alegorik figiir, Adalet, Tarim, Endiistri ve Savas isimlerini tagimaktadir. Sanat¢1, siitunlarin
izerinde yer alan resimlerde ise, Fransa’nin nehirlerini ve onlarin i¢ine aktiklar1 deniz ve okyanuslari
kisilestirmistir. Akdeniz (Fig. 7), bir kaidenin iizerinde ayakta duran yar1 ¢iplak kadin heykelinin
resimsel yansimasi olarak dikkat ¢cekmektedir (Néret, 2004, 72). Klasik kadin giizelligini yansitan
figiiriin basinda, Akdeniz giinesinin 1smlarmi andiran bir tag vardir.®

Romantik dénemden sonra elbette gergekei bi halk resimde fazla duygusallik lizumundan sikayetci
olacakti. Sanatta gergeklik fikri romantiklere bir bagkaldiriydi. 19. yy Avrupasi’nda kendini gosteren
bu akim ekomiden ve toplumsal degisimlerden etkilenerek realizm akimina yonelmislerdir. Bu
diistince giizel bir manzara resmine karsidir, saygin insanlara, dini konulara, portreye, saray ve saray
yasantilarina sicak bakmayarak 6nemli ve kalic1 olan unsurlarin plastik degerler, oranlar, 151k-golge,
renk olmasi gerektigini vurgular. “Resimde 151k-go6lge verilmesi 151k tonlarmin bulunmasina baglidir.
Renkli esyalarin tasviri zamanini onun iizerinde orta tonlarin ¢esitli tonda oldugunu goriiyoruz. Bizim
yanimizda olan esyalarin tonlamasi gelen 1s18a baghdir.”? Dolayisiyla giinliik yasamim tarafsiz
olarak toplumsal sinifi gozetmeksizin kurallara bagli olarak yansitmak realizmin amacidir. Klasik ve
romantikligin yapaylagindan kurtulmak i¢in halk realizm akimina yonelerek bilimsel bir tutumla
resimde nesnel bir bakis acisi yakalamigtir. Realist ressamlar, g¢evresindeki gordiigii olaylar
diisiinceleriyle, kagida dokerler.

Cevrelerindeki iiziicii, sevindirici, diisiindiiriicli vs. olaylar karsisinda bu sanat dali ile cevap verirler.
Realist bir ressam, kendi diisiincesini barindirmayan bir resim yapmast halinde, o resim de o ressam
da basarisiz olacaktir. Bu nedenle, realizmde unsurlar ve diisiince 6geleri basrole sahiptir. Ornegin,
Johannes Vermeer'in resimlerinde 6zendigi bir hayat yer almaktadir. Realizm, 6zellikle 19. yilizyildan
once en onemli devrini yasamistir. Bu donemde, tiim ressamlar realist idi. Bu donemden sonra,
stirrealist ressamlar da ortaya ¢ikmis ve realizm daha 6nem kaybetmistir. Gilinlimiizde de, realizm ile
siirrealizm bas basa rekabet icerisindedir.!

8 Cesitli, I. (2006), Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 7. Baski, Ankara, Ak¢ag yaymlari
9 ISMAN, S., A.,(2015), Avrupa Resim Sanatinda Dans imgeleri,

0 Kirser, Y. (2001). “Risunok i jivopis” Moskova

1 https://tr.wikibooks.org/wiki/Resimcilik/Realizm
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Resim 2. Jean-Frangois Millet- Basa oplayan Kadmlar

Izleyiciler zengin ve gorkemli hayati degil tabloda gercek yasami gormek istemislerdir. Gustave
Courbet “Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢iinkii hi¢ melek gérmedim.” Diyerek sosyal ayririliliklara
ve siniflagmaya deginmistir.

Empresyonizmin de realizme olan bagliligini1 g6z 6niinde bulundurursak realizmin de izlenimcilikte
gizlendigini goriiriiz. Izlenimleri tabloya yansittigimiz zaman sanatci ne kadar da hayal diinyasini
kullansa da gordiigii objeyle baglantili olarak muhakkak gergek hayattan bir alg1 yapar. Asikardir ki
realizmde on planda tutulan nesnellik ve gergekcilik empresyonizme sigrayabilir. Realizmde
goriindiigii gibi aktarma kaygis1 vardir. Duygusal etkileri yansitan empresyonizm baktigi objenin
kendi i¢inde duydugu duygulari ifade eder. Realizmde goriindiigii gibi aktarma kaygisi vardir. Kisisel
yorum ve sanat¢inin hayal diinyast 6n planda olup nesnellik ikinci plandadir.

Gergegi taklit etmekten ziyade gergeklik intibalarin1 resim olarak gergeklestirmek isteyen
empresyonist ressamlar boylece sabit gerceklik ve taklit anlayisindan uzaklasan, resmin 11k ve renk
unsurlari ile aralarindaki degisken baglantilari olus ve siire kavramiyla iligskilendirmek suretiyle resim
medyumunun kendi 6zdontisiimsellik o6zelliklerini vurgulayan bir hareketin Onciisii oldular.
Empresyonist hareketin en 6nemli temsilcilerinden biri olan, eserleri ve teorik yaklasimlariyla Pablo
Picasso, Henri Matisse, Georges Braque ve André Derein’in resim anlayigini etkileyen Paul
Cézanne’nin kimi ifadeleri akimin, Friedrich Nietzsche, Edmund Husserl ve Henri Bergson’un
goriislerine olan yakinlig ve geleneksel resim anlayisindan farkini ortaya koymaktadir. Empresyonist
resimlerde tabiat, matematik ol¢limler, resme bakan gdziin merkezi bakis agisina gore diizenlenmis
geometrik orantilar, mekansal sinirlar ve perspektifin hakim oldugu klasik natiiralizm anlayisinin
gecerliligini yitirmeye bagladigi gézlenmektedir. Klasik resmin aksine empresyonizmde, mekansal-
perspektifsel sinirlar1 saydamlastiran ve kendi aralarinda gegisken kilan harektliligi/zamansalligi, bir
baska deyisle geciciligi/siireksizligi vurgulayacak bicimde kullanilan renk ve 151k dolayisiyla
gerceklik, fiziki alg1 yiizeyinden daha c¢ok biling-dis1 siire¢lerin mistik bir natiiralizmine
doniismektedir.*?

Buna karsin dis diinyadan ¢ok i¢ diinyaya yonelmis ve varliZin her yoniiyle ele alinmas1 gerektigini
diisiinen kiibizmin etkileri ilk olarak 20. yy’da ortaya ¢ikarak resim ve mimari alaninda goriilerek
edebiyat ve mimaride de kendini gostermistir. Biiyiik degisimler meydana getirmistir bununla birlikte
eski fikirlerin yerini farkli bir sanat anlayis1 almistir. Empresyonizme dogan tepkidir. Kisaca ifade
edersek, varliklarin dig goriinlimlerinin yaninda i¢ diinyasini da yansitmay1 hedeflemistir. Picassonun
oncii oldugu bu akimda obje normal bir bigimde fakat konuya gore deisen bir geoetrik parcalanmayla
izleyiciye sunulur. Picasso’nun kiibizm agiklamasi su sekildedir; ‘Ben baskalarinin adina goriiriim.
Baska bir deyisle, bana kendisini zorla kabul ettiren goriintiileri tuvale geciririm. Tuvale ne

2 SENTURK , R.,(2012), Avangart Sinema ve Empresyonizm
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koyacagimi onceden bilmem, hangi renkleri kullanacagima ise hi¢ karar veremem. Calisirken,
tuvalde neyin resmini yaptigimin hi¢ farkinda degilimdir. Yeni bir resme her baglayisimda kendimi
bosluga atiryormus gibi bir duyguya kapilirim. Ayaklarimin {istiine diisiip diismeyecegimi hi¢ bir
zaman bilemem. YaptiZim seyin etkisini degerlendirmeye ancak daha sonra baslayabilirim.’
Konunun bir énemli olmamakla birlikte tablo birbirinin tekrar1 gibi gdriilmesinin nedeni renkten
ziyade bi¢imle oynanmasidir. Cesitli cephelerden goriiniimleri ve objenin kapladigi alan sekli
parcalayarak ifade edilir. Bu nedenle kiibik resimde iki boyutludur ve derinlik yoktur. Ayrica bu
ozelliginden dolay1 kiibik mimari olusmustur. Bilimde ti¢ boyutun 6tesine gegme egilimi oldugu gibi,
ressamlar da bu yeni boyutun pesine diistiiler, yani dérdiincii boyutun. Ondokuncu yiizyilin sonunda
ortaya atilan Oklid’si (Euclid) olmayan geometri ve yirminci yiizy1l bagindaki Einstein’mn gérecelik
kuramu ile giindeme gelen dordiincii boyut ressamlarin ilgisini ¢ekti.'®

Kiibizm akimu siisleme sanatlarini da etkiler. Mobilya desen ve bicimleri, hali, perde, dosemelik
motifleri kiibizmden sonra ¢ok degisti. O kadar ki, kimi estetikg¢iler, kiibizmi dogrudan dogruya
plastik degil, “dekoratif” bezemeci bir akim olarak ele aldilar. Durmadan tarz degistiren Picasso
yaninda Braque daha agir, daha klasik bir ressamdir. Kiibizm prensiplerine bagliligi onu, sanat hayati
boyunca kendine ¢izdigi yoldan ayirmadi. Bir natlirmort ressami olarak yasadi. Bir masa iistiine, ya
da bir oda igine yerlestirilmis ¢esitli esyay1 binbir kombinasyon, istif tarzlar i¢inde, ¢ok zengin, gri
renklerin egemen oldugu bir paletle canlandiran Braque, yalniz kiibizmin degil, ¢agdas resmin de
biiyiik ustalarindan biridir.*

Georges Brauge kiibizmin kurucusu olmakla birlikte fovizm denemeleri de yapmustir.

Fransiz bir grup gencin 20. yy’da Paris’te actiklar1 sergi bu akimi tanitmigtir. ‘Vahsi® olarak
adlandirilan fovlar ¢alismalarda hir¢in ve g¢arpict ¢alismalar yapmiglardir. Saf ve parlak renikli
boyalar1 karistirmadan tiipten ¢iktig1 gibi tuvale siirmeleri renkleri daha parlak ve canli yaparak patlak
bir goriintii verir. Fovistler her seyi katisiksiz renklerin diizenlemesiyle anlatmak egilimindedir.
Resmi olusturan 6ge, rengin giiciidiir. Saf renklerle kaba firca vuruslariyla genis renk alanlari
yaratarak, bi¢imleri genis kontur cizgileriyle sinirlandirip en basit ifadelere indirgerler. Resim
dogadan, aynanin gosterdiginden farklidir. Kontur cizgilerinde cogunlukla kullanilan renk
siyahtir.Siyah renk 15181n yerine kullanilir ¢iinkii siyahin yaninda her renk daha parlak goriiniir.'®

Konu genellikle dogadir ki bunu disavurumcu bir duyguyla yaparlar. Modern sanatin ilk akimi olarak
kabul edilen Fovizm akimi, Izlenimcilik sonrasinin ifadeci renk teknigi ve ilkel sanatin saf
bigimlerinden etkilenmis, rengi betimleyici islevinden koparan bir gorsel teknik gelistirmistir.
Kullanilan teknigin renkteki yogunlugu ¢ok fazla oldugu icin derinlik algisin1 géremeyiz ki resimde
valor ve perspektif ¢ignenerek iki boyutlu goriiniim elde edilmistir. Siddetli firca darbelerini sadece
duygu i¢in degil dekoratif anlam katmasi i¢in de kullanmislardir. Matisse 1908’de “La Grande
Revue”’de yayinlanan “Bir Ressamin Notlari”’nda sanat hakkindaki goriiglerini sdyle ifade etmistir:

Benim pesinde oldugum sey, dncelikle ifade... Hayatin i¢inde hissettigim duygular ile onlar1 ifade
etme bi¢imim arasinda bir ayrim yapmam ben... Rengin esas amacit miimkiin oldugunca ifadeye
hizmet etmek olmalidir... Benim riiyasin1 gordiigiim sey, bir denge sanati, dert ¢ikartmaktan ya da

18 Guillaume Apollinaire, “The New Painting: Art Notes”, Art in Theory 1900-1990, (Ed.Charles Harrison — Paul Wood), Blackwell Publishers Ltd.,
USA, 1996, 5.181

14 https://www.istanbulsanatevi.com/resim-ekolleri/kubizm-akimi-nedir-ne-demektir

15 Mazhar Aykut ,(1973):Renk Ustiine, Ankara Sanat Dergisi, ,say1:83,5.10

18 https://s3.amazonaws.com/academia.edu.documents/31089900/s0s3.pdf s178
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malzemeyi sikintitya sokmaktan imtina edilmis bir arilik ve dinginlik sanati, fiziksel olarak bitkin
diistiikten sonra dinlenmeyi saglayacak rahat bir koltuktur (Matisse).

Fovistler kendi aralarinda fikir birligine varmis homojen bir grup degillerdi. Oyle olsalar bile bu ¢ok
kisa siirmiistii. Isbirligi, devaml fikir ve tavsiye alisverisi sadece her birinin vazge¢mek istemedigi
kendi kimligini belirlemesine yol agiyordu. Dolayisiyla gruptaki biitiin sanatgilar i¢in Fovist tecriibe
etkileyici ve gegici karakterlerini etkileyebilmek i¢in ihtiya¢ duydugu bir aragtirma olarak goriilmiistii.
Aslinda Fovizm yaraticiliklarinin belli bir noktasinda akademik gelenekleri kirmakla ilgili benzer
fikirlere sahip bireylerin, bulugsma noktasi olmustur. Bu kaygisizlik ve temel doktrinlerden yoksunluk
Fovizm’in kisa siiren 6mriinii ve bu fikri benimseyenlerin daha sonra neden tamamen farkli yollara
yoneldiklerini agiklayabilir.

Ekspresyonizm renk kullanimlarinin fovistler gibi gii¢lii oldugunu sdyleyebiliriz. Sanatginin i¢indeki
giiclii duygular1 disavurarak doygun ve sert bir sekilde kullanmislardir. Ruhun yogunlugun ve zihnin
etkisi ile nesneye kars1 algiladiklar1 hissi tuvale aktarirlar. Ekspresyonizmin 6ziinde bi¢cim bozma ve
renkleri tiipten ¢iktig1 gibi tuvale aktarma vardir. Fovizm gibi burada da iki boyut 6n plandadir.
Izlenimciligin kurallarin1 zamanla yikarak disavurum etkisi zamanla daha giiclii kullanmislardur.
Biiyiik derecede insan figilirtinii deforme edip tiim perspektif kurallarin1 da yikmislardi. Edvard
Munch, Van Gogh ve fovizm bu akimda biiyiik rol oynar.

Ekspresyonizm, modern bir sanat akimi olarak, endiistrilesmenin, kirsal kesimlerden kentlere gociin
sermayenin ve rekabetin getirdigi acili ama dinamik ortamin {iriiniidiir. Ekspresyonizm'in
baslangicin1 dikkate aldigimizda, sanat¢inin, hizli toplumsal degisim karsisinda, tanimlayamadigi
ama siddetle hissettigi yeni duygularin1 yansitma istegini, hedefi belli olmayan bir baskaldiri, bir
cirpinis veya bir tepki olarak ele alabiliriz. Ekspresyonistlerin, sehirlesmeye, sehre ve dogaya
bakiglarini anlamak igin, bu terime yiiklenen tiim anlamlar1 dikkate almak gerekir.'’

Resim 3. Van Gogh, Yildizli Geceler
Dis diinyaya tavir ve isyan resmedilmektedir. Ekspresyonist ressamlar diislince diinyasi i¢indedir ve
yapit1 bu kaynaktan ilham alir. Bi¢imler kullanilan renklerle tamamen degismektedir. Fovizm

ressamlar renkleri zitlik olarak kullanir fakat disavurumcularin renkleri simgeseldir. Karigtirilmamais
ve saf renklerle boyanan doga bigimleri koyu siyah c¢izgilerle ¢evrilerek kuvvetli bir bigimde renk

7 GIDERER, E., H., (1995), Ekspresyonizm ve Sehir
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cercevelenir. Renk karsith@i da ruhsal gerilimi anlatir. Disavurumcu sanatin amaci, sanat¢inin
duygular1 ve i¢ diinyasini renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla disavurmasidir. Bu duygular1 daha
1yl yansitabilmek i¢in sanat¢1 geleneksel kurallarin digina ¢ikarak gercegin bi¢gimini bozma yontemini
kullanir ve sanatcinin oznel duygularina dayanmaktadir.®

2.  FUTURIZM

Avang-gardliga dogru yol alirken fiitiiristik akima rastlariz. Mimari ve resme fiitiirizmin bakis agisi
fagisttir. Orak ve cekici ylicelterek toplumsal gercek¢ilige deginen bu akim endiistriyel ve tarimsal
emegi yiiceltir. Fiitiirizmi bu sebeple sanatin gelecegi olarak goren halk da yok degildi. Bununla
birlikte hareket ve bilhassa hiz fiitlirizmin temel meselesidir. Herseyin siirekli degistigi ve yasamin
en onemli gergegi savunulmustur. Gegmis, gelecek ve o anki zamani igine alir. Sehir hayatinin ortaya
cikisn1 ve modernligi benimseyerek teknolojiye ilgi duyan, destekleyen bir akimdir. Dolayisiyla
eserde teknolojiye bagli degisimi, makinelesmeyi, hiz1 ve dinamizmi konu alirlar. Hareketi tiim
yoniiyle algilayarak biitliin anin1 yapitlara yansitirlar. Kiibizm akiminda yer alan analitik kiibizm
kural1 fiitiirizmin vazgecilmezidir. Ornegin kosan bir insan1 hareket ve hiza bagh olarak iki ayakli
degil de sekiz ayakli resmederler. Fiitiirist hareketin en temel arayisi olan devingenligin ifadesi,
bicimin psiko-fiziksel etkilerine bagli olduguna ve bu etkiler de egik cizgilerden kaynaklanacagina
gore, manifestosunda bu sefer La Citta Futurista adi altinda cizimlerinden 6rnekler de yayinlamis
olan Sant’Elia, bir yandan bu 6rneklerde yatay ve dikey ¢izgileri bolca kullanirken, diger yandan
bunlara metninde nasil karsi ¢ikabilmistir? Fiitlirist devingenligin mimarliktaki karsiliginm
Boccioni’nin yayimlanmamis mimarlik manifestosundan Sant’Elia’nin metnine gectigini diistindigi
“egik ve eliptik ¢izgi” ile 6zdeslestiren Zevi’ye gore, Sant’Elia’nin tasarimlari bu nedenle gergekten
Fiitiirist olamaz. Halbuki, sayet manifestoda egik ve eliptik ¢izgilerin devingenligini 6ven ifadeleri
ikinci manifestoya Boccioni eklemis ise, bunu yeni metnin Sant’Elia’nin ¢izimlerinde zaten 6nemli
miktarda var olan bu 6zellikleri, bilhassa egik ¢izgileri destekliyor oldugu seklinde yorumlamak da
miimkiindiir.°

Fiitlirizmin yani sira konstriiktivizm de avar-gard 6zelligini biinyesinde barindirir. 1917 devriminden
sonra sanat¢inin ayn1 zamanda miithendis oldugunu varsayilan akim, yeni kurallara ihtiyag duymustur.
Materyalistligi faydali sekilde kullanarak estetik yaratmak onlarin kuraliydi.

Endiistriyel malzemeye kompozisyon halinde sekil vererek estetik ingalar yapiyorlardi.
Konstriiktivizm, modern resim sanatindan gelen bir kavram, konuyu teknik bir temel {izerine
bicimlendirme {izerine bir yaklagim benimsemistir. Bu anlayisa gore, heykel sanatinda kitle estetigi
yerine, boslugu cevreleyen c¢izgiler ve planlar estetigine donlismiistiir. Bu yaklasimla Rus
Konstriiktivizmi; 20. ylizyilin ilk yarisinda goriilen diger avangard sanat akimlar1 gibi, “soyut estetik”
hareketi olarak dogmamaistir. Sanatgiy1 soyut ve sadece bir gorsel dile yonelten de bireysel bir estetik
olmamus, toplumun baz fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin sanatla giderilebilecegi diisiincesi
olmustur. Topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak ve
yeni bir toplumun biitliniiyle yeni bir gorliniim kazanmasina ¢alismak, Konstriiktivizmin 6ncelikli
hedefi olmustur?

Bu siirecten sonra sanatin u¢ noktast olan Dadaizm akimi yine 20. Yizyilin baslarinda yenilik¢i
tavriyla Marcel Duchamp Onciiliigiiyle kendini gostererek kuralsizlik kural olarak kabul edilmistir.
Bu akim ses, yazi, heykel, kolaj gibi araglar1 eserde kullanmistir. Mantiksizlik ve estetik kaygisi

18 https://krhnafsr.wordpress.com/2012/01/16/disavurumculuk-ekspresyonizm-expressionism/
19 https://www.journalagent.com/megaron/pdfsyMEGARON_10_4 522 535.pdf s524
2 Ahu ANTMEN, 20 Yiizy1l Bati sanatinda Akimlar s. 104
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tasimayan akim, endiistri iiriinii objeyi ready made olarak sergileyerek tiirlii elestiriler almistir.
Dolayisiyla dada hareketi giizelligi asagilamistir. Bu bir espriden ¢ok daha fazlasidir. El becerisi, renk,
dokunus en 6nemlisi de sanat¢ginin bakisi bile bu akimda 6nemini yitirmektedir.

Duchamp sonrasi hazir nesne yeni bir dil olarak kabul goérmiis, 1970’lerden baslayarak
gostergebilimin de etkisiyle biitiin ¢aga egemen olmustur. Sonraki siirecte sanatin hazir nesne ile olan
iligkisi bi¢cim sorunu olmaktan c¢ikip, islev sorununa doniismiistiir ve bunun sonucunda sanatta
nesneligin tartisildigr bir doneme girilmistir. Kavramsal sanatin temel agilimi bir¢ok literatiirde
“Nesne sonrasi sanat/Nesnesiz sanat” gibi bagliklarla tanimlanmistir. Bu tanim sanatin diisiinsel bir
siire¢ oldugunu ve goriiniir kilinmak i¢in fetislesmis bir nesneye gereksinimi olmadigini savunur. Bu
baglamda Kavramsal Sanat, 1960-1970 yillar1 arasindaki donemin sanatsal yaklagimin 6zel ad1 olarak
alindiginda, sanat nesnesi liretimini biitiiniiyle terk etmeyi amaglayan bir yaklasimdan s6z etmektedir.

| e J‘n A

e

Resim 4. Nesne Sanati / Nesnesiz Sanat

Bat1 sanatinda modernizmle birlikte ard1 ardina gelen yenilik¢i sanat akimlari, geleneksel anlamda
sanat liretme bigimlerine kars1 bir durus sergilerken, ¢cagin getirdigi bilimsel ve diisiinsel gelismeler
de sanattaki gergeklik algisinin degisimine zemin hazirlamigtir. Modern dénemin bu yenilik¢i ve
siirekli degisen sanat ortaminin en saldirgan hareketi olarak kabul edilen Dadaizm ise klasik donemle
birlikte siire gelen, sanatin yiiceltilme gelenegine karsi, anti-sanat hareketini baglatmistir. Dadaizm,
yiiceltilmis sanat anlayisina kars bir tavir alarak, algilanan gergekligi ve akli sorgulamaya baslamistir.
Ancak 1. Diinya Savaginin yarattig tahribat nedeniyle sanatin 6ldiigiinii beyan eden Dada hareketi
yoluna siyasi bir hareket olarak devam ederken, Dada hareketinden kopan sanatgilar Siirrealizm catisi
altinda toplanmaya baslanglardir.?

Stirrealizm’in tohumlari ilk olarak Dada hareketinin gelisimi sirasinda atilmistir. Dadaizm, diinyanin
insanlarin yikilisgindan umutsuzluga diigmiis, higbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan
kimselerin ruhsal durumunun sonucuydu. Ve bu akim, 6zii geregince ortak estetik nitelemelerin
disina ¢ikiyordu. Ciinkii dadacilar diinyasal seylerin bosunaligini derinden derine duyuyorlardi.
Hayatin 8 siirlayisini agabilmek i¢in, hangi diizenle ilgili olursa olsun, biitiin geleneksel buyruklari
cignemek istiyorlardi.

2 http://ulakbilge.com/makale/pdf/1494592266.pdf s783
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Amag, "gergek ve hayal arasindaki ¢eliskinin ¢oziimlenmesi"dir. Akimin sanatgilari; kendilerini, bir
fikri ya da konsepti agiklamak i¢in, fotografik kesinlikteki sinir bozucu, mantiksiz sahneleri, giindelik
hayatta kullanilan objelerden yaratilmis degisik 6zneleri kullanarak, farkli resim teknikleriyle
bilingalti temal1 eserler yaratirlar. Siirrealist eserlerin en 6nemli 6zellikleri, beklenmedik ve alakasiz
objelerin yan yana getirilmesiyle olusturulan stirpriz faktoriidiir. Siirrealizm, gergek disi anlaminda
degil aksine ger¢egin insandaki iz diisiimii seklinde bir yaklasimdir. Akimin lideri André Breton'a
gore, siirrealizm agikca her seyden 6nce bir devrim hareketidir. Stirrealizm, 1. diinya savasi sirasindaki
Dada aktivitelerinden ortaya ¢ikmis ve akimin en 6nemli merkezi Paris olmustur. 1920'lerden itibaren
akim diinyaya yayilmis ve gorsel sanatlari, edebiyati, film, miizik ve hatta politika, felsefe ve sosyal
teorileri dahi etkilemistir. 2 Diger siirrealistlerin bir kismi gibi Breton da eski bir dadaisttir.
Stirrealistlerin  Andrea Breton ve Salvador Dali gibi bliyilik ressamlarla tanigmasi onlarin
etkilenmelerini saglayip kaygidan muaf olarak sanatta sadece diisiincenin dikte edildigi vurgulamistir.
Stirrealizm, bilingalt1 diinyasina girmeyi ruhsal sezgilerle agiklamistir. Siirpriz bir sekilde duygulari
alakasiz bir bicimde bi nesneye baglamak da onlarin kuralidir. Karsilagtiracak olursak soyut
expresyonizmde nesne yoktur. Nesne temsiline yer vermeyerek sadece renk ve sekillerle ifade edilen
bir soyut akimdir. Yaratma iglemi resmin bir ¢esit konusudur, lekeler ve materyalin kendiliginden
olugmasi akilla birlikte bilingli olarak yapilan bir eylem degildir. Yasam diizeninin sarsilmasi, sanatta
rasyonelligi diizeni benimsemistir.

Bu ressamlar, sakin, incelikli ve neredeyse meditasyona yonelik etkiler elde etmek i¢in diiz renk ve
ince, yar1 saydam boya alanlar1 kullanmislardir. Yumusak kenarli, kat1 renkli dikdortgen alanlarin
genis 6l¢ekli kombinasyonlarindan olusan parilti egilimli calismalariyla Rothko, olaganiistii bir renk
alan1 ressamidir. Soyut Ekspresyonizm, 1950’lerde hem Amerikan hem de Avrupa sanat sahneleri
tizerinde biiyiik bir etkiye sahipti. Akim, savas sonrasi yillarda modern resmin yaratict merkezinin
Paris’ten New York’a kaymasini belirtmektedir. 1950’lerin devaminda, renk alan1 ressamlarinin geng
takipgilerinin sayis1 gitgide artt1 ve 1960’larda akim ressamlari, eylem ressamlariin yiiksek oranda
ifade yiiklii tarzindan genel anlamda bir uzaklasma gosterdiler.?

Soyut Disavurumcu eserlerin ortak noktasi, Gergekiistiicii sanatin temel ilkelerinden olan ¢agrisimlar
ve 0zdevinimden yola ¢ikmalaridir. Cagrisimlarla bilingalt1 6zgiir kilinmis yapit, bir 6n diisiince ya
da tasarim olmadan, ¢agrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bicim bulmustur. Bu bigimler genelde
giizel lekeler gibidir, insancil ve duygusal degerler vurgulanmistir. Resim parcalara ayrilmayan,
onceden tasarlanmayan, siirlar1 bulunmayan tek ve biitlinciil bir imge olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Tuvalin sinirlar asilarak, 6zellikle devasa panolar iizerine galisilmistir.?*

Warhol ¢agina gelindiginde pop akimi kendini gdstererek soyutlamay1 yadsimistir. Pop sanatcilari
katildiklar1 bir¢ok sergi ile genis kitleye kendini gostermeyi basarmistir. Sehir ve sokak sanatg1 igin
aksiyon haline gelmistir. Makine ve artan seri iiretim toplumsal yasamdaki iligkileri degistirerek
sanata yansimis pop artin genislemesini saglamistir. Tiiketim toplumundaki olgular da sanat¢inin
eserlerinde yer alarak daha toplumsal bir deger kazanmay1 hedefleyen sanatc¢ilar tarafindan amacina
ulagsmiglardir. Baudrillard’a gore, artik bir “anlik etki” diinyasinda yasanmaktadir ve yasanilan
zamana ayak uyduran sanat da, modernizmin elle tutulur sanati degil, elektronik ¢agin anlik etkiye

22 Dawn A.,Gale M., Surrealism, The Oxford Companion to Western Art. Ed. Hugh Brigstocke. Oxford University Press, 2001
2 https://www.istanbulsanatevi.com/resim-ekolleri/soyut-ekspresyonizm-akimi-ve-ressamlari
2 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi,1997:1688

pejoss.editor@gmail.com
. ___________________________________________________________________________________________________________________________________|]

http://www. pejoss.com/ 18



dayanan sanatidir. Baudrillard bu baglamda, i¢inde yasanilmakta olan simiilasyon ¢aginin en 6nemli
sanatgisinin Andy Warhol oldugunu diisiinmiistiir.2°

Pop’ sozciigii, sanat etkinliklerinde genis bir alan1 kapsar. Bu sayisiz etkinliklerin paylastigi ortak
yon kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de ayn1 yaratma siirecinden ge¢meleridir. Bu yeni
akim icin bagka pek ¢ok isim Onerilmistir. Bunlardan ‘New Vulgarianism’ (Yeni Bayagilik, Adilik),
elestirmenlerin duydugu tiksintiyi ifade ederken, ‘Yeni Gergekg¢ilik® ve ‘Yeni Dadacilik’ gibi
isimlerse bu akimlarin sanat tarihiyle olan baglarini vurgular. ‘Pop’ isminin tutunmasinin nedeni,
televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim araglarma ilgiyi ¢ekmesidir. Kitle iletisim araglari
(televizyon, 63 radyo, gazete, dergiler vb.) baska hicbir sanat akiminda goriilmemis bir katilimla, Pop
Art adl1 bu hareketin gelismesine destek olmustur.?® Bu iletisim araglari ile birlikte ¢izgi romanlaria
sanatsal bir boyut ylikleyerek altmish ve yetmisli yillarda gelisme gostermistir.

Pop-Art, endiistrinin, giinliik tiiketim esyalarinin, popiiler kiiltiir iizerindeki etkilerini (Olumlu-
olumsuz) kitlesel iletisim ¢aginin teknikleriyle ifade etmistir. Hazir nesneler, alisildik mekanlarindan
cikarak, abartili boyutlardagenellikle, resimli roman ya da reklamcilik teknikleri kullanilarak yeniden
iiretilmislerdir. Pop sanat, 5nce 1950 ortasinda Ingiltere’de, 1950°den sonraABD’de aktif olan sanat
akimidir. Geleneksel disiplinlere ve sanatlara karsitolarak pop sanat, popiiler kiiltiir sanat nesnesi
olarak kullanmustir.?” Ne var ki modernizmden sonrasin1 kapsayan modernizm belli bir zaman
dilimini i¢ine almayarak simdiki zamani vurgulamistir. Gegmisi yok sayarak siireklilik i¢inde
oldugunu savunmustur. Fakat gelecegi de bununla birlikte yok saymistir. Artik sanatin belirli bir yol
katettigini diistinir.

Postmodern deneyim, bir eszamanlilik deneyimidir; kendi imgelerini kurabilmek i¢in gecmisi talan
etmekte ve bunlarin tarihselligini gérmezlikten gelmekte ve biitiin bunlar1 bir tiir bengisel bir simdide
yapmaktadir.?8

Gliniimiizlin postmodernist sanatgist her tiirlii elitizme kars1 gelmis, tiimiiyle demokratik bir yaratima
inanmistir. Bu nedenle postmodernist anlayis abartilmig, bayagi, basit vs. nitelendirilebilecek bir
yaklagim olan kitsch begeninin yanisira pop sanat, grafiti, halk anlatim1 gibi her tiirlii anlatim
bi¢ciminden yararlanmakta, bezemesel nitelikleri rahat¢a kullanmaktadir. Postmodernizmin giinliik
hayatla iligkisi ve biitiinlesmesi sonucunda, yeni iletisim teknolojilerine bagli olarak giiniimiizde
popiiler kiiltiir ile kiiltiirel {iretim arasindaki ugurum daralmistr.?
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