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Shaun Tan’n ‘Kayip Sey’ Adh ikinci Cocukluk Dénemi Illiistrasyon Kitabinin
Tipografi Kullammminin Analizi

Analysis of the Use of Typography in Shaun Tan's Second Childhood Illustration Book
The Lost Thing

OZET

Belirli yas gruplarina 6zel olarak farkli duygu ve diisiincelerin dogru sekilde aktarilmasi gerekmektedir. Cocuk kitaplar1 da
cocuklarda duygu ve diisiince, dil gelisimi ve okul dis1 zamani verimli degerlendirme konusunda fayda saglamaktadir.
Verilmesi gereken mesajin iletilme asamasindaki sunum sekli de 6énem arz etmektedir. Cocuklarm okudugu uzun metinleri
anlamlandirip, verilmek istenen dersi algiladigi 7-11 yas arasi ikinci ¢ocukluk doneminde ise ¢ocuklarin okudugu kitaplarin
tipografik 6zellikleri bu baglamda 6nemli bir gérev gérmektedir. Bu ¢alismada Shaun Tan’in ‘Kayip Sey’ adli eserinin
secilmesinde amaghi Orneklemden yararlanilmigtir. Nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Literatiir taramasindan
yararlanilarak yazili olan kaynaklar incelenmis ve sonuca ulasilmasinda fayda saglamigtir. Aragtirma sonucunda ikinci
¢ocukluk dénemindeki bireylerin anlatilmak istenen mesaja gore renklerin ve tipografik etkenlerin alisilmig fontlarin diginda
olmasinin anlatimi destekledigi bulgusuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Shaun Tan, Tipografi, lliistrasyon, Cocuk, Tasarim.

ABSTRACT

It is necessary to convey different feelings and thoughts specifically to certain age groups in a correct way. Children's books
also provide benefits for children's feelings and thoughts, language development and efficient use of out-of-school time. The
form of presentation during the transmission of the message that needs to be given is also important. In the second childhood
period between the ages of 7-11, when children make sense of the long texts they read and perceive the lesson to be given,
the typographical characteristics of the books children read play an important role in this context. In this study, purposive
sampling was used in the selection of Shaun Tan's "Lost Thing". A qualitative research method was used. Written sources
were examined by making use of the literature review and it was beneficial to reach the conclusion. As a result of the
research, it was found that the colors and typographic factors are different from the usual fonts according to the message that
the individuals in the second childhood period support the expression.

Keywords: Shaun Tan, Typography, llustration, Children, Design.

1. GIRIiS

Tipografi terimi, Gutenberg’in yiiksek baski teknigini gelistirmesi sayesinde kullanilmaya
baglanilabilmistir. Teknigin daha onceki tarihlerde Cinliler tarafindan kullanilmis olmasi fakat
porselen kaliplarin kullanilmasi ve ¢ok harfli Cin alfabesi teknigin daha ileriki seviyeye gegmesini
engellemistir. Fakat teknigin bulunmasi giiniimiiz matbaasinin gelismesinde ¢ok biiyiik bir etki
olmustur. Gutenberg’in kirk iki satirlik Incil’i yilinda yazmay: basarmasi sonucunda matbaa tarihinde
cigir acilmigtir. Gutenberg sayesinde gilinlimiizdeki tipografi kavraminin sinirlarinin ¢izilmesine
olanak saglanmistir. Donemlere gore tipografi kullanimi degistigi gibi o donemin ihtiyact da
glinimiizdeki gibi hizdan ziyade yeni ve dayanikli harflerin olusturulmasi iizerine gelistirilmekteydi.
Glintimiizdeki tipografi kavrami yazi ve noktalamalarin sanat ve tasarima uygun sekilde lretilmesini
temsil etmektedir (Becer, 1997: 176). Son yiizyillarda ise teknolojinin ¢ok daha ilerlemesi ve
ihtiyaglar sayesinde tipografinin gelisimi hiz kazanmistir. Degisimin yoniinii belirten en dnemli olgu
da siiphesiz hedef kitle olmaktadir. Hedef kitlenin degismesi sonucunda harflerin sekillerini,
boyutlarini, rengini hatta anatomik o&zelliklerini degistirerek algiyr kolaylastirmak {izerine
evrimlesmektedir (Baeyens, 2002).
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Okul oncesi egitimin Onemi biiyliktiir. Fakat siirecin aym istikrarda ilerlemesi de bireylerin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ik okuma ve yazma 6gretimi sayesinde ¢ocuklar o giine dek
ogrendigi gorsel dili harflerle birlestirerek yeni bir baglam kurmak durumundadir. Ik okuma yazma
donemindeki yazili dil isaretlerindeki gorsel eslestirme farkindaligi bu baglamda onemli bir yer
tutmaktadir.

2.  TIPOGRAFi KULLANIMININ TARIHSEL SURECI

Cocuk kitab1 tasariminda tipografi biiylikk 6nem tutmaktadir. Gelisim 6zelliklerine uygun sekilde
kullanilan tipografik dil sayesinde yazinin okunabilirligi artmaktadir. Algilanma diizeyini de aym
sekilde olumlu olarak etkilemektedir. Tipografi ayn1 zamanda yogun bir gorsel iletisim sekli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple diisiince ve bilgilerin gorsel etkiyle iletim araci olarak tanimlanir
(Karter, Day & Meggs, 1993:1). Tipografi giiniimiizde bir sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve hedef
kitleye gore dogru secimlerin yapilmasi sayesinde metinlerin yorumlanarak tasarlanmasina
dayanmaktadir (Jean, 2004:141). Yazinin bir sisteme dayanacak sekilde boyutlandirilarak
diizenlenmesi ve baskiya hazir hale getirilmesini kapsayan siirece tipografi denmektedir. Dogru
iletisim tasarimin ve tipografinin kapsadiklarina baglidir. Yaz1 karakterinin dogru se¢imi ve harflerin
espas degerleri, birbirlerine olan oranlari, arka plan ile iliskileri algilama konusunda 6nemli olan
etkenlerdendir (Pektas, 2003). Cagdas iletisimin en Onemli liretimi olan tipografi, zaman ve mekan
olgusu disinda bilgiyi de kendisiyle birlikte yasamlarimiza kazandirmistir.

Tasarimin sahip oldugu ana prensipler ve Ogeleri anlatabilmek ic¢in belirli rakam ve sembollerin
mekanik yollarla iiretilmesi tipografi olarak tanimlanmaktadir. Tipografi teriminin yasantimiza ilk
kazandiran kisi Gutenberg olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk olarak onun iirettigi metal harfleri
tanimlamak i¢in kullanilan tipografi kavrami giiniimiizde tiim baski yazi ve noktalama isaretlerini
tasarim ve sanat temelli ozellikleriyle birlikte {iretim kavraminin konu alinmig sekilde bir uzmanlik
alani oldugu kabul edilmektedir (Becer, 1997:176).

Farkli tarz ve bicimdeki espas degerlerine sahip alfabe tasarimlarina ‘yaz1 karakteri’ adi verilmektedir.
Tipkt notalarda oldugu gibi biitiin harfler farkli ses degerlerine ve c¢agrisimlara sahiptir. Leke
degerlerinin farklar1 sayesinde anlamlari da farklilik gdstermektedir. Oncelikle okunabilirlik ve gorsel
olarak algilamasinin tipografi islevi olarak oldugu goriilse de giiniimiizde tipografi bir tasarima kimlik
kazandiran ve gorsel bir tasarim unsuru olarak da kullanilabilen bir tasarim eleman1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Ucar, 2004:106).

Iletisim siirecinin karsilikli olmasi sebebiyle hedef kitlenin dogru analiz edilerek taninmasi énemlidir
fakat tek etken degildir. Cesitli tasarim sorulari, farkli ¢ézlimler {iretilmesine olanak saglamaktadir.
Hedef kitle ile uzlasi igerisinde olmak yazi diliyle iletilmesi gereken mesajin igerigine gore
konumlandirilmalidir. Farkli fikirler ile farkli mesajlar gerektiginde duruma uygun yazi fontlar1 ve bu
fontlarin farkli kombinasyonlarini gerektirmektedir. Tipografinin iyi olabilmesi igin verilmek istenen
mesajla uyum igerisinde olmasit gerekmektedir. Tasarim sorunu ile ¢elisen bir tipografik dil
kullanilmasi kendi igerisinde ne denli dogru olsa da mesajin aliciya ulagmasi iizerinde bir engel teskil
edebilir. Bu durumda tipografi ne kadar dogru olsa bile iyi tasarim anlamina gelmemektedir (Diindar,
2005: 19).

Fiziksel olarak diisiiniildiigiinde gozlerimizi istem dis1 kirpmak durumunda oldugumuz gergegi vardir.
Bu kisa g6z kirpma aninda gozlerimiz gegici olarak algilamay1 kesip dinlenmektedir. Okuma da tipk:
bu olgu gibi kesintisiz bir sekilde devam etmemektedir. Goziimiiz gordiigii yerdeki tanidigi gorsel
unsurlar1 art arda zorlanmadan algilamaktadir. Tanimadigi bir unsur karsisina ¢iktiginda da durup
emin adimlarla ilerleme egilimindedir. Gerekirse geriye donmesi gerekmektedir. Bu sebeple
tipografinin etkin kullanimi ¢ok 6nemlidir (Schneider & Raue, 2000:129).

Tipografinin en temel olgusu okutmak olarak tanimlanmaktadir. Tasarimer tipografinin dilini iyi
algilayarak bunu tasarimlarinda kullanmasi1 gerekmektedir. Bu temel gereksinimleri anlayip tasarima
yansitabilmek i¢in de hedef kitle analizinin dogru bi¢imde yapilmasidir. Biiyiik puntolu karakterlerin
kullanilmas1 gereken yerlerin analizleri temel mantik becerileriyle yapilabilmektedir. Okumaya yeni
baslayan ¢ocuklarin ve gozleri iyi gormeyen yetiskinlerin yazilar1 daha iyi algilayabilmeleri i¢in daha
bliylik puntolu karakterler tercih edilmesi gerekmektedir. Her seyin fazlasinin ya da azinin zarar
oldugu gibi c¢ok kisa ya da c¢ok uzun yazilar kagitta daha fazla gz hareketi gereksinimi
dogurdugundan okuyucuyu yormaktadir. Gerekenden kisa satirlarin gozii dikey olarak hareket etmeye
zorlarken daha uzun satirlar da goziin alttaki satir1 gereken zaman araliginda bulabilmesini
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zorlastirmaktadir. Milli Egitim Bakanligi’nmin basili olan eserlerindeki tipografik karakterlerin punto
bityiikliikleri smiflara gore belirlenmektedir. Ornegin ilkdgretim birinci siifta punto biiyiikliigii 20-24
iken ikinci sinifta bu 6l¢ii 18 puntoya diismektedir. Aymi sekilde simif biiyiidiikge punto biiyiikliikleri
de es zamanli olarak diismektedir. Uciincii sinifta 14 punto ve dérdiincii sinifta da 12 punto, besinci
sinifta 11 punto olacak sekilde belirlenmistir. Daha iist smiflar i¢in ise 10 puntodan daha kiigiik
olmamasi gerektigi yoniinde belirlenmektedir. Yazi puntolarinin belirlenmesi gibi aymi sekilde satir
uzunluklar1 da degisebilmektedir. Birinci sinifta 10 olan satir uzunlugu ikinci sinifta 14e ¢ikmaktadir.
Yazi puntosu da kiigiildiikge satir uzunlugu artmaktadir. Besinci siniflarda 20ye ¢ikan satirdaki s6zciik
uzunlugu, daha st kademeler icin 22 ve {izeri kelime olarak sunulmaktadir (Kaptan ve Kaptan,
2006:172).

Gilinlimiiz teknolojileri sayesinde tipografik karakterlere istenildigi sekilde ekleme ve cikartmalar
yapilabilmektedir. Harfler kisa zaman icerisinde daraltilip inceltilebilir, egilip genisletilebilir. Ayni
zamanda calisilan tipografiye dekoratif unsurlar da eklenebilir. Ancak bu siislemeler okunurlugu
olumsuz yonde etkilemektedir. Tipografinin okunakliligi tasarimcinin dikkat etmesi gereken
olgulardan biridir. Mesajlarin tipografi araciligiyla iletilmesi tipografinin okunakliligimi artiran
Ozelliklerin ayn1 yerde birlestirilmesiyle saglanmaktadir. Hedef kitle yazili unsuru kolayca
algilayabilmelidir. Okunaklilig: etkileyen unsurlar birden fazladir fakat bunu etkileyen baska bir olgu
da yazinin et kalinlig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ince olan yazilarin arka plan iizerinde kaybolma
olasilig1 vardir. Ayn1 zamanda ¢ok kalin olan yazilarda da harflerin espas degerleri azalarak giicii
azalmaktadir. Daraltilan ya da genisletilen tipografik ogeler ise daha gii¢ algilanmaktadir. Metin
icindeki paragraflarin ayirt edilebilirliginin kolaylasmasi i¢in iki yontemle vurgulanmaktadir. Paragrafi
olusturan ciimlenin bloklar arasinda sol blogun daha icinden dizilime baslamasi gerekmektedir. Diger
yontem ise paragraflar arsindaki boslugun artirilmasidir. Paragraf sayisi fazla olan bir metinde ilk
yontemin kullanilmasi daha uygun goriilmektedir. Paragraf diizenleme sekillerinde bes adet bloklama
sekli bulunmaktadir. Bunlar, iki tarafli bloklama, soldan bloklama, sagdan bloklama, ortadan
bloklama, asimetrik (serbest) bloklama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

En fazla tercih edilen bloklama sekilleri ise iki tarafli ve soldan bloklama olarak goriilmektedir
(Kaptan ve Siirmeli, 2011). Latin alfabesinin soldan saga dogru okunmasindan dolay1 goziin yatkinlig
soldan saga okumaya daha meyillidir. Satirlarin daha rahat takip edilebilmesi i¢in bloklama 6nemli bir
yer tutmaktadir. Soldan bloklu bir metindeki serbestligin goziin satir atlamasina engel oldugu ve satir
tekrar1 gibi unsurlan engelledigi bilinmektedir. Zit ya da kontrast renkler kullanilacagi zaman koyu
zemin iizerine agik renk yazi gibi uygulamalarda satir araligi artirllmalidir. Ayn1 zamanda karakter
araligl da azaltilmalidir. Bu uygulama sayesinde oOlgiilerin genisliklerine uymaktadir. Ters renkler
kullanildiginda yazi daha kontrasth olacagindan harflerin arasi daha fazla agilmalidir (Boulton, 2005).

Acik renkli zeminlerde koyu renkli tipografi kullanimi ise siklikla karsimiza ¢ikan etmenlerdendir. Bu
durum yazinin okunurlugunu artirmaktadir. Beyaz renkli arka plan iizerine yiizde yiiz ton degerine
sahip bir yazidansa ylizde seksen ton degeri olan tipografiler daha rahatlikla okunmaktadir. Fazla
siyah/beyaz zitliginin olmadigi liglincii hamur samanli kagida basilan eski kitaplarin okunurlugunun
daha fazla olmas1 bu sebeple daha miimkiin olmaktadir (Pektas, 2003).

Temel kurallarda satirlar arasinda verilen boslugun kelimelerin arasindaki bogluga oranla daha fazla
olmas1 gerekmektedir. Bu kurala ihtiya¢ duyulmasinin nedeni hedef kitlenin fark etmeden goziiniin alt
satira kaymasi1 yerine yandaki kelimeye gegmesini daha kolay kilmaktadir. Siitunlarin olusturdugu
lekesel degeri etkileyen diger unsurun da sayfanin mizanpaj kurallari ve marjlart oldugu da
bilinmektedir (Becer, 1997:184).

Hedef kitlenin dikkatinin ¢ekilebilmesi i¢in bazi durumlarda tipografinin boyutu degistirilip
renklendirilerek, kalinlastinllip ya da italik yazilarak, gerekli vurgularda kutu igerisine alinarak
vurgulanabilmektedir. Bu etkenler tipografinin gorsel giizelligine katki saglamaktadir (Yazar, 2003).
Italik fontlar daha stabildir. Farkli gérsel degerleri sayesinde gerekli yerlerde anlatimi gii¢lendirir.
Okuyucuyla daha sicak bir baglanti kurmaktadir. Ancak deforme olmasi diger karakterlere gore daha
olasidir. Uzun olan metinlerin italik yazilmalar1 tercih edilen bir 6zellik degildir. Tipografiyi zayif
gostermektedir. Harfler birbirine daha yakin olduklart i¢in okunurlugun artabilmesi i¢in olabildigi
kadar az kullanilmas1 gerekmektedir. Yazilarin birbirini tamamlamasi amaglar arasinda ise daha serifli
karakterler kullanilarak hem g6ziin okuma devamlilig1 saglanabilir hem de daha kurumsal ve dogru
kullanilmis bir tipografik diizen belirlenmis olur. Daha uzun olan yazilarin bold ve hepsinin bilyiik
yazilmasi durumu da okuyucuya yazinin daha sert karakterli olmasi hissiyatin1 vermektedir. Sozciikler
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daha kaba goriindiigii i¢in sevimsiz bir algi olustururlar. Kiiciik harflerin kuyruklar sayesinde biiyiik
ve bold karakterleden daha farkli algilanabilecek bir yap:1 gostermektelerdir. Biiyiik harfler kii¢iik
harflere nazaran daha fazla yer kaplamaktalardir. Bu da go6ziin yazi iizerinde daha fazla tarama
yapmasini ve yorulmasini beraberinde getirmektedir (Pektas, 2003).

2.1. Cocuk Kitaplarinda Tipografi Kullaninm

Hedef kitlesi cocuklar olan bir paragrafta segilen yaz1 fontunun daha yumusak olmasi gerekmektedir.
His olarak ise daha sicak ve sade olmalidir. Okunabilirligi etkileyecek unsurlardan kaginilmasi
gerekmekte ve tirnakli ya da tirnaksiz harfler kullanilabilmektedir. Kitabin adi, sayfa tasarim ve
diizenlemeleri bir illiistrasyon kitabini olusturan yapilardandir. Tipografi kullanim1 da Kitaptaki istenen
iletisim aracim1 olusturarak okuyucunun yonlendirilmesi baglaminda yonlendirmektedir. Arka
kapaktaki konu kisminda genel olarak kitap hakkinda ilgi cekici ve merak uyandirict bilgiler
bulunmaktadir. Bu diizenlemelerin dogru sekilde belirlenip aktarilmasi hedef kitleye ulasma yoniinde
pozitif bir durum olusturmaktadir. Sayfa igerisinde dolanirken okuyucunun farkli sekilde goz
hareketleriyle dolanmasi kitaba hakimiyeti artirmaktadir. Gorsel unsurlar ve tipografinin biitlinliigi
okuyucunun her sayfada karsilastigi gorsel iletisim olgusunu olusturmaktadir. Okuyucunun kitapta
verilmesi istenen bilgi ve mesajlar1 bicimlere gorsel sekilde aktararak okuyucuya iletmektedir. Bu
baglamda tipografinin illiistrasyon kitabindaki hedef kitleye uygun tasarim baglaminda gorsel kimlik
olusumuna doniistiirmektedir (Karaduman, 2007:3).

Bir yazi1 karakterinin segilerek ayni font ailesinin kullanilmasindansa iki ya da {i¢ farkli karakter
secilerek bir illiistrasyon kitabinda kullanilmasindan daha etkili oldugunun ve tipografi kullaniminin
olabildigi kadar sinirlandirilmasi gerektigi diistiniilmektedir (Vignelli, 1992: 35-36). Tipografik
sinirlama bir tasarimin kurumsalligint arttirir ve ona kisilik katar. Okuyucuya da bu baglamda yardim
ederek kitabin tasarimini gii¢lendirir. Ortaya ¢ikan dgeler kitap tasarimi i¢in énem arz etmektedir.
Fazla benzerligin tehlikeli oldugu gibi fazla farklilikta ayni oranda tehlike arz etmektedir ve bu durum
tasarimi yok etmektedir. Kitaplarin okunmasi asamasindaki karakteri hedef kitleye gore degisiklik
gostermektedir. Cocuklara yonelik bir illiistrasyon kitab1 ile yetiskinlere hitap eden bir illiistrasyon
kitabinin ayni tasarim Ogelerine sahip olmasi beklenemez. Buradaki durum yeniden hedef kitlenin
dogru belirlenmesine gelmektedir (Tuncay, 1998:39).

Tipografik unsurlarin degerlendirme asamasinda bazi kriterlere dikkat edilmektedir. Hedef kitlenin
Oonemi bu baglamda etkisini gostermektedir. Bu kriterler siralanacak olursa, hedef kitlenin diizeyinin
belirlenmesi sonrasi yazi karakteri ve puntosunun okunabilirligi, yazi ve arka plan iligkisi, harf ve
kelimeler arasindaki espas degerlerinin uyumu ve dengesi, satir ve paragraf espaslarinin dengesi, latin
alfabesinin kullanildig: iilkelerde metinlerin sola yasl olarak tercih edilmesi, metin okunabilirliginin
artmasi i¢in birden fazla siitun olarak tasarlandigi durumlarda espaslarin dengesi, sayfa numaralarinin
konumu ve okunabilirlige etkisi, font ailesinin ve secilen fontlarin gerekli ¢esitlilige sahip olmasi
olarak siralanabilir (Siirmeli, 2010:71).

3.  SHAUN TAN’IN ‘KAYIP SEY’ KITABINDAKI TIPOGRAFiI KULLANIMININ
ANALIZI

Yazarin farkli tarzdaki ¢izimleri ve ¢ocuk kategorisinde olmasina ragmen hedef kitlesinin yetiskinlere
de hitap edebilmesi sebebiyle Shaun Tan’in segilmesinde amagli 6rneklemden yararlanilmistir. Kayip
Sey adli eserinin secilmesindeki sebebin kullanilan font tipinin ve sayfalardaki font yerlesimlerinin,
arka planlarin alisgilmigin disinda olmasindan dolayidir. Tipografik tasarimlarin sayfanin genel
yerlesiminde de biiyiik rol oynamasi bu kitabin segilmesinde arastirmacinin kanaati dogrultusunda
karar verilmistir.
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Resim 1. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Kitabin 6n kapagindaki tasarimda tipografik ve illiistratif Ogeler birbirini tamamlayacak sekilde
yerlestirilmistir. Yazilarin arka planlaryla acik koyu dengesi olusturulacak sekilde tasarlanmasi
sayesinde de okunabilirlik artirilmis ve dogru leke degerleri kullanmilmustir. Serifli bir yazi karakteri
tercih edilmesi ise yine pozitif negatif renk kullanimini desteklemistir. Yazarin isminin, kitabin
isminden daha arka planda kalacak sekilde olmasinin da kitabin ilk 6nce tasariminin 6n plana ¢ikmasi
yoniinde olumlu bir 6zellik oldugu yazarin kisisel kanaati arasindadir. Kullanilan renklerin daha
karamsar olmalar1 da aslinda kitapta olacak olaylarin daha karamsar olacaklar1 izlenimi vermektedir.

Resim 2. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).
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Genel kitap tasarimlart g6z 6niinde bulunduruldugunda arka kapakta cogunlukla kitabin konusuna dair
ilgi ¢ekici bir 6zet yer almaktadir. Fakat bu tasarimda daha farkli bir yol izlenerek gorsel ve tipografik
ogeler i¢ ice gegmis bir sekilde hedef kitleye ulasmaktadir. Cizerin tasarimlart aslina uygun sekilde
cevrilerek tasarima uygun hale getirilmistir. Renk dengelerinin dogru kullanilmasindan dolay1 arka
kapakta daha fazla géz devinim seklinde hareket etmektedir. Genel tasarimdan bir yolculugun oldugu
anlagilmaktadir. Arka kapaktaki kartpostalin iizerindeki pullar bir yolculugu gostermektedir.

Resim 3. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Okunmasi beklenen tipografik diizenlemeler disinda gorsellerle tipografilerin birlestirilerek hedef
kitlere giiclii bir sekilde yansitilmasinin amacglandigi goriilmektedir. Arka planda bulunan sicak
tondaki gorsel sayesinde 6n planda duran kapaklar net bir sekilde segilebilmektedir. Akilda kalic1 bir
gorsel leke degeri bulunmaktadir.

Resim 4. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Kitabin kiinye ve 6nsoz sayfasinin sira dist sekilde aktarildigi bu tasarimda aslinda tipografi resme
dahil edilerek alisilmisin disinda bir tasarim olusturularak farkli bir etki yaratilmistir. Gorsellerle
birlikte tipografilerin renk dengeleri uyum igerisinde izleyiciye aktarilmaktadir.
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Resim 5. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Arka plandaki renk tonunun daha koyu olmasi iizerindeki tipografinin okunmasinda etken bir gorev
alarak okuyucuya yansitilmaktadir. Gorselin konumu da yazinin okunmasi gereken yere dikkati
¢ekmektedir.

Resim 6. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Renk leke degerlerinin diizenli ve dogru kullanildigi 6rnekte zit renklerin uyumu ile tipografinin
okunmasi saglanmistir. Arka plandaki tipografi ve gorsel karalamalar geri planda ve daha soft bir
tonda kaldig1 i¢in okuyucu ancak dikkat ettiginde okuyabilmektedir.
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Resim 7. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

[liistratif tavrin daha 6n planda durdugu sayfa tasariminda renkler dengeli kullanilmstir. Genel olarak
sicak tonlar kullanilmasina karsin okuyucuda daha karamsar ¢agrisimlar yapmistir. Okunmasi gereken
tipografik dgelerin yerlesimi de tasarimin genel algisina yonelik dogru konumdadir.
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Resim 8. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Kitabin genel renk dagilimi dengeli bir sekilde yansitilmaktadir. Frekansi yiiksek olan kirmiz1 rengin
kagit tizerindeki yerleri dengeli oldugundan okuyucunun gozleri sayfa {izerinde dairesel bir hareket
cizilmesine olanak saglamaktadir. Sol taraftaki sayfada beyaz tonlarn agirhkli kullanildig
goriilmektedir. Bu dengenin kurulmasi adina sag taraftaki sayfamin da bazi lekesel beyazliklar
kullanilmistir. Tipografik ogelerin alt tarafta sikismus bir alanda bulunmasi da okuyucuda sikintili bir
his yaratmaktadir. Negatif ciimlenin gorsel diizen ve sikistirilmis tipografi kullanilarak aktarilmasi
asamasinda basarili bir sayfa diizenlemesi oldugu sdylenebilir.
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Resim 9. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Renk ve tipografik dengeler bir siitun hizasinda okuyucuya aktarilmaktadir. Bu da anlatim
giiclendirmektedir. Karakter tasariminin anatomik 6zellikleri ve yazi fontunun okuyucuda hissettirdigi
duygu birbirine benzemektedir.
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Resim 10. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Diger sayfalara nazaran daha alisilmis bir diizende goriilen sayfa tasariminda iist kisimda gorsel, alt
kisimda ise gorseli anlatan metin bulunmaktadir. Fontun karmasik tasarimi ve sayfanin genel tasarimi
birbiriyle uyum iginde oldugundan okuyucuda biitiinliik duygusunun pekismesini saglamaktadir.
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Resim 11. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Metnin daha uzun oldugu goriilen sayfa tasariminda dikkat edilmesi gereken sayfa diizenlemesinin
daha farkli sekilde aktarildigi goriilmektedir. Yazi metinlerini {i¢ farkli kutu igerisine yerlestirilerek
fakat ayni siitun igerisinde okuyucuya aktarilmasi, okuyucuda farkli duygu gecislerini tetiklemektedir.
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Resim 12. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Sag tarafta kullanilan sicak tonlardaki renkler ve sag tarafta o renkleri dengelemek i¢in kullanilan
kiiciik lekeler okuyucuda biitiinliik duygusunu saglamaktadir. Koyu agik dengeleri basarili bir sekilde

okuyucuya aktarilmistir ve verilmesi gereken mesaj acik ve net bir sekilde belirtilmistir. Yalin bir
anlatim s6z konusudur.
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Resim 13. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

[lliistratif ve tipografik ogelerin bir arada kullamldig: sayfa tasariminda yine dikkat edilmesi ve
mesajin verilmesi gereken alan daha agik zemin tlizerine koyu renk yazi olarak yerlestirilmistir. Yine
renk dengelerine dikkat edilerek tasarim gergeklestirilmistir.

Sonunda, isimsiz bix sokaktaki
dak ve kakanlik bit gegitte
aradigimiz yori bulduk. Butas:,
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Resim 14. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Yazinin arka plani ve zemin rengi benzeyen tonlarda kullanildigindan aktarilmak istenen mesaj daha
arka planda kalmaktadir. Orta kisimda kullanilan leke degerindeki goérsel de aslinda okunmasi
beklenen tipografiye ilgi odagi saglamaktadir. Okuyucu sayfayla karsilastigi anda gorseli gormekte,
sonrasinda da okumasi gereken metne dikkat kesilmektedir.
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Resim 15. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Fontlarin karakteri kullanildig1 arka planin agik renk ve yazinin koyu renk olmasi sebebiyle kolaylikla
secilebilmektedir. Okunmasi istenen tipografik diizenlemeler ¢ok daha belirgin sekilde segilecek halde
kurgulanarak tasarlanmustir. Arka plandaki tipografik ogelerin de metinde anlatilmak istenen duygu
durumunu destekledigi goriilmektedir.

Resim 16. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Farkli ve karmasik bir tipografik diizenleme sonrasinda aslinda tasarim ve sanatin i¢ ige gegtiginde ne
kadar kuvvetli bir etki yarattigi gozlemlenmektedir. Ac¢ik renk zemin {izerine kullanilan yesil ve gri
tonlari ilgi ¢ekiciligi ve duygu aktarimini farklilagtirmaktadir.
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Resim 17. Shaun Tan, Kayip Sey, 2012, ithaki Cocuk. Kaynak: Tan (2012).

Kitabin son sayfasinda da goriildiigii iizere agik renk zemin iizerine koyu renk yazi font kullanilmistir
ve yazi karakteri belirgin bir sekilde goze carpmaktadir. Mesajin daha anlasilabilir ve sade verilmesi
amactyla yalin bir anlatim kullanilmistir. Gorselle birlikte bir biitiin halinde olan yazi fontu son
sayfada da kendisini gostermektedir.

4.  SONUC

Arastirmanin ikinci ¢ocukluk donemini kapsamasinin sebebinin g¢ocuklarin ilk olarak bu yas
doneminde metinleri anlayarak bagdastirma yeteneklerinin basarili bir sekilde gergeklestirmesidir. Bu
donemde Ogrenilen bilgilerin yas aralig1 baglaminda ilk deneyimlerine yakin oldugu i¢in kalic1 olma
ihtimali yiikselmektedir. Arastirma sonucunda ikinci ¢ocukluk doénemindeki bireylerin anlatiimak
istenen mesaja gore renklerin ve tipografik etkenlerin aligilmig fontlarin diginda olmasinin anlatimi
destekledigi bulgusuna ulagilmistir. Ayni zamanda bu donemdeki farkli algi diizeyinde olan
tasarimlarin da kalict olabilecegi ihtimalinin yiikseldigi sonucuna varilmstir.
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