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Nicolla Paganini’nin 24 Numaral Kaprisi Uzerine Detayh Bir inceleme ve Calisma
Onerileri

A Detailed Research and Study Suggestions on Nicolla Paganini's Number 24 Caprice

OZET

Keman oldukga karmasik bir ¢alim teknigine sahiptir. Sag ve sol elin birbirinden bagimsiz ancak birbiriyle is birligi halindeki
hareketleri yoluyla farkli tinilara sahip sesler elde edilir. ki elin igerdigi ¢okga teknige hakim olabilmek igin sistemli bir
caligma sarttir. Kemandan kaliteli ve nitelikli bir ses elde etmek, ise olduk¢a zordur. Bu nedenle keman egitimi uzun ve zorlu
bir siirectir. Bu egitimin sistematik ve amaca uygun bir bicimde ilerlemesi bagari i¢in gereklidir. Yiizyillardir kusursuz icra
icin yiizlerce besteci, pedagog ve icraci caligmalar yapmustir. Ulkeler kendi keman calma ekollerini gelistirmislerdir. Bu
siirecteki en 6nemli kisilerden biri ise Italyan besteci ve yorumcu Niccolo Paganini’dir. Niccolo Paganini, pek ¢ok kaynaga
gore keman tarihinin gelmis ge¢mis en 6nemli virtiioz bestecilerinden biridir. Yasadigi donemin ¢ok iizerinde bir teknik
kapasitesi olmasi nedeni ile kimi zaman keman icrasi insan {istil ya da seytani olarak nitelendirilmistir. Yiizyillardir besteleri
ve teknigi ile miizisyenlere ilham olmustur. Niccolo Paganini’den giliniimiizde kemancilarin yararlanmasi i¢in kapsamlt bir
eser mirast kalmigtir ancak eserleri arasinda yer alan ve 24 adet kaprisin bulundugu metot en ¢ok icra edilenlerin basinda
gelmektedir. 24 kapris adli metot icerdigi sag ve sol el teknikleri agisindan keman repertuvarinin ist diizey eserlerinden
biridir. Her bir kapris profesyonel keman egitimi veren okullarda, keman yorumcularinin egitim hayatlar1 boyunca icra
ettikleri ¢aligmalar arasinda yer alir. Bu kaprislerin her biri teknik ve miizikal olarak yorumculara katki saglamugtir.
Kaprislerin 6n inceleme yolu ile bilingli galisilmasi bagar1 oranini artiracaktir. Bu aragtirmada Paganini 24 kapris adli eserin
i¢inde yer alan 24 numarali kapris teknik ve miizikal olarak incelenmistir. Teknik 6geler 6n planda tutularak ¢alisma Onerileri
getirilmigtir. Bu Onerilerin getirilmesindeki amag, eser icrasmin nasil kusursuzlagabilecegi diisiincesidir. Calisma,
Paganini’nin 24 numaral kaprisi ile smirlandirilmistir. Alan yazin taramasi ile kapris lizerinde yapilan incelemelere
sonucunda bulgular olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Niccolo Paganini, Paganini 24 numarali kapris, Eser teknik analizi.

ABSTRACT

The violin has a very complex playing technique. Sounds with different timbres are obtained through the movements of the
right and left hands, which are independent of each other but in cooperation with each other. In order to master the many
techniques of both hands, systematic study is essential. It is very difficult to obtain a quality and qualified sound from the
violin. Therefore, violin education is a long and challenging process. The systematic and purposeful progress of this
education is essential for success. Hundreds of composers, pedagogues, and performers have worked for perfect
performances for centuries. Countries have developed their own violin-playing schools. One of the most important people in
this process is the Italian composer and performer Niccolo Paganini. According to many sources, Niccolo Paganini is one of
the most important virtuoso composers in the history of the violin. His violin performance has sometimes been described as
superhuman or demonic due to his technical capacity far above the period he lived in. He has inspired musicians with his
compositions and technique for centuries. Niccolo Paganini left a comprehensive legacy of works for the benefit of violinists
today, but the method of 24 caprices among his works is one of the most performed. The method of 24 caprices is one of the
highest-level works of the violin repertoire in terms of right- and left-hand techniques. Each caprice is among the works
performed by violin players in professional violin training schools during their education. Each of these caprices has
contributed to the performers’ technical and musical abilities. A conscious study of the caprices through preliminary
examination will increase the success rate. In this study, the caprice numbered 24 in the work titled Paganini's 24 Caprices
was analyzed technically and musically. Technical elements were prioritized, and study suggestions were made. The purpose
of these suggestions is to give an idea of how the performance of the work can be perfected. The study was limited to
Paganini's Caprice Number 24. The findings were formed as a result of the literature review and the analyses made on the
caprice

Keywords: Niccolo Paganini, Paganini caprice number 24, Technical analysis of the workstration.
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1. GIRIS

Miizigin bir ses yumagi oldugu ve amacin giizel ses ¢ikarmak oldugu diisiiniildiigiinde; ¢algi icrasinin
baglangi¢c noktasi ses ¢ikarabilmektir. Ses elde edebilmenin en 6nemli noktasi olan sag ve sol el,
keman egitiminin ilk yillarindan itibaren 6grencilerin iizerine ¢cok¢a calistiklar: bir konudur. Egitimin
ilk yillarinda amag temiz ve kaliteli ses ¢cikarmaktir. Pek ¢cok egitmen bu donemde legato ve detache
yay tekniklerinin kullanilmasini benimser. Bu tekniklerin 6grenci tarafindan akici duruma gelmesi ile
farkli yay teknikleri kullanilir. Etiit, gam ve egzersizler ¢esitli sag ve sol kol tekniklerini ¢aligmak igin
onemli materyallerdir. Egitmenlerin 6grencileri nasil ¢alismasi ve teknigin ne oldugu konusunda dogru
bilgilendirmesi gereklidir. Icra edilen teknik beceri hakkinda gerekli bilgiye sahip olan ve nasil
caligmas1 gerektigini bilen 6grenci basarili icra konusunda biiyiik yol almigtir.

Farkli egitim modelleri gelismistir ve bu ydntemler ge¢misten giinlimiize farkli ekoller olarak
benimsenmistir. Ancak egitim modelinde literatiir genellikle ortak paydastir. Kreutzer, Rode,
Paganini, Mozart ve Bach bu ortak literatiire 6rnek gosterilebilir. Bu eserler, nitelikleri nedeni ile
keman edebiyatinin vazgeg¢ilmezlerindendir. Bu arastirmada Paganini’nin en ¢ok kullanilan yazili
kaynaklarindan biri olan 24 Kapris kitabindaki 24 numarali kapris incelenmistir. Ayrica arastirma
Paganini 24 numarali kaprisin sag ve sol el tekniklerinin daha iyi kavranmasini ve bu teknikler ile
ilgili literatiire katki yapmay1 amag edinmistir. Aragtirmada verilen calisma Onerilerinin, 24 numarali
kaprisin icrasinda yaganan teknik sorunlarin asilmasina katki saglayabilecegi diigiiniilmiistiir.

Arastirmada yapilan literatiir taramasinda yeterince Tiirkce kaynak olmamasi bu aragtirmanin
yapilmasinin ana nedenlerinden biridir. Arastirmanin literatiire katkisinin bulunarak aragtirmacilara
yol gosterebilmesi Onemsenmistir. Bu tlir arastirmalarin sikga yapilmast dilimizdeki kaynak
sikintisinin agilmasina olanak saglayacaktir. Egitmenlerin 6grencilerine kii¢iik yaslardan itibaren
caldiklar1 eserleri teknik yonden incelemeleri hususunda tesvik etmeleri 6grencilerin donanimlarinin
artmasina katki saglayacaktir. Eser incelemesini aligkanlik haline getirerek eserlerini bilingli ¢aligmaya
baglayan kemancilar ise icra kalitelerini artiracaklardir.

2. PAGANINI’NIN YASAMI

Niccolo Paganini, 27 Ekim 1782'de Cenova'da dogmustur. Babasi Antonio Paganini gemilerde
hirdavatgilik yapan bir tiiccardir ve ailenin maddi durumu olduk¢a kotiidiir. Niccolo’nun babasi
mandolin ¢alarak ailenin ge¢imi saglar. Paganini heniiz ii¢ yasindayken, babasinin mandolinlerinden,
kendi boyuna uygun gordiigii birini eline aldiginda, ilerde hayatinin vazge¢ilmez tutkusu olacak olan
miizik hayat1 boylece baslatmistir. Cok kiiciik yaglarda babasinin calisini taklit etmeye calisarak
mandolinden ¢ikarttig1 sesler onu gorenleri sasirtmistir (Saydam, 1985). Paganini, mandolin egitimi ile
baglayan miizik hayatina yedi yasinda keman galarak babasinin 6gretmenliginde devam etmistir.

Paganini’nin ilk profesyonel keman Ogretmeni tiyatro orkestrasinin bir kemancist olan Giovanni
Servetto idi. Niccolo kisa bir zaman i¢inde, daha yaratici bir keman 6gretmeninden ders almak igin
Cenova’nin 6nde gelen kemancilarindan olan Giacoma Costa’yla ¢aligmalarina baslamistir (Ozkok,
2010). Egitim hayat1 boyunca 6gretmenlerini etkilemeyi bagarmistir. Yiizlerce konser vermistir. Saray
orkestrasinda ¢okca ¢almis ve Avrupa’da genis bir hayran kitlesi olusmustur. Ayni zamanda keman
calma sanatinda romantik stilin ifade giiciinii gelistiren Paganini, kendi bulusu olan tekniklerle giiglii,
denetimli, tutkulu ve enerjik yorum anlayisinin ilk biiyiik ustasi olarak kabul edilmektedir (Say, 2005).
Paganini, akort sistemini de kendine 6zgii bir sekilde yapmistir. Kemanin tiim tellerini yarim ses
tizlestirerek akort etmistir (Ergoniil, 2022). Paganini, Fransa’nin Nice kentinde gozlerini hayata
yumana kadar keman ¢calmaya devam etmistir.

3. PAGANINI 24 NUMARALI KAPRIS

Paganini 24 numarali kapris bir tema {izerine yapilmig 11 tane varyasyon ve final boliimiinden
olugsmaktadir. Varyasyon: Cesitleme, bir temanin degisikliklerle yinelenmesi (Zafer, 2005) olarak
ifade edilebilir. 24 numarali kapris Paganini’nin en {inlii eserlerinden biridir. Temasi, iistiine en ¢ok
cesitleme yapilmis tema olarak miizik tarihine gegmistir. Brahms, Rahmaninov, Blacher, Lutoslawski,
Sinitke, Ernst ve Rochberg gibi besteciler kendi ¢aglarina, kendi akimlarina gore Paganini temasini
cesitlemiglerdir (Eker ve Tabak, 2020). Asagida tema ve varyasyonlar ile ilgili ayrintili agiklama
yapilmustir:
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3.1. Tema

Tema son derece sade bir miizik {isliibunda yazilmistir. Ritmik yapisin1 korumak, varyasyonlarin
anlagilmasi i¢in 6nem arz eder. Teknik olarak kaprisin en kolay gibi goriinen kismi olmasina ragmen,
miizik ciimlelerinin giizel bir ton ve tin1 ile icra edilmesi gereklidir.

Tema. XXIV

Quasi Presto. n—s Lo

Sekil 1. Tema (URL-1)
3.2. Varyasyon 1

Varyasyon ilk bakista kolay olarak goriilen tglemelerden ibarettir. Ayrica ii¢lemelerin yanina
sikistirilmig siislemeler ve bagli ugan staccatolardan olusmustur. 1. ¢esitleme, calinirken ¢alinan hiza
gOre arsenin yeri ayarlanmalidir: eger hizli ¢aliniyorsa telden ayrilmamaya 6zen gdstererek arsenin ug
kisminda ¢almak dogru olacaktir, hizimiz yavas ise argenin daha altina gelinir ve bilekten yapilan ucan
staccato kullanilir (Genger, 2007).

3.3. Varyasyon 2

Bu varyasyondaki en biiylik zorluk, tek yayda cok sayida tel degisimi ile birden ¢ok notayi
calabilmektir. Varyasyon ayni anda ¢ok fazla teknigi barmdirir. Tek yayda hizli bir tempoda birden
cok notay1 temiz ve giizel calmak olduk¢a zor bir yontemdir. Prensip olarak 6ncelikle bagsiz ayr1 ayri
yaylar ile varyasyon ¢alinmalidir. Orijinal yay ile ¢aligmaya baslamadan Once 2-4-8 bagli olarak
calmak varyasyonun daha iyi kavranmasini saglayacaktir. Sol elde artikiilasyon olduk¢a onemlidir.
Yazili aksanlari belirgin yapmak miizigin akisi i¢in oldukc¢a 6nemlidir. Varyasyonun hizlandirilmasi
icin orijinal baglarla ritimli ¢calismak fayda saglayacaktir.

Sekil 3. Varyasyon 2 (URL-1)

3.4. Varyasyon 3

Varyasyon oktav araliklardan olusan ¢ift seslerden ibarettir. Varyasyonu Oncelikle (¢ift ses basarak)
tek ses olarak temiz ¢almak hedeflenmelidir. Varyasyondaki sol ve re tellerinde yiiksek pozisyonlara
¢ikan oktav araliklarin, aralarindaki mesafe gegislerine alismak onemlidir. ilgili iki ses arasindaki
mesafe ve aralik kavranmalidir. Bu ¢alismalar ile varyasyon daha akici ve temiz olacaktir.

Cift ses calismasi yapmak, keman icracilarmin giinliilk c¢alisma programlarinda var olmaktadir.
Genellikle keman icracilar1 ¢alismalarina gam ile baslar ve gamlarin ¢ift sesli varyasyonlari ile
caligmalarina devam ederler. Bu onlari ¢ift sesli pasajlari icra etmek icin zinde tutar. Bu nedenle bdyle
zor eserlerde zinde olmayan icracilar zorluk yasar hatta icra edemez.

Var. 3.
fae IV®
=

Sekil 4. Varyasyon 3 (URL-1)
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3.5. Varyasyon 4
Kromatik ardisik seslerden olusan varyasyon icrasi, notalarin bitisik olmasi sebebi ile oldukga zordur.
Yavas ve ritimli ¢alismak yararli olacaktir. Ancak oncelikle kromatik gam caligmak varyasyonun
icrasini kolaylastiracaktir. Hizli yapisi nedeni ile sag elde yay ekonomisine dikkat edilmelidir.

** Var. 4.

.
:
[
%)

restex
Sekil 5. Varyasyon 4 (URL-1)

3.6. Varyasyonb5

Varyasyonda oktav sesler tek ses olarak birbirlerini takip eder ancak sesler birlikte basilmalidir.

Parmak basma organizasyonu iyi kavranmali, oktav araliklar ¢ift ses gibi diistinlilmelidir. Parmak

araliklar1 arasindaki mesafe kontrollii bir sekilde gecilmelidir ve yay gecisleri yuvarlak olmalidir.
Yazilan aksanlarin disinda aksan yapilmamalidir. Aksi taktirde miizikal yap1 dogru icra edilemez.

Var. 5. 4/-"\
LR, e, fe &
e o = S
& 13 4 =+ - - 9) : =
B 531 T ¥ &

Sekil 6. Varyasyon 5 (URL-1)
3.7.  Varyasyon 6

Varyasyonun ilk kismu iiglii ¢ift ses araliklardan olusur. Ikinci kisim ise onlu araliklardan
olusmaktadir. ilk kisim bir gam edasinda baslar. Ancak hizli temposu nedeni ile tek bir yayda 10’a
yakin notanin icrasi igin yay ekonomisine dikkat edilmelidir. Uglii araliklarda parmaklarin dik olmasi
ve birlikte hareket etmesi icrayr kolaylastiracaktir. Onlu araliklarin oldugu ikinci kisimda ise bag
parmagin bir ve dordiincii parmaklarin orta noktasina konumlanmasi gereklidir. Ciinkii aralik nedeni
ile mesafe ¢ok biiyiiktiir bu nedenle birinci parmaga bas parmak yakin olursa aralik icrasi zorlasir.
Temiz bir varyasyon i¢in yavag ve aralik odakli ¢alisilmalidir.

Sekil 7. Varyasyon 6 (URL-1)
3.8. Varyasyon7
Soru cevaptan olusan bir varyasyondur. Bu varyasyonda parmak numaralar1 agisindan 16’liklarda ya
dordiincii parmaga yiiklenilir ya da cok fazla pozisyon gegisi yapilir. Dortliilk notalarda gelen

aksanlarin iyi belirtilmesi gesitlemenin karakteri agisindan 6nemlidir (Genger, 2007). Varyasyondaki
bliyilik nota atlamalarinin ge¢is mesafesi sol el tarafindan iyi kavranmalidir.

Var. 7. Za 3\ g 1 3//_;-\\
; ]éfe& srs 1@&/\ sy EFE? :
? 3 e
3=\ £ SN

Sekil 8. Varyasyon 7 (URL-1)
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3.9. Varyasyon 8

Genel olarak ii¢ sesli akorlardan olusan bir varyasyondur. Tamamen ¢ekerek yay kullanimi ile de
calmabilir. Onemli olan seslerin i¢inde temay1 olusturan yapinin anlasilir olmasidir. Bu nedenle ii¢ ses
ayn1 anda calinirken tema g6z Oniine alinmalidir. Sol el parmaklari ayn1 anda basmali ve akorlar
kirilmadan calinmalidir. Iki akor arasinda parmak gecis organizasyonu iyi diisiiniilerek calisiimalidir.

Var. 8.
M

Sekil 9. Varyasyon 8 (URL-1)

3.10. Varyasyon 9

Bu varyasyon tamamen sol el pizzicato teknigi ile yazilmistir. Pizzicato Pagani’nin yasadigi doneme
kadar sag elin teli ¢ekmesi ile uygulanan bir tekniktir. Ancak Paganini sol elin hem basmasi hem de
teli cekmesi sonucunda sol el pizzicato teknigini gelistirmistir. Keman icrasinda sol el pizzicatosu, pek
cok yorumcunun zorlandig1 bir tekniktir. Bu varyasyonda art arda ¢okga pizzicato vardir. Pizzicatoyu
yapacak parmagin teli kavrayarak yukari ¢ekmesi sol el parmaklarinin siklikla yapmadigi bir
durumdur. Bu nedenle parmaklari giliglendirmek icin tek ses lizerinde gam c¢aligmasi yapmak
varyasyonun icrasinda ve teknigin kolay yapilmasinda yardimc1 olacaktir.

3.11. Varyasyon 10

Tiz yapisi nedeni ile temiz icranin zor oldugu varyasyonda, ekonomik yay kullanimi énemlidir. Ayni
zamanda piyano niiansinda olan varyasyonda ses kalitesini koruyarak akici ¢alabilmek igin gesitli yay
baglar ile ¢aligmak faydali olacaktir. Sol el parmaklar tele en yakin pozisyonda olmali ve parmak
artikiilasyonunda ise kiigiik hareketler ile yapilmalidir.

[

Sekil 11. Varyasyon 10 (URL-1)

3.12. Varyasyon 11

Bu sonuncu varyasyon iki sesli araliklar ve tek sesli birinci pozisyondan yiiksek pozisyonlara kadar
devam eden arpejlerden meydana gelir. Uglii cift ses icrasinda sol el, iigiincii parmak dik basacak
sekilde yerlestirilmeli ve parmaklar yuvarlak ve dik basmalidir. Tel degistirme ve pozisyon gegislerde
sol elde basilacak parmaklar ayni anda hareket etmeli ve sag elin hareketinden hemen &nce hazir
olmalidir (Dalgag, 2017). ki elin koordinasyonu olduk¢a dnemlidir. Sag elde tele bitisik staccato
tekniginde yazilan pasajlarda bilek kullanmak icray1 kolaylagtirir.

1
Var. 11. /"\ g

= %7 5_8.2 T -
i &

Sekil 12. Varyasyon 11 (URL-1)
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3.13. Finale

Paganini’nin finalleri hep gorkemli olmustur. Paganini yazim teknigi olarak ¢okc¢a nota, akici ifade ve
heyecan1 benimsemistir. Elbette boyle bir eseri icra etmek ¢ok zordur. Yavas, ritimli bagsiz yapilan
caligmalar yarar saglayacaktir. Sag elde tel degisimlerini bagli duyurabilmek i¢in bilek kullanilmalidir.
Staccato notalarda, pasajin keskinlik kazanabilmesi i¢in de sag elde bilek kullanmak gereklidir.

W; .
Finale. ra é
= P
T e &

Sekil 2. Finale (URL-1)
4, SONUC ve ONERILER

Yizyillar i¢inde sekillenen keman teknikleri en giizel sese ulasabilme cabasinin bir sonucu olarak
cesitlenmistir ve bu teknikleri mitkemmel icra etme duygusu, virtiioz ifadesi ile nitelendirilmistir.
Boylece calgisinda teknik ve miizikal olarak etkileyici performans gosteren kisiler virtiioz olarak
adlandirilmiglardir. Keman tarihinde bu kavram ile en ¢ok nitelendirilen kisi Paganini’dir. Onun
kusursuz icrasi yasadig1 donemde adeta seytani bulunmustur. Bu niteleme o donemdeki teknik bilgiye
kiyasla keman da imkansizi icra etmesinden kaynaklanir. Kendi kusursuz icrasinin yaninda zorlayici
besteler yaparak gilinlimiizde keman edebiyatinin en 6nemli bestecilerinden biri olmustur. Eserleri
icinde en ¢ok kullanilan ise Paganini 24 kapristir. Paganini’nin solo 24 kapristen olusan bu kitab1
keman tekniginin en iist seviyesi olarak nitelendirilebilir. Zorlayici tekniklerin icrasi i¢in yorumcunun
teknik olarak belli bir noktada olmasi gereklidir. Aksi taktirde icra konusunda sikinti yasanabilir.
Farkindahigin 6grencilik hayatinin erken evresinde olmasi bilingli calismay1 saglayacaktir. Ogrencinin
teknik becerilerde yanlis hareket ve tutusa sahip olmadan dogru bir teknikle egitime baslamasi ise
Ogrencinin gelisimini olumlu yonde etkiler.

Bu arastirmaya konu olan Paganini 24 numarali kapris adeta biitiin kaprislerin finaliymis gibi miizikal
bir islupla yazilmis aym1 zamanda zorlayici teknikler barindirmaktadir. Bu yapisi nedeniyle solo
kemancilarin bis olarak c¢okega tercih ettikleri bir eserdir. Paganini 24 numarali kapriste bir tema
tizerine 11 varyasyon ve final kismi bulunmaktadir.

Teknik caligmalar yorumcuya “hizli ve kaliteli ¢alma” kazanimlarini saglar. Paganini’nin eserleri
elbette yorumcuyu gelistirir ancak belli bir teknik seviyede olmayan kemancilarin ¢almasi ¢cok zordur.
Bu nedenle kendini teknik olarak tamamlayan ya da tamamlamak isteyen yorumcularin icra ettikleri
bu kapris detayli bir bi¢imde analiz edilerek calisilmalidir. Ayrica arastirmada verilen calisma
Onerilerinin keman icrasinda sag ve sol eldeki teknik sorunlarin asilmasina katki saglayabilecegi
diistintilmiistiir.

Keman egitimi yiizyillardir farkli toplumlarda farkli bakis agilariyla siire gelse de teknik anlamda
kusursuz c¢alis bu egitimin ana hedefi olmustur. Kusursuz icranin Paganini ile hayat buldugunu
soylemek dogru olacaktir.

Paganini kaprisler calgi teknigini ustalik seviyesinde icra etmek icin yazilmustir. Igerdigi teknik ve
miizikal unsurlar bunun ana nedenidir. Bu aragtirmada, Paganini 24 numarali kaprisin incelenmesi ile
zorluk igeren ¢esitli tekniklerin daha iyi ¢alinmasi amaglaarak bu 6nem dogrultusunda onerilere yer
verilmistir. Incelenen her bir varyasyon igin ¢aligma &nerisinde bulunulmustur. Kapriste cokca sag el
ve sol el teknigi miizikal bir islupla kullanilmistir. Bu nedenle yorumcular 24 numarali kaprise meslek
hayatlar1 boyunca teknik calismalarinda yer verebilir ayn1 zamanda da miizikal yapisi nedeniyle
konserlerinde de kullanabilirler. Paganini’nin eserlerini yiiksek bir standartta icra edebilmek igin
disiplinli bir ¢aligma sistemi gereklidir. Ogrencilikten, profesyonel hayata kadar Paganini 24 Kaprisin
basucu kitabi olarak kullanmasi kemancilara biiyiik katki saglar.
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