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Kirmizi Rengin Ronesanstan Fiitiiristik Doneme Kadar Resim Sanatinda Temsili: Eser
Analizleri

Representation of Red Color In Painting from the Renaissance to the Futuristic Period:
Work Analysis

OZET

Tarihin ilk evrelerinden bugiine degin insanoglunu etkileyen renk, her ¢agda farkli bigcimlerde sanat eserlerine yansimigtir.
Donemin toplumsal, dini olaylarindan etkilenen sanatgilarin resimlerinin konusu iginde yasadiklari topluma gore
sekillenmistir. Sanat¢ilar tablolarinda duyguyu, ruh halini aktarabilmenin ifade araci olarak gordiikleri renk kullanimina
fazlasiyla 6nem verilmislerdir. Renklerin tarihsel siire¢ igerisinde kullanimi sanatsal ¢aligmalara derinlik kazandirmus, 151k ve
goblge gibi unsurlarin renklerle saglanmasi tablolara farkli bir ifade getirmistir. Tarih dncesi ¢aglardan giiniimiize kadar gegen
zaman igerisinde pigment olarak kesfedilen ve insanoglunu etkileyen 6nemli renklerden biri kirmizidir. Farkl kiiltiirlerde
¢esitli anlamlarla sembolize edilen kirmizi renk bilinen en eski c¢aglardan bugiine kadar magara duvarlarindan tuval
yiizeylerine kadar uzanan kokli bir gegmige sahiptir. Kirmizi renge her toplumda kiiltiirel, dinsel ve psikolojik a¢idan farkli
anlamlar yiiklenmistir. Bu anlamlar dogrultusunda kirmizi rengin eserler {izerindeki yansimasi toplumdan topluma farkliliklar
gostermistir. Ornegin bazi dini inanislarda kirmizi utanci simgelerken bazilarinda kutsal ruh’ u temsil etmistir. Toplumlarin
inang sistemindeki bu farkliliklar sanatgilarin eserlerinde yogun bir sekilde kendini gostermistir. Kirmizi rengin kullanimi ve
donemler igerisinde boya maddesi olarak kiiltiirel ve toplumsal anlamda resim sanatindaki ifade bigimlerine yansimalari bu
aragtirmanin temelini olusturmaktadir. Caligmada rengin yapisi, kdkeni, kirmizi boya pigmentleri, kirmizi renge katilan
anlamlar ve kirmizi rengin Ronesans’tan Fiitiiristik doneme kadar kullanim durumu bes sanat¢inin eserleri iizerinden
incelenmistir. Eserler arastirmada bulunan béliimlerden yola ¢ikilarak ¢oziimlenmeye calisilmistir. Nitel arastirma 6zelligi
tastyan ve gostergebilimsel yontem kullanilan bu aragtirmada kirmizi rengin belirtilen tarihsel donemler igerisinde belirtilen
eserler lizerinden incelemeler yapilarak, kirmizi rengin sanatgilarin tizerinde ne tiir bir etki biraktiginin ve bunun ¢alismalara
nasil yansidiginin ifade edilmesi amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kirmizi, Renk, Ronesans, Sanat Eserleri, Eser Analizi.

ABSTRACT

Color, which has affected human beings from the first stages of history until today, has been reflected in works of art in
different forms in every age. The subject of the paintings of the artists, who were affected by the social and religious events
of the period, was shaped according to the society they lived in. Artists attach great importance to the use of color in their
paintings, which they see as a means of expression to convey emotion and mood. The use of colors in the historical process
has added depth to artistic works, and the provision of elements such as light and shadow with colors has brought a different
expression to the paintings. Red is one of the important colors that has been discovered as a pigment from prehistoric times to
the present and affects human beings. The color red, which is symbolized by arious meanings in different cultures, has a
deep-rooted history from the earliest known ages to the present day, from cave walls to canvas surfaces. Different cultural,
religious and psychological meanings have been attributed to the color red in every society. In line with these meanings, the
reflection of the red color on the works differed from society to society. For example, in some religious beliefs, red
symbolizes shame, while in others it represents the holy spirit. These differences in the belief systems of societies showed
themselves intensely in the works of the artists. The use of red color and its reflections on the forms of expression in the art
of painting in cultural and social terms as a dye in the periods form the basis of this research. In the study, the structure of
color, its origin, red paint pigments, the meanings added to the color red, and the use of red color from the Renaissance to the
Futuristic period were examined through the works of six artists. The works were tried to be analyzed based on the sections
found in the research. This research, which has a qualitative research feature and semiotic method is used, it is aimed to
express what kind of effect the color red has on the artists and how this is reflected in the works by examining the works
specified in the specified historical periods.

Keywords: Red, Colour, Renaissance, Artworks, Work analysis.
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1.  GIiRis

Renkler, insanlarin en eski donemlerinden bu yana hayatin 6nemli bir pargast olmustur ve meydana
gelen olaylar1 anlamlandirmak adina 6nemli iletisim araglarindan biridir. Kirmiz1 renk 6zellikle
tarihi caglardan itibaren 6nem verilen renkler arasinda yerini almistir. Toplumlar tarihsel siireg
icerisinde inanglar ile orantili olarak renkleri zihinlerinde sembolize ederek renklere simgesel bazi
ifadeler kazandirmislardir. Bazi inang sistemlerinde kirmizi utangtir. ** Eski Ibraniler de  kuirmiziyr,
kiginin utang verici bir harekette bulunmasi ve kisinin kendine ihanet etmesini simgeleyen ‘yiiz
kizarmast’ ile iligkilendirir.” (Greenfield, 2008: 78). Zitliklar1 biinyesinde barindiran kirmizi
cogunlukla da kutsal bir renk olarak ifade edilmistir. Ozellikle kirmiz1 Hristiyanlikta kutsal olan
tanrinin ve Isa’nm kaninin sembollesmis halidir. Kirmizi rengin temsil ettigi simgesel diinya her
zaman kanla ve atesle biitiinlesir. Ve bu nedenle, bir iyi kirmizi s6z konusu olur bir de kotii kirmizi
¢linkii bir iyi kan vardir bir de kotii kan, bir iyi ates vardir bir de kotii ates. lyi taraftan bakildiginda
kirmizi, Pantekot’un ve Kutsal Ruh’un kirmizisidir. Hem bir 151k hem de bir soluktur, giiclii ve
sicaktir. Parlar, 1sitir, Giines gibi aydinlatir. Bunun karsisinda seytanin kirmizisi bulunur, cehennem
atesinin kirmizisi, yakan, yaralayan, yikan. Yahuda’nin saglariin, ikiyiizli tilkinin tiiylerinin kizil
kirmizisidir bu, kurnaz, a¢gozlii ve kibirli insanin kirnizisidir (Pastoureau, 2009: 24). Sanatgilar
eserlerini olustururken icinde bulunduklari toplumdan ve yasadiklari ¢cagdan etkilenerek eserlerini
ortaya koymuslardir. Tablolarinda kirmizi tonlarini bazen kiyafetlerde bazen de mekanlarda yogun
olarak kullanmuglardir.

Isik ve renk anlayisi ile yapilan yeni ¢aligmalar Rénesans donemi igin belirleyici olmustur.
Ronesans sonrasi donemlerde de renk ve 1s1k resmin asil konusu olarak varlik gostermistir.
Renklerin kullanim teknikleri donemlere gore farklilik gostermis fakat ayni sonuca ulasilmak
hedeflenmistir. Kirmizi rengin kullanim durumu 6zellikle renk pigmentlerinin pahalilik durumu ile
paralellik gostermistir. Kirmizi rengin elde edilmesinde kullanilan malzemelerin smirli olmasi
gecmiste kirmiziya verilen onemi arttirmistir. Kirmizi rengin ifade ettigi anlamlar dogrultusunda
sanat eserlerinde kullanilan kirmizi islenen konunun etkisini 6nemli 6l¢iide arttirmistir. Ronesans
sanatgilar1 kirmizi rengi tedarik ederken ciddi paralar harcamak zorunda kalmislardir. Bu
donemden itibaren pahalilik durumundan dolayr kirmizi renk zenginligin ve gosterigin simgesi
olarak tuvallere yansimistir. Ronesans doneminde kirmiziya yiiklenen anlamlar inanglar ile
paralellik gostermistir. Yahudilerin kirmiziya atfettigi giinah, Hristiyanlikta tanriy1 temsil eden
kutsal bir renktir. Kirmizi, giicii ifade eder. Kirmizi siyasetten, din adamlarinin kiyafetlerine kadar
her alanda kendini gdsterir. Kok boya ve bitkiler gibi bulunmasi kolay olmayan {iriinlerden elde
edilebilen kirmizinin zor bulunmasi sanat eserlerinin zamanla etkisinin azalmasina, renklerin
solmasina yol agmistir. Bu anlamda var olan sorunlarin ¢6ziim asamasinda renklerin kullanimu ile
ilgili yeni ifade bicimleri ortaya ¢ikmistir. Ronesans’tan Fiitiirizm’e kadar kirmizi rengin ifade
edilisinde var olan iislubun disina ¢ikilmig, bunun yani sira klasik inanglara olan baglhlik etkisini
siirdiirmiistiir.

Klasik kiiltiirde ve 6zellikle toplumsal inanglarda belirleyici unsurlardan bir tanesi kirmizi renktir.
Ozellikle Antik Yunanlilar gibi Romalilarin da kirmiziya ilahi anlamlar yiiklemesi, bu rengin kutsal
ritiiellerin tiim alanlarinda garpici bir sekilde yer edinmesine olanak saglamistir. Kilise, beyaz bir
kalkan tizerinde kirmizi hag bulunan bir bayrak kullanarak kirmizi rengi otoritenin simgesi olarak
kabul etmistir. Bununla beraber kirmizi rengin Isa’nin kanmin simgesi olmasi din adamlarinin
kiyafetlerinin kirmizi olarak belirlenmesinde énemli rol oynamistir. Tagidig1 bu ruhani anlamlar
disinda zor elde edilebiliyor olmasi kirmiziya duyulan ilgiyi oldukga arttirmustir. Ozellikle soylular
sinifinin yagamlarinda kirmizi olan nesneler kullanmasi arzulanan kirmiziya erigebilecek diizeyde
olan zenginliklerinin egzotik bir kanitidir. “Chaucer tarafindan yazilan Canterbury Hikayelerinde
cosku dolu bir karakter olan Baht’in Karisi, giiveler ve kenelerin ‘giymekten en ¢ok keyif aldig
kizil elbisesini’ asla pargalayamadigini, ¢iinkii bu elbiseyi ‘her giin giydigini’ sdylemektedir.
(Greenfield, 2008: 88). Sanatgilarin beslendikleri en onemli kaynak kiiltiirleridir. Toplumdan
bagimsiz diisiiniillemeyen sanatcilar iginde bulunduklari ¢evreden ve kiiltiirlerinden etkilenerek
eserlerinin ¢ergevesini olustururlar. Kirmizinin olduk¢a &nemli bir renk olarak kabul edildigi
donemlerin irdelenerek sanatcilar tizerinde ne tiir bir etki biraktigini ve bu etkilerin sanat eserlerine
nasil yansidigini incelemek bu ¢aligmanin amacidir.
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Kirmiz1 rengin ronesanstan fiitiiristik doneme kadar resim sanatinda temsili: Eser analizleri olarak
belirlenen arastirma konusu Ronesanstan baslayarak Fiitiiristik doneme kadar olan siireg ile
sinirlandirtlmistir. Bu donemler arasinda dort sanat¢i ve bu sanatgilar: bazi eserleri ele alinarak
kirmizi rengin kullanim durumu incelenistir. Calismada yer alan sanatcilar Raffaelo Sanzio,
Caravaggio, Paul Cezanne ve Henri Matisse’dir. Sanatcilarin eserlerinin incelendigi calismada
konu ile ilgili olarak literatiir taramasindan faydalanilmistir. Kirmizi rengin tarihi ¢aglardan bugiine
kadar irdelendigi biitiin makaleler, dergiler vb. kronolojik olarak siralanip incelenerek bu ¢alismaya
kaynak saglayacak sekilde faydalanilmistir.

Nitel arastirma, insan dogasina ait olan bireysel Ozelliklere odaklanir. Genellemelerin disinda
kalarak bilginin ayrintili ve 6zgiin bir sekilde incelenmesinin 6énemini vurgulayan nitel arastirma,
bu yonii ile insana ait olgular1 derinlemesine inceler

Gostergebilim genel hatlariyla insanda anlam arayisinin nasil ortaya ¢iktigini1 ve insanin nesneleri
nasil smiflandirip adlandirdigini, nesnelere ne tir anlamlar yiikledigini agiklamaya calisir.
Gostergebilim, toplumsal, kiiltiirel vb. alanlarla ve sadece sanat eserleri ile simirli kalmayip
zamanla ortaya ¢ikan kiiltiirel {irlinlere iliskin anlamlar ortaya koyan simgeler ile de ilgilenir.
Gostergebilim farkli anlatim bigimlerinin arasindaki iliskiyi incelerken soyutlamayi oldukca
yiiksek diizeyde kullanir. Islevsel anlamda daha ¢ok farkli bilim dallarmm iliski durumlarim
inceleyerek ortak bir dil kurmayi hedefler. Betimsel analiz gdzlem goriisme ya da literatiir
taramasinin sonucu 1s18inda elde edilen bulgularin yorumlanmasidir. Calismanin icerigi ile paralel
olarak verilerin siralanmasi, siniflandirilmasi ve elde edilen sonuglarin 6znel olarak ifade
edilmesidir. Arastirmada incelenecek olan sanat eserleri iizerinden eser analizi yapilarak
gostergebilim yonteminden yararlanilacaktir.

2. BICIM ve ICERIK
2.1. Isik ve Renk

Renk psikolojik, sembolik, kiiltiirel vb. yasamin her alaninda karsilasilan cesitli anlamlar ile
biitiinlesen bir kavramdir. Renk duyusal bir olaydir. Renk ilk olarak goz ile algilanmaya baslar. G6z
bebeginden gecen 151k retina, koniler ve ¢ubuk tarafindan algilanir, bu algilar zihinde kendine yer
bulur. Fizyolojik anlamda g6z dort temel rengi ayirt eder. Bunlar kirmizi, mavi, sar1 ve yesildir. Bu
renkler 6zellik olarak, diger renklerle herhangi bir benzerlik gostermezler.

2.2. Pigment ve Renk

Insanoglunun renkler ile olan seriiveni tarih dncesi caglarda baslamistir. Boyalarm elde edilme
siirecinde cesitli malzemeler ile saglanmistir. Boyalar elde edilirken bitkisel, hayvansal ve mineral
kaynaklardan faydalanilmistir. Renkleri olusturan bu maddeler pigment olarak adlandirilmistir.
Pigment, yapay ya da dogal renklerin olusturulmasina olanak saglayan molekiillere verilen addir.
Boyalarin elde edilme siirecinde kullanilan pigmentler, farkli 151k yansimalar ile renk tonlarini
ortaya ¢ikarmistir.

2.3. Renk Ozii

Goz ile algilanan renklere verilen isime renk 6zii denilmektedir. Sari, kirmizi, mavi, yesil renk
Ozliniin tanimlanmas1 adna verilen isimlerdir.

2.4. Tayf

Giines kaynakli olan beyaz 1s18in bir prizmadan gegirilerek renklerine ayrilmasina tayf
denilmektedir.

2.5. Armoni

Renklerin arasindaki uyuma ve dengeye armoni denilmektedir. Armoni ayn1 zamanda birden ¢ok
rengin birbirleri ile olan etkilesimleridir.

2.6. Deger ve Doygunluk

Renklerdeki agiklik ve koyulugun tanimina deger denilmektedir. Renklerin karanliktan aydinliga
dogru kullanimi degeri ifade etmektedir. Degerlere kisaca renklerin agiklik ve koyuluk araligi da
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denilebilir. Degerler arasindaki geg¢is deger skalasi olarak adlandirilmaktadir, net bir baslangic ve
sona sahiptir.

2.7. Kontrast

Renk ¢emberinde kars1 karsiya gelen iki renk kontrastlik 6zelligi gostermektedir. Kontrast renkler
yan yana geldiklerinde birbirleri ile etkilesime girip goze oldugundan daha parlak goériinmektedirler.
Renklerin arasindaki denge iki rengin uyumuna baglidir. Bu dengenin olusmasi ise rengin tam tersi
olan bir renkle kullanimina baglidir. Kirmizinin kontrast1 yesildir, sarinin kontrasti ise mordur ve
mavinin kontrasti turuncudur.

2.8. Ana Renkler ve Ara Renkler

Ana renkler; sar1 kirmizi ve mavidir. Herhangi bir renk karigimi olmadan meydana geldikleri i¢in bu
ii¢ renk ana renkler olarak tanimlanir.

Iki ana rengin karisimindan meydana gelen renkler ara renkleri olusturmaktadir. Ana renkler gibi ara
renklerde tli¢ renk olarak siniflanir. Bu renler mor, turuncu ve yesildir. Kirmizi ve sar1 karigimindan
turuncu, kirmiz1 ve mavi karisimindan mor, mavi ve sar1 karisimindan ise turuncu elde edilmektedir.

2.9. Sicak, Soguk Renkler ve Notr Renkler

Sicak renkler insanlar iizerinde canlilik etkisi uyandiran renklere verilen isimdir. Sicak renkler,
kirmizi, turuncu ve saridir. Bu renklerin farkli renkler ile karisimindan degisik tonlarda renkler elde
edilmektedir. Soguk renkler ise sicak renklerin aksine koyu ve mat renklerdir. Mavi, yesil ve mor
soguk renkler grubunda bulunmaktadir. Mavi renk bu grupta en baskin olan renktir. Siyah disinda
mavi karistirilan her renk bir siire sonra 6zelligini yitirir. Soguk renklerin insanlar {izerindeki etkisi
genellikle durgunluk ve sakinlik hissidir.

Notr renk grubunda yer alan renkler siyah, beyaz ve gridir. Bu renkler genel anlamda renk olarak
kabul edilmemektedirler. Beyaz rengin biitiin renklerin karisimindan meydana gelmesi, siyahin ise
objenin 1§1g1 tamamen yutmasiyla olugmasi bu renklerin renk olarak kabul edilmeme nedeni
olmustur. Gri ise beyaz ve siyahin karistirilmasi ile olusturulan bir renktir. Kirmizi: Kirmizi s6zciigii
koken olarak Arapca Kirmizi ifadesinden tiiremistir. Bu renk ‘kirmiz’ adli bir bdcekten elde
edilmistir. “‘Arapg¢a kokenli ‘Ahmer’ ve Fars¢a’ da ki ‘Siirh’ ile de karsilik bulan kirmizi, Arapga
‘Kirmiz’ dan’ ‘Kirmiz Bocegi’nden tiiretilmis bir sozciiktiir. Bir renk terimi olarak adini rengini
tagidigi bu bocekten tiretilmis tarihi bir boyadan, kirmiz boyasindan alir ve oncelikle kirmiz rengine
gonderme yapar (Yildiran, 2007). Ilk ¢ag uygarliklarindan bugiine kadar varligini siirdiiren kirmizi
birden fazla tona sahiptir. Al, karmen, sarap, magenta, kiraz, koyu, parlak, kizil, pas, terra cotta,
zincifre kirmizisi olmak iizere birgok tona sahiptir.

3. KIRMIZI RENGIN KOKENi VE TANIMI

“En eski Sanskritge “kirmidja” olarak gériilen kirmizi rengin isimleri Ingilizce de Crimson,
Almanca da Karmesin-Rot, Fars¢a da Siihr, Fransizca da Cramoisi, Ispanyolca Carmesi ve italyanca
da Chermesi gibi isimlerle bilinmektedir” (Boztunali, 2016). Tarihsel siirecte kirmizi rengin
seriiveni primitiflerin magara duvarlarina hayvan figiirleri, av sahneleri vb. durumlar
resmetmeleriyle baslanmustir. {lk insanlar dogadaki baz1 malzemeleri kullanarak renkleri elde etmis
ve renkleri giinliik hayatlarinin aktarimi olan bir ¢esit dilin sembolii olarak kullanmislardir. “Rengin
anlam aradan gecen yiizyillar boyunca degisiklige ugrasa da renk, ilkel insan icinde bir dildi. ilkel
insanin magara resimlerinde rengi kullanmasi rengin dogal bir iletigim araci, anlatim araci oldugunu
gostermesi agisindan onemlidir” (Citoglu, 2008). Kirmzi, tarih 6ncesi insanlarmin kesfettikleri ilk
renkler arasindadir. Ispanya’nin kuzeyinde bulunan Altamira ve Fransa’nin giineyinde yer alan
Lascaux magaralarindaki resimler incelendiginde, kirmizi rengin yiiksek oranda kullanildig
gozlemlenmistir. Tarihi ¢aglarda genellikle magara zeminlerindeki topraktan elde edilen sar1 ve
kirmizi rengin haricinde ¢amurdan ve manganezden siyah renk elde edilmistir. Sembol olarak
kirmizi hayati, siyah ise 6liimil ifade etmektedir. Misir duvar resimlerinde de islenen konularda
kirmizi renk hakim olmustur. Misir’da insanin rengi kirmizi iken Orta Cag’da kirmizi tanriyi
sembolize etmek i¢in kullanilmistir. Kirmizi, dinamik bir renktir. Ve kirmizi insanlarda psikolojik
anlamda siddet, 6fke, huzursuzluk gibi etkiler yaratabilmektedir. Kirmizi, bitkilerde, boceklerde
dogada bir¢ok canlida mevcut olan bir renk olmasina ragmen zor temin edilebilen bir renk olmustur.
““Kimyasal boya bulunmadan once biiyiik zorluklarla elde edilen ve elde edildikten sonra da

1194



PREMIUM E-JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES

korunmasi ¢ok zor bir renk oldugundan tarih boyunca g¢ok degerli olmustur” (Citoglu, 2008).
Kirmiz1 ayn1 zamanda kana rengini verme 6zelligi ile bir simge haline gelmistir.

3.1. Boya Maddesi Olarak Kirmizi Renk

Renk pigmentlerinin elde edilme siirecinde tabiat insanlara birtakim kaynaklar sunmustur. Bu
kaynaklar bitkisel, hayvansal ve mineral kaynaklar olmak iizere {i¢ ana maddeden olusmaktadir.
Bitkisel kaynakli: Kokboya (Rubai Tinctorum), Hayvansal kaynakli: Kermes, Kosnil, Mineral
kaynakli: Asiboyasi ve Zincifredir.

3.1.1. Bitkisel Kaynakh: Kok boya

Kokboyas1 kurutulup ogiitiilerek toz haline getirilen, kirmizi ve sar1 renkleri igerisinde bulunduran
bir tiir bitkiden elde edilen boya tiiriidiir. Kékboya’nin koyu kirmizi bir renge sahip olmasi 6zellikle
yliin boyamada kullanilmasina olanak saglamistir. Kokboyasi kizilboya otu olarak da
isimlendirilmistir.

3.1.2. Hayvansal Kaynakh

Kermes ve Kosnil: Kermes, hayvansal kaynakli bir boya tiiriidiir. Eski diinya bocegi olarak bilinen
kermes bdceginden iiretilen bir boyadir. Hayvansal kaynakli olan bu kirmizi al ya da parlak kirmizi
olarak ta adlandirilmistir. Avrupalilarin 14. Yy kermes adim1 verdikleri boya, ayni zamanda
Ingilizcede koyu kirmizi anlamina gelen “crimson” olarak ifade edilmistir. Kermes kirmizisiin
kullanimi M.O. Siimerlilere kadar uzanmaktadir. Bu boya duvar resimlerinin yapiminda da
kullanilmistir. Kosnil, Frenkinciri adi verilen bir kaktiis tiiriiniin {izerinde yasayan boceklerden elde
edilen bir boya tiiriidiir.

3.1.3. Mineral Kaynakh

Asiboyasi ve Zincifre: Asiboyast kaynagini minerallerden alan bir madde olup toprak boyalari
kapsayan bir boya tiiriidiir. Bu boya demir oksit iceren kayalardan elde edilir. Paleotik cagda
kullanildig1 bilinmektedir. Zincifre’nin misirlilar doneminden itibaren kullanildig1 diisiiniilmektedir.
Civa silfiirden elde edilen bir maddedir. Zehirli bir madde olmasina karsin oldukca fazla
kullanilmistir. Eski Romalilarin ¢ok fazla tercih ettikleri bir renk olup Pompeii’de ki duvar
resimlerinde izlerine rastlamak mimkiindiir.

4.  PSIKOLOJi UZERINDE RENKLERIN ETKIiSi ve KIRMIZI RENK

Is1gin nesnelerin lizerinde biraktig1 etki ile olusan renkleri algilayan géz, rengi beyine ilettikten
sonra, renkler insanlarin psikolojik durumlari tizerinde birtakim etkiler meydana getirmektedir. Her
renk psikoloji lizerinde farkli bir etki birakir. “Renkli gérme yetenegimiz yalnizca goziin
mekanizmasina bagli olsaydi, diinyadaki tiim insanlar i¢in, renklerin anlami hissi ayni olurdu”
(Kanat, 2001: 104). Renklerin insan psikolojisi {izerinde biraktig1 etki ayni zamanda insanlarin
yagam kosullar ile de paralellik gostermektedir. “Renkle insan psikolojisi arasindaki iligkide,
insanin kiiltiir diizeyi, ekonomik durumu, saglik durumu, ge¢misi, anilari, anlik psikolojik durumu,
yas1, mekan etkileri s6z konusudur” (Erbas, 1996). Ornegin kirmizi bazi insanlarda sicak bir his
birakirken bazi insanlarda 6fke ve siddet duygusu uyandirabilir. Renkler ¢ogunlukla insanlarin
duygu diinyalarinda neler yasadiklarina dair fikir verebilmektedir. Renklerin duygu diinyasinda
yarattig1 etkilerden yola ¢ikilarak ressamlarin tablolarinda kullandiklari renkler ile psikolojik olarak
neler hissettiklerini, duygu diinyalarinda neler yasadiklarini, aktarmak istediklerini anlayabilmek
miimkiindiir. Renklere yiiklenen anlamlar kiiltiirden kiiltiire farklilik géstermistir. Ve her renk farkl
cografyalarda farklt durumlarin simgesi haline gelmistir. Renklerin insanlar tizerindeki etkilerini
inceleyebilmek icin toplumlart kiiltiirel anlamda incelemek gerekmektedir. Kirmizi rengin etkileri
toplumlarda birgok agidan kendini gostermistir. Kiiltiirel, psikolojik ve dinsel agidan her alana
kirmizimin etkileri yansimistir. Kirmizi rengin koklii bir gegmise sahip olmasi tarihdncesi ¢aglardan
giiniimiize kadar bir¢gok anlamin yiiklenmesine olanak saglamistir. Kanin rengini temsil eden
kirmizi, bir agidan giinahi, siddetti, utanci bagka bir agidan bakildiginda ise yagami, sagligi, neseyi
simgelemektedir. Eski toplumlarda, gelinliklerin rengi sadece diigiinlerin bir parcasi olarak degil,
ayn1 zamanda gelinin bekaretini sembolize etmek i¢in de kullanilmaktadir. Kirmiz1 renk, bir¢cok
ulusun bayraginda bulunmakla birlikte genellikle ulusal bagimsizlik miicadelesi veya politik
degisim arayisi ile iliskilendirilmektedir. Orta Cag boyunca, kirmizi renk, cesaret ve kralligin
simgesi olarak kabul edilirken kraliyet ailesi tarafindan tercih edilmigtir. Kirmiz1 kumaslar, sadece
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soylularin ve saray mensuplarinin giyebilecegi bir sembol haline gelmis ve diger simiflar igin
erisilemez olmustur.

4.1. Kirmizi Rengin Donemler Uzerindeki EtKisi
4.1.1. Ronesans Donemi Resim Sanatinin Ozellikleri ve Renk Kullanimi

Ronesans sozciigii kelime anlami olarak yeniden dogus, yeniden dirilis anlamina gelmektedir. 15. Yy’
dan itibaren Eski Roma ve Yunan eserlerinin g¢eviri yolu ile incelenmesi bilim sanat ve felsefenin
canlanmasini saglamigtir. Ayni zamanda hiimanizm anlayigini ortaya ¢ikmasi ve matbaa ile beraber
bilgiye ulasimin kolaylasmas: radikal degisikliklerin yasanmasma olanak sunmustur. Insanmn
kesfedilmesi olarak tanimlanan ronesans dénemi ayni zamanda orta ¢ag Avrupa’sinda hi¢bir kiymeti
olmayan insan1 merkezine alarak tabiat sevgisine ilerlemeye 6nem verilen bir donem olmustur. Bu
yeni anlayis ile resim sanatinda konulari din yerine insan almistir. Resim sanati din adamlarimin
himayesinden ¢ikarak zenginlerin siparisleri ile yaptirabildikleri bir alana doniismiistiir. Tuvale resim
¢izme anlayist hakim olmaya baslamigtir. Ayn1 zamanda tablolarda ciddi oranda bir 151k anlayisi yer
alip gotik donemin kasvetli havasindan ¢ikilarak canli renkler kullanilmaya baglanmigtir. Kirmizinin
biiyiilk 6nem tasidig1 bu dénemde gergekgi figiirlerin kullanildig: tablolarda temini zor olan kirmizi
zenginligin dnemli bir sembolii haline gelmistir.

4.1.2. Ronesans Donemi Sanat¢ilarindan Olan Raffaello Sanzio

Ronesans Donemi’nin resim sanatinin biiyiik isimlerinden biri olan Raphael (1483-1520) ressam,
heykeltirag, mimar, sairdir. Raffaello ilk resim egitimini ressam olan babast Giovanni Santi’ den
almistir. Daha sonra Perugino’ nun yaninda ¢irak olarak caligmistir. Floransa’da sanat ¢evrelerini
gbzlemleyen sanatgi Papa II. Julius’un daveti ile taninan sanatgilar arasinda yerini almistir. Papa II.
Julius i¢in ¢alismaya baglayan Raphael 1510-1511 yillar1 arasinda Atina Okulu freskini yapmakla
gorevlendirilmistir. Raphael Atina Okulu gibi yaptigi biitiin ¢aligmalarinda Rénesans Doneminin
belirleyici diisiincelerini tablolarinda yetkin bir sekilde kullanmistir. Sanat¢inin tablolarindaki sukunet,
renklerindeki ahenk ve calismalarinda yer alan konulardaki biitlinliik sanatgiya belirgin bir 6zgiinliik
katmustir.

4.1.3. Raffaello Sanzio’nun Eserlerinde Kirmiz1 Rengin Etkileri

Roénesans diislincesine gore renk sekle hizmet etmektedir. Resme bir biitiin olarak bakildiginda
kompozisyonun kavranabilmesi i¢in renklerin dogru kullanilmas1 gerekir. ‘‘Leonardo’nun dedigi gibi
bir biitlin olarak gorildiigli zaman resim; renkler vasitasiyla, nesnellik kisimlarina boliiniir,
kompozisyonun kavranabilir hale gelmesini saglayan da yine renklerdir (Kavuk¢u, 2006). Raffaello
Sanzio eserlerinde kirmizi rengi yogun bir sekilde kullanmustir. Ozellikle tarihi siiregte tanrilara
atfedilen kirmizi renk sanatgimin eserlerinde 6nemli bir simge halini almigtir. Dénemin canli ve sicak
renklerini ustaca kullanan sanatginin tablolarinin bas aktorii kirmizi renk olmustur.

Resim 1. Raffaello, Atina Okulu, 1509-1511
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1510-1511 tarihleri arasinda yapilan Atina Okulu, Vatikan’in imza salonunda bulunmaktadir. Bu

fresk su ve kire¢ karisimindan olusan bir baglayicinin {izerine pigment kullanilarak yapilan bir

resimdir. Raffaello bu anitsal mimaride bir yandan idealist Platon’u diger yandan realist Aristo’yu
resmetmistir. Tabloda Aristo yeri gosterirken Platon gogii gdstermistir.

Resim 2.Raffaello, Atina Okulu

Ayrica tabloda bir¢ok ilk ¢ag filozofu yer almistir. Leonardo da Vinci, Platon figiirii igin,

Michelangelo ise Heraklitos figiirii i¢in modellik yapmaktadir. Raffaello ise en sagda alt basamakta
resmin disina bakmaktadir.

Resim 3. Raffaello, Atina Okulu
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Raffaello bu tablosunda ana merkeze yerlestirdigi figiirlerin kiyafetlerinde kirmizi renge génderme
yapmustir. Onem derecesine gore figiirler diger figiirlerden kiyafetlerinin rengi ile ayrilmiglardir
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Resim 4. Raffaello, Atina Okulu

Cevresindeki merakli kalabaliga elindeki pergelle izimler yapan figiir Oklid’dir. Burada da Oklid’di
digerlerinden ayiran tlizerindeki kirmizi kryafettir. Ronesans déneminde ilim ve bilime verilen 6nemi
sanatg1 tablosundaki figilirlere kirmizi renk giysiler giydirerek vurgulamistir. Tabloya kendini belirsiz
bir koseden yerlestiren sanat¢i kendi portresinde de yine kirmizinin tonlarini kullanarak kendindeki
giicli simgesel olarak eserleri ile yansitmustir.

4.2. Barok Doneminde Resim Sanatimn Genel Ozellikleri ve Renk Kullanim

Barok donemi Ronesanstan birtakim farkliliklar ile ayrilmistir. Ronesans ile beraber reform
hareketinin beraberinde getirdigi anlayisa kars1 olan Barok sanatcilart yeni bir reform anlayisi ile
ruhlara yonelmeyi amaglamistir. Ronesans donemindeki ¢izgi anlayisiin yerini bu donemde renk
almistir. Barok doneminde resimler renklerin onlara kattigi heyecan ve ihtisam ile anilmustir.
Renklerin olduk¢a canli oldugu bu dénemde resimlerde hareketlilik ve figiirlerdeki detay on plana
cikmistir. Ronesans donemindeki miikemmellik arayis1 yerini gercekcilige birakmistir. Tablolarin ana
konusunu dini unsurlar mitolojide yer alan tanrilar ve mitolojik hikayeler belirlemistir. Renk olarak
yogunlukta sicak tonlarin kullanilmasi donemin belirleyici unsurlarindandir. Aynt zamanda bu
donemde ruhsal ve psikolojik durumlarin 6nemi formlar {izerindeki abart1 ve renk {islubundaki 1s1k-
gblge oyunlart ile vurgulanmistir. Barok amagsal olarak psikolojik bir ifade tasirken, araglari
bakimindan maddeseldir.

4.2.1. Barok Donemi Sanat¢ilarindan Olan Michelangelo Merisi da Caravaggio

Barok akiminin 6nciisii Italyan ressam Michalengelo Merist Caravaggio'dur. Caravaggio eserlerinin
konusu genel anlamda Hristiyanligin temel kavramlarindan se¢mistir. Isik ve goélge teknigini
resimlerinde uygulayan Caravaggio kendisinden sonra gelen bir¢ok {inlii ressami etkilemistir. Sicak
renklerden olan kirmizinin etkilerini Caravaggio’nun eserlerinde yogun bir sekilde gormek
miimkiindiir. Donemin farklilik gdstermesine ragmen kirmizi renge yiiklenen anlamlarin etkisini
korumasi donemler arasinda Uslup farkliliginin olmasina kargin gegmisten gelen inanmiglarin barok
déneminde de giicilinii korudugunun 6nemli bir kaniti1 olmustur.
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Resim 5. Michalengelo Merist Caravaggio, Aziz Jerome, 1605

Caravaggio’nun dini anlamda kirmiziy1 kullandig1 eserlerinden biri Aziz Jerome’dir. Resimde Aziz
Jerome, arka planda karanligin hakim oldugu bir odada, kitaplarin oldugu bir masada eserini
yazmaktadir. Tabloda 1s181n tek yonden geldigi goriilmektedir. Isik ana figiir olan Aziz Jerome’yi
masanin {izerindeki kitaplar1 ve kuru kafay1 aydinlatmaktadir. Arka plandaki karanlik figiirlerin 6ne
¢ikmasini saglamustir. Figiir oldukga gergekei bir {islupla ifade edilmistir. Tabloda 6ne ¢ikan nesne
figlirtin viicudunu oOrten kirmizi kumastir. “Bu kumagin genis bir alana yayilisi, kitabini yazan bir
yazardan akan kan olarak ya da pismanlik duyulunca Tanri’ya sunulusu olarak okunabilir.”
(Apostolos-Cappadona, 2008). Kirmizi, tanriya atfedilen bir renk olmasindan dolayi kilisenin, Aziz
Jerome’ye sehitligini simgelemek amacli sundugu bir semboldiir. Aym zamanda kirmizinin Isa’nin
kanini simgelemesi Aziz Jerome’nin din adami misyonuna gonderme yapmaktadir. Din adamlarmin
kiyafetlerinin kirmizi olma gelenegi Papa II. Paulus’un karari ile uygulanmaya baglanmistir. Kuru
kafa bu tabloda 6liimii simgelemektedir. Tabloda dini unsurlarin vurgulandigi, yasamin ve 6liimiin
din adamlariyla biitiinlestigi kirmiz1 renk, krallarin, cellatlarin ve kardinallerin rengidir. Kirmizinin
eserdeki temsili yasami ve 6liimii sembolize etmesidir.

4.3. Empresyonizm Donemi Resim Sanatinin Ozellikleri ve Renk Kullanimi

Ronesansin devrim niteligindeki 6zelligini yirminci yiizyilin baglarindan itibaren takip eden
akimlardan bir tanesi de Empresyonizm (izlenimcilik) olmustur. Modern sanat diinyasinda biiyiik
Ooneme sahip olan empresyonizm sonrasinda ortaya ¢ikan biitiin akimlari olumlu ya da olumsuz
anlamda etkilemistir. Empresyonizm isini Monet’ in ‘izlenim, Giindogumu’ adli resminden almustir.
Sonrasinda gesitli sanatcilarin sergiledikleri resimler bu baslik adi altinda anilmaya baslanmistir.
Sanatcilarin tutumlart Emresyonizm basligi altinda anilirken, bu kelime donemi agiklayan 6nemli
bir kavram olarak anilmaya baglandi. Bu dénemin en belirgin 6zelligi rengin 6n planda olmasidir.
Ayni1 zamanda sanat¢ilar duygularin ifade edilmesine 6nem vermislerdir ve bunu sicak renklerin
kullanimina 6nem vererek saglamaya caligsmiglardir. Paris Louvre’da Paris Salonu’nda bazi karma
sergiler diizenlenirken Emprestyonist ressamlarin tablolarinin sergilenmesine izin verilmemistir.
Emprestyonist sanat¢ilar Reddedilenler ismiyle birtakim sergiler diizenlemislerdir. Bu sergide Paris
Salonu’nda kabul edilmeyen resimler yer almistir. “Reddedilenler en tartismali sergilerden biri oldu.
O sene salon jiirisi ¢ok fazla eseri geri gevirince sanatgilar jiiriyi protesto etti. Imparator Napolyon
reddedilen sanatgilarin eserlerini bagka bir salonda sergilemesine izin verdi. Amaci bu tartismanin
hakli tarafina halkin karar vermesini saglamakti” (Ayaydin, 2015). Empresyonistlerin yogun olarak
kullandiklar1 renkler, kirmizi, mavi, sart , turuncu, mor, lacivert ve yesildi. Bu donem igerisinde
koyu renkler etkisini yitirmis ¢aligmalarda yerini sicak soguk renkler dnem kazanmaya baglamistir.
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etkilerine birakmistir. Donemin sanatgilart duygularin ifadesinde rengin Onemini vurgularken
renkleri en giizel yansitan giin 1s18indan faydalanmiglardir.

4.3.1. Empresyonizm Donemi Sanat¢ilarindan Olan Paul Cezanne

1839°da bir sapka tliccarinin oglu olarak diinyaya gelen Paul Cezanne’in sanat hayati dort farkli
béliime ayrilmistir. Bu donemler Erken Dénem (1872 dncesi), Izlenimci Dénem (1872-1882), Sentez
Donemi (1883-1895) ve Ge¢ Donem (1895-1906) seklinde incelenmektedir. Cezanne’in erken dénem
tablolarinda koyu renkler hakimdir. Sanatgi bu donem tablolarinin birgogunu yok etmistir. Cezanne’in
ikinci yani izlenimci donemi Pisarro ile tanigmasindan hemen sonra baglamigstir. Sanat¢inin dogaya
yonelik c¢aligmalar yapmaya baglamasi, Renior gibi kirsala taginmasina yol agmustir. Sanatci
tablolarinda siyah kontiirler ve koyu renler kullanmaktan vazgegmis, parlak ve sicak renkler
kullanarak resimlerini olusturmustur. Bu akimla beraber spatula kullanmaktan vazgegmis tablolarinda
firca kullanmaya baslamistir. Izlenimcilerin diizenledigi sergiye katilan Cezanne da elestirilerden
nasibini almistir. Bir¢ok sanatc¢i sergideki resminin kaldirilmasini istemistir.

Resim 6. Paul Cezanne, Kirmiz1 Yelekli Cocuk, 1888-1890

Renk Cezanne’in yagliboya tablosunda kovboy sapkasi takan beyaz gomlekli kahverengi
pantolonlu ve kirmizi yelekli gen¢ bir ¢ocuk, sag elini beline yaslamaktadir. Yanaklar1 hafif
kizarmis olan geng ¢ocugun sag tarafinda bir sandalye vardir. 1889’ da yapilan bu tabloda renkler
cok parlak ve canlidir. Tablonun genelinde kullanilan koyu tonlar 6zellikle ¢ocugun yeleginin
kirmizisia vurgu yapar niteliktedir. Yelekteki kirmizi renk ile birlikte mor rengin kullanilmasi
Cezanne’n renk algisina dair fikir vermektedir.

4.4, Fovizm Donemi Resim Sanatinin Ozellikleri ve Renk Kullanimi

Fovizm, yirminci yilizyilin baglarinda bir grup modern sanatginin giiglii renk kullanimi etrafinda
sekillenen ¢alismalart ile olusmus bir akimdir. Fovizm akiminin en Onemli Onciisii Henri
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Matisse’dir. Fovizm renklerin yogun kullanimini temel alan bir akimdir. Fovizm Empresyonizm’
in devamu niteligindedir. Empresyonizm’ in renk konusunda agtigi devrim Fovizm ile zirveye
ulagmistir. Fovist ressamlarin rengi bir zenginlik olarak gormeleri bu durumun temelini
olusturmustur. Henri Matisse’in bir grup gen¢ ressamin caligmalarindan sergi agmasi fovizm
akiminin baslangi¢ noktas1 olmustur.

4.4.1. Fovizm Donemi Sanat¢ilarindan Olan Henri Matisse

Henri Matisse ‘in empresyonizm ve Van Gogh’ un eserleriyle tanismasi sanat hayatinda koklii
degisikler olmasii saglamistir. Tarzin1 tam olarak degistiren sanat¢inin Pissarro’nun tavsiyesi ve
Cézanne’in eserleri ile tanigmasi renk ve iislup anlayisinda koklii degisikliklere gitmesinde rol
oynamistir. Fovizm iislubunun hakim oldugu ¢alismalara on yi1l kadar devam etmistir. Resimlerinde
renklerin 6zne ile uyumsuz olmasi duygularin dile getiriminin sembolik bir aract haline gelmistir.
Sanatginin dogay1 temel almasi Emprestyonistlerin baglattifit akimin Matisse tarafindan hala
stirdiiriilityor olmasinin bir gostergesi olmustur.

Resim 7. Henri Matisse, Kirmizi1 Oda,1908

Henri Matisse’e ait olan Kirmizi Oda tablosunda kirmizin ana karakter oldugu ve oldukca canli
renklerin bir arada kullanildig1 bir yemek masasi goze carpmaktadir. Bu tablodaki baslica ifade araci
kirmizidir. Perspektifin kasithi olarak kullanilmadigi bu tabloda objelerdeki sekilsel deformasyon
renklerin canlilifiyla ikinci plana itilmistir. Emprestyonist donemde oldugu gibi fovist donemde de
duygularin aktarimi renklerle saglanmustir.

5. SONUC

Kirmizi rengin ronesanstan fiitiiristik doneme kadar resim sanatindaki etkilerinin incelendigi bu
calismada, kirmizinin, tarih Oncesi ¢aglardan giiniimiize kadar kullanilan 6nemli renklerden biri
oldugu goriilmiistiir. Magara resimlerinden bugiine kadar sanat eserlerinin 6nemli renklerinden olan
kirmizinin toplumlari bircok yonden etkiledigi ortaya cikmustir. Ozellikle kirmizi rengin dini ve
psikolojik agidan birgok anlami biinyesinde barindirdigi kaynaklar dogrultusunda incelenmistir.
Calismada kirmizi rengin elde edilme siireci incelenmis olup pigmentin hangi kaynaklar {izerinden
elde edildigi irdelenmistir. Kirmiziya yiiklenen anlamlarin her toplumda farkli anlamlara gelmesine
ragmen hepsinde ayn1 6neme sahip olmasi ¢alismanin ana temasini olusturmustur. Sonug¢ olarak
sagligin, zenginligin, iyinin, giizelin ya da ¢irkinin, bazen yasamin, bazen 6liimiin, kisacas1 hayattaki
zitliklar1 biinyesinde barindiran her olgunun rengi olmustur kirmizi. Ve toplumdan bagimsiz
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diisiiniilemeyen sanatcilarin eserlerinin simgesi haline gelirken, paletlerinin de bas aktorii olmustur.
Benim bu ¢alismadan ¢ikardigim sonug eser incelemesi yapilmadan Once ¢alismay1 yapacak kisilerin
renkleri ve tagidiklar1 anlamlar1 detayl bir sekilde 6ztimseyip renklerin psikolojik etkilerini tam olarak
anlamalarinin gerekli oldugu yoniindedir.
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