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1980-90 Yillar1 Arasi Tiirkiye’de Beden Kimlik Cinsiyet Politikalarinin Sanat
Pratiklerine Yansimasi ‘Fiisun Onur, Nur Ko¢ak’

Reflection of Body Identity Gender Policies on Art Practices in Turkey Between 1980-90
‘Fiisun Onur, Nur Kocak’

OZET

1980’lerden giinliimiize kadar toplumsal cinsiyet esitligi adina feminist girigsimler ile ilgili ¢aligmalar Tiirkiye’de siyasal
¢ekinceler i¢inde bazen hiz kazanmis bazen de duraksamistir. Tam olarak bigim kazanamamasinin sebebi ise farkli
diisiincelere ve tartigmalara yol agan esitlik kavramimin yanlis yorumlanmasindan veya bu sekilde yorumlanmasi ataerkil
diisiincelerin isini kolaylastirmasindan kaynaklaniyor. Ornegin muhafazakar kesimlerin kadimlarin erkeklerle ayni olma istegi
olarak tanimlamasi gibi. Oysa toplumsal cinsiyet esitligi, kadinlarin erkeklerle ayn1 olma ¢abasi degil, tiim farkliliklar ile
ayni esit sartlara sahip olma istegidir. Farkli olmayan seylerin esitliginden bahsetmeye gerek yoktur. Dolayisiyla feministler,
cinsiyet kimliklerinden kaynaklanan adaletsiz gii¢ farkliliklarini ortadan kaldirilarak, firsat esitligi i¢inde hiyerarsik iligkilerin
bitmesi yoniinde birtakim ¢aligmalar yiiritmiislerdir. Bu ¢aligmada, 1980-1990 yillar1 arasinda Tiirk kadin sanat¢ilarimizin
kadm ve kimlik konularinda bir¢ok farkli mecralarda ¢aligmalar yaparak, kadinin sanat tarihinde nesne olmaktan ¢ikip 6zne
olmak adina yaptiklar1 ¢aligmalar: ele alinmigtir. Donemin kadin sanatgilar1 feminizm anlayigini benimsemis olsunlar ya da
olmasinlar, kendi sanat pratiklerine O6zellikle; kavramsal sanat, pop art, mekan, enstelasyon, video gibi ifade bigimleriyle
yansitmislardir. Eserlerin ¢ogu toplumsal igeriktedir ve topluma mesaj verme niteligi tasir. Bu calismada beden, kimlik,
cinsiyet kavramlarimi en carpici ifadelerle sanatina doken Fiisun Onur ve Nur Kogak’in egitim hayati ve eserleri incelenmis,
ayni konulari farkli Gisluplarla nasil ortaya koyduklari irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Kimlik Sorunu, Toplumsal Cinsiyet, Fiisun Onur, Nur Kogak.

ABSTRACT

From the 1980s to the present, the studies on feminist initiatives on behalf of gender equality in Turkey have sometimes
gained momentum and sometimes hesitated due to political reservations. The reason why it has not been fully formed is due
to the misinterpretation of the concept of equality, which leads to different thoughts and debates, or the fact that such an
interpretation facilitates the work of patriarchal ideas. For example, conservative parts define this as women's desire to be the
same as men. However, gender equality is not the effort of women to be the same as men, but it desire to have the same equal
conditions with all their differences. There is no need to talk about the equality of things that are not different. Therefore,
feminists have carried out a number of studies towards the end of hierarchical relations within equal opportunity by
eliminating unjust power differences arising from gender identities. In this study, the studies of our Turkish female artists
between 1980-1990, by doing studies on women and identity problems in many different channels, in order to women to
become a subject rather than an object in the history of art, are discussed. Whether or not the female artists of the period
adopted the concept of feminism, they reflected it in their own art practices, especially; with forms of expression such as
conceptual art, pop art, space, installation and video. Most of the works have social content and have the quality of giving a
message to society. In this study, the educational life and works of Fiisun Onur and Nur Kogak, who put forward the concepts
of body, identity and gender in the most striking expressions, were examined, and how they presented the same subjects in
different styles was scrutinized.

Keywords: Feminism, Identity Problem, Gender, Fiisun Onur, Nur Kogak.
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1. GIRIS

Yiizyillar boyunca tarihsel déonemlerde toplumlari incelerken ayn1 zamanda kadin ve erkek arasinda
egemen kisi, hiyerarsik gii¢, aile yonetiminin kimde oldugu gibi kiyaslamalara tanik olunur. Kiiltiirden
kiiltiire giliciin kimde oldugunu anlamaya c¢aligmak bile cinsiyet farkliliklar1 i¢inde hayati esit sartlarda
paylasmanin erkek egemen toplumunu yasatmak isteyenlere ters ve zor geldigi anlasilabiliyor. Genel
olarak ataerkil bir toplum anlayis1 sliregelmistir ve cinsiyetlere gore toplumsal bir rol bicilmistir.
Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet birbirinden ayr1 olarak nitelendirilir. Cinsiyet terim olarak dogustan
gelen biyolojik bir o6zellikken, toplumsal cinsiyet ise cinsiyetlere gore sonradan bigilen roldiir.
Davranis ve sorumluluklar yilikleyen ve bu sorumluluklari ¢ocukluktan itibaren empoze edilerek
herkesin kabul etmeye basladigi normlar haline gelmistir. Toplumsal cinsiyet esitligi savunuculari,
glinimiizde hala yasanmakta olan toplumun kadina bigtigi roller ve normlardan ¢ikip, adaletsiz
esitsizlikleri ve gli¢ farkliliklarini ortadan kaldirmay1 hedefler.

Bu hedefler dogrultusunda batida feminist diisiinceler, kampanyalar sivil toplum orgiitleri gibi
olusumlar boy gdstermeye basladi. Tarihte 1. 2. 3. Dalga feminist hareketleri siirerken Ozellikle
Amerika Ingiltere, Britanya gibi iilkelerde 1960 sonrasi feminist sanat yorumlandi elestirildi ve
iizerine makaleler yazildi, Tirkiye’de ise 1980’11 yillarda feminist diisiincelerin ve feminist sanatin
kuruluslar haline geldigi gézlemlenir. Linda Nochlin 1971 de ‘Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok’
makalesiyle donemin feminist dinamigini harekete gegirerek sanat tarihini tekrar irdelemeye ve
diisiindlirmeye yonlendirmistir. Erkek egemen anlayisiyla ilerleyen sanat tarihinde ¢ok az kadin
sanatc¢ilara rastlanir. Egitimde ve kamusal alanda yer verilmeyen kadin, sanatta genellikle imge olarak
yerini almistir bazen yeni toplum modelinin simgesi bazen bir beden politikasinin imgesi haline
gelmistir. Kadin bedeni nesnellestirilmistir. Nochlin, sorunun kadin olmakta ve kader olgusunda degil
sorunun kurumlarimizda ve egitimlerimizde oldugunu diisiindiiriir. Kadin veya siyah olmak; erkek
egemen Kurumsallagsma yapisi i¢inde tarihte yer alamamanin, ‘dahi’ ve ‘biiyiilk’ unvanlarina layik
olamamanin bir unsuru olarak goriir. Nochlin, sanat akademilerinin canli ¢iplak modelden ¢alismalara
verdigi dnemi, saygin kadinlarin biiyiik sanat eseri yaratmalarindan mahrum birakilisinin en biiyiik
ornegi olarak bakar (Tarihte, kadinlara 6nce akademide egitim hakki verilmedi, sonra egitim hakki
verilse de canli modelden ¢alisma olanagi verilmedi). Linda Nochlin’in sanat akademileri 6rneginin
Tirkiye’de karsiligi Sanayi Nefise Mektepleridir. Sanayi Nefise Mektepleri 1882 de Osmanli
doneminde kurulmus bir sanat okuludur. 1914 yilina kadar sadece erkek 6grencilere egitim verilmistir.
Cumhuriyet donemine kadar yabanci hocalar tarafindan egitim verilen okulda, canli modelden
calismalarla klasik dénem sanati &n plandadir.1914 yilinda inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurularak
kadinlara erkeklerden ayri bir atolyede egitim hakki verilmistir ve ne yazik ki yine kamusal alanda
veya canli modelden caligma olanaklar1 kisitlanmigtir. 1920 yilinda kiz erkek ayrimi kalkana kadar
Tiirkiye sanatinda kadina verilen egitimler bu sekildedir. Nochlin’in 6zellikle sorunun kurumlarda
oldugu vurgusu Tiirkiye’de de ayni durumlarin yasandigi gergegini yansitir.

Tiirkiye’de 1980-90°11 yillarda nesnellesen kadin tavrina daha radikal ve ses getiren kadin sanatgilarin
varlig1 goriliir. Aradan gecen kirk-elli yillik siiregte gliniimiizde dahi halen toplumsal cinsiyet sorunu
devam etmekte iken o donemin siyasal karigiklik ve darbe sonrasi siire¢ oldugu goz oOniinde
bulundurunca aslinda ne biiyiik bir ¢aba ve durus sergiledikleri anlasilabilir. Bu arastirmada donemin
karigik siireglerinde toplumsal cinsiyet sorunlarini sanatina yansitan, bilinmisin 6tesinde sanati tekrar
yorumlayan 2 kadin gorsel sanatgimiz ve galigmalari incelenmistir.

2.  CALISMANIN AMACI ve ONEMI

Turkiye’de, 1980-90 yillarinda kadinlar hukuki olarak firsat esitliklerini yakalamistir ama hala
giiniimiizde de devam ettigi sekliyle toplumdaki yeri ve degeri yoktur. 1980 donemine; erkek egemen
anlayisinin tiim hiziyla devam etmesine, kadinin sadece ¢ocuklardan ve ev islerinden sorumlu biri
olmasina, is hayatinda eril bakis agisina, kadin bedeninin cinsel obje olarak algilanigina bir baskaldiri
stireci diyebiliriz. Sinema konular1 da biiyiik 6l¢iide degismistir. Bu filmlerde ana karakter olan
kadinin, kendisine bigilen rollerden ve meta olmaktan cikip bir birey olma arzusuna tanik oluruz.
Tiirkiye de siyasi olarak da dnemli olaylarin yasandigi bu tarihlerde kadin sorunlarn kalin ¢izgilerle
tekrar giindeme gelmistir. Donemin 6nemli olaylarindan biride i¢ gdclerdir ve kdyden kente kitlesel
olarak yerlesen insanlarin gehirli insanlarla ayrigmasiyla kent kiiltiiriinde arabesk bir yasam kiiltiiri
olusmustur. Gogle koyden sehre gelen kadin temalar1 sanatta da yerini almistir. Toplumsal sorun ve
donemin degisim dinamiginin sanatla olan iligkisi Tiirkiye sanatina ¢ok farkli calismalar
kazandirmistir. Linda Nochlin’in ‘Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanatg1 Yok?’ makalesi, 6nce diinyada
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sonra Tirkiye de ‘feminist diisiincelerce ‘sadece kadin degil her ° éteki’ ni dislama bicimlerini,
stireclerini, yontemlerini irdeleme dnerisiyle ¢igir acict bir 6neme sahiptir’. (Antmen, 2008, s. 10).
Calismada, 1980 Tiirkiye’sinde sanatin belli bir formla kisitlanmis ve benimsenmisligine ragmen
kendilerine 0zgli bir sanat pratigi iginde Fiisun Onur ile Nur Kogak ve ¢alismalar1 tanitilarak ayni
zamanda batida radikal feminist sanat duruslarindan &rnekler verilerek erkek egemen ve feminizm
arasindaki diyalektik duruma 11k tutmak amaglanmustir.

3. YONTEM

Bu calisma esnasinda 1980 ve sonrasi kadin ve toplumdaki yerini betimleyen Tiirk sinemalar
izlenmis, donemin sorununu akici bir dille anlatan Duygu Asena’nin ‘Kadinin Adi Yok’ (2008)
romani okunarak donem hakkinda bilgiler edinilmistir. 1970 yillarinda batida feminizm ve sanat
iligkisini en iyi sekilde anlatan akademik makalelerden olusan Sanat /Cinsiyet Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri Kitab1 (2008) okunarak feminist sanat nedir, cinsiyet esitsizligi i¢cinde sanat tarihinde
kadmin yeri ve kadini sanat tarihine kazandiran ¢cok 6nemli calismalar 6grenilmistir. (Ahu Antmen
editorliiginde yazilan Sanat /Cinsiyet kitabi, kadin ve kadinlik alanlari, kadinin bir meta olarak
nesnellestirilmesi, kadin sanatgilarin ‘biliyiklik’ ve ‘dehalik’ statiilerine ulasamama nedenleri gibi
bircok farkli agilardan ele alinan bu makaleler bir araya getirilerek bir diizen i¢cinde derlenmis ve 2008
yilinda Tiirk¢eye cevrilmistir). Ayrica birgok sanat bloglarinda kadin sanatcilarimiz hakkinda bilgiler
incelenmistir.

4. SINIRLILIK

Arastirma konusu 1980- 90l yillarda Tiirkiye’de gorsel sanatlara cinsiyet ve kimlik sorunlarinin
yansimast olarak belirlenmistir. Donemin toplumsal sorunlarindan feminizm, kimlik, cinsiyetsizlik
kavramlarini yansitan ve yasayan Tiirk kadin sanat¢ilarindan Fiisun Onur ve Nur Kogak’in eserleri
incelenmistir.

5. 1980-90 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE FEMINIST SANAT HAREKETLERI

Elbette toplum sorunlar ile sanati birbirinden farkli tutmak miimkiin degildir. Yiizyillar boyunca ya
sanat topluma bir diislinceyi ifade etmistir ya da toplum sorunlari, sanata yansimistir. Tiirkiye de 20.
Yizyilin ilk yarisinda, kadin sorunlar firsat esitlikleri iizerine yogunlasirken, 1980-90I1 yillarda
verilen haklarin yetersizliginde kadina bigilen rollerin kaliplarin1 yikma gayesi resim heykel, tiyatro,
sinema, edebiyatta ayrica dergi ve makalelerde sikca giindemde tutulmus ve farkli ¢alismalarla, zaman
zaman ironilerle irdelenmistir.

1971 dogumlu sanat tarihgisi ve yazari ‘dhu Antmen’in editorliigiinii yaptigi Sanat/Cinsiyet: Sanat
Tarihi ve Feminist Elestiri adli kitap feministler i¢in bir basucu kitabi olma niteliginde’. (Davarct,
2011) Gegmiste, diinyada feminist dalga kendini gostermeden once miize koleksiyonlarinda ve sanat
tarihi kitaplarinda kadin sanatgilara rastlamak miimkiin degildi.

Linda Nochlin’in ¢igir acici makalesi_‘Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatg1 Yok’ olmak {izere,
feminist elestirmen ve tarihgilerinin geleneksel sanat tarihi tizerindeki incelemeleri, kadin
sanat¢ilarin {iretiminin gormezlikten gelinmesi siirecini ciddi anlamda kesintiye ugratt.
Aradan gecen yillar iginde sanat tarihi kitaplarmin yeni basimlarinda kadinlara da yer
verilmeye baglandi (Antmen, 2008).

Bu donemleri en carpict ifadeleriyle ele almis olan bir baska yazar 1946 dogumlu Duygu Asena’dir.
Tiirkiye’nin feminist siireglerini yasayarak tanik olmus yazar, 1987 de ‘Kadinin Adi Yok Kitab1’ ile
donemin edebiyat ve yazi tabularini yikarak 1 yil i¢inde 40 baski ile 520 bin satisla rekor sayi
vermistir. ‘Tiim bu sebeplerden dolayr bu ¢alisma boylesine ¢ok okunmus ve kadimin bireysel ve
toplumsal hayatta karsilastigr sorunlara dikkat cekmesi suretiyle, eserin degerinin ve oneminin ortaya
konulmasni amaglamaktadrr.’ (Kapukaya, 2020, s. 235). Kitap bir siire sansiir olayina takili kalsa da
davay1 kazanan yazar kitap basimlarina devam etmistir. Kitabin genel temasinda tamda 80’li yillardan
hala glinlimiizde devam eden Ataerkillik, feminizm, cinsellikte ve is hayatinda cifte standart gibi vb.
konular yer alir.

1980-90 kusaginda Tiirkiye’de sinema ve tiyatroda da énemli adimlar atilmustir. ilk adimi atan Atif
yilmaz yonetmenliginde; Mine (1981), Bir Yudum Sevgi (1984), Adi Vasfiye (1985), Asiye Nasil
Kurtulur (1986) Ah Belinda (1987) vb. sinema filmleri ¢ekilmistir. Atif Yilmaz’in kadin bas kahraman
filmleri; Zeki Okten, Serif Goren, Ali Ozgentiirk, Halit Refig gibi énemli isimleride kazandirmistir.
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Filmlerde, kadimin konumunu, kadin erkek iliskilerini, erkek goziiyle degerlendirilen yapiyr toplum
algisinda bozarak birde kadin tarafindan bakilmasi saglanmaya calisilmistir. Erkek arzulari ile
cekilmis Yesilcam filmlerini tersyiiz eden bu filmler kadinin cinsel tercihlerini yapabilen bir birey
oldugunu vurgulamistir. Filmler kadinin toplumsal sorununu ele almis, kimlik kazanmaya, birey
olmaya, dul kadin etiketinden siyrilmaya, bir nesne olmaktan ¢ikmaya ve sadece erkeklerin degil
kadinlarin da arzularinin olduguna dikkatleri ¢cekmeyi basarmistir. Giilsiin Karamustafa bu donemlerde
Atif Yilmazla film cekimlerinde ortak isler yapmis, gorsel sanatlarda ki onemli etkisini sinema
diinyasimna da tagimistir. 80’lerde Sinemaya yansiyan bu hareketli siirecler tiyatroda, 90’11 yillarda
feminist kuruluslar halinde gézlemlenir.

Feminist tiyatro gruplari Ankara’da ve Istanbul’da daha aktiftir. Feminist tiyatro gruplariin
icerisinde en eskisi 1993 yilinda kurulan Kadin Tiyatrosu’dur. Ankara’da kurulan grup daha
cok sokak tiyatrosu yapmis ve feminist giindemi takip etmistir. Tiyatro, kadinlara feminist
hareketin takip edildigi ve tartigmalar yiiriitiilen bir alan agmistir (Varli, 2010, s. 12) .

Donemin gorsel sanatlar alaninda ¢aligmalar yapan kadin sanatgilar, feminist olsun olmasin erkek
egemen anlayigina, kimlik sorununa onemli Olgiide yer vermislerdir. Yurt iginde ve yurt disinda
Tiirkiye’yi temsil eden ayn1 zamanda katildiklar1 bienallarla; Tiirkiye’nin sehirlerini tanitma, Tiirkiye
sanatini diinya ile bulusturma gibi 6nemli olanaklarin saglanmasinda onciiliikk etmislerdir. Bazi eserler
yurt disinda 6nemli miize sergilerinde yer almustir.

6. 1980-1990 YILLARI ARASI GORSEL SANATLARDA 2 TURK KADIN SANATCI
6.1. Fiisun Onur

‘1938 Istanbul dogumlu Tiirk heykeltras mekana yénelik diizenlemeler yapan ilk kadin sanatgidir’.
(Wikipedia, 2021) Sanat¢i, ‘sanatin oz degerlerini irdeleme istegiyle, imge, simge, nesne, sanatin
tamimi, anlami ve gostergeleri gibi kavramlart sorguladigi heykel ve yerlestirmeleriyle taninir’.
(Ozayten, t.y). 1956-60 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde, Hadi Baran atdlyesinde
heykel boliimiinii tamamladiktan sonra 1962’de Fulbright bursu ile ABD’de Maryland Enstitiisii Sanat
Yiiksek Okulunda yiiksek lisansini tamamlayip Tiirkiye’ye donmiistiir. Eserleri mekanla derinlik ve
biitiinliik kazanmis, giindelik yasamin nesnelerini bir araya getirerek bambagska bir siizgecten gecirip
yeni anlamlar kazandirmis, bazi eserlerinde izleyicilerini de sanatin bir pargasi yapmuis, izleyicisini
hayran birakmustir.

Klasik heykel anlayisindan tamamen uzak bir sanat anlayisi icinde olan Onur, hazir malzemelerle
heykele yepyeni bir anlam kazandirmistir. Erken donem sonrasinda miizik ve ritmi eserleriyle
biitiinlestirmistir. ‘Gorsel bir armoni ile sessizligin melodisini yaziyor.’ (Elif, 2001). Fiisun Onurun
erken donemden ge¢ doneme kadar sanat pratigi su sekildedir;

1970'lerin baslarindaki ilk sergilerinde bosluk-doluluk problemi etrafinda gelisen geometrik
planli hafif mekanlar olusturarak, heykel sanatindaki geleneksel tavrin 6tesinde caligmalar
iiretmeyi tercih etmistir. 1970'lerin sonuna dogru anilar ve degerlerle yiiklii giindelik yasam
nesnelerini yapitlarinin merkezine alarak, onlara yeniden bakmak ve onlarla yeni bir diyalog
kurmak iizerine yogunlagsmistir. 1980'ler hem giindelik yasama hem de resim disiplinine ait
bir unsur olan 'kumas/bez/i yapitlaria katarak sorguladigi bir déonemi acar. 1990'lardaki
caligmalart miizigin 6ne c¢ikarildigi disiplinlerarast bir estetik diizenlemeye doniigsmiistiir
(Y1lmaz, 2009, s. 204).

6.1.1. Calismalar

1950-70 yillar1 arasinda Hadi Barandan etkilenerek caligmalar yapmistir. Soyut resme yonlenen
sanat¢it heykellerini mekanla bir biitiin olarak iiretmistir. Bosluk ve gercek hacim sorunlart ile
ilgilenmistir. "heykelin gereci oylum ve uzaydir. Gergek uzayda gercek oylumla gizli oylumu, uzayt
vermek" igin ¢abalamaktadir (Onur,1986: 95). 1970 yilinda Taksim Sanat Galerisinde ilk kigisel
sergisini agmustir. Siinger ve tuvalleri kullandig1 biiyiik heykelleri geometrik ve hacimlidir. Merak
uyandiran ¢evresinde dolastik¢a yeni bir anlam barindiran bir ¢cocugun oyun heyecani gibidir. Onur
caligmasi bitince bir nevi onu terk eder. Caligmalarin1 yaparken ne kadar saglam olduguyla veya ne
kadar siire dayanabilecegiyle ilgilenmez. Caligmasi bittigi ve izleyicisiyle bulustugu an bitmistir onun
i¢in, artik izleyici yeni anlamlarla onu yagatacaktir.
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Resim 1. Isimsiz, 1970, Siinger, 175 x 150 x 75 cm

- MR § ki

Resim 2. Soyut Kompozisyon, 1971, Ahsap, Plastik, Top, 200 x 16 cm

Giirdal Duyar’in “Giizel Istanbul’ eserinin ¢iplak olmasi sebebiyle kaldirilmasi iizerine 1974 de
Istanbul Heykeltraglar Dernegi tepki olarak Taksim Sanat Galerisinde ‘Nii’ adinda bir sergi
diizenlediler ve secilen yirmi sanatgi icerisinde Fiisun Onur’da yer aldi.

Fiisun Onur hem heykel anlayisin1 hem de yerlesik kadin imgesini elestiren ¢alismasinda bir
seks simgesi olarak en ¢ok da minibiis gibi kamusal yerlerde rastlanilan bir oyuncak bebegi
birka¢ yerinden keserek ti¢ yami aynali bir kutunun igine yerlestirir. Nereye ait oldugu
tartisilan bu figlir, gergcek parcalanmishigi ve optik goriintiilerdeki ¢okluguyla artik higbir
yere ait degildir (Y1lmaz, 2009, s. 210).

Resim 3. Fiisun Onur. ‘N’ 1974, Tahta, Cam, Ayna, Bebek, 30x20x15 Kaynak: (Y1ldirim, 2018, s. 75).

1168



PREMIUM E-JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES

1970’lerde tiim diinyada sanatsal kayginin olustugu modern sanatin sorgulanmaya baslandigi
stireclerde Tirk sanat ortaminda da yankilandi. Eylem sanati, beden sanati, kavramsal sanat gibi
bir¢ok akim bu donemlerde kendini gosterdi. Onurda bu yeni akimdan esinlenen sanatcilardandir.

Islerinde sozel bir dille anlatisallik vardir. Heykel sanatinin siirlari iyice zorlanustir.

Resim 4. Yerdeki Parlak Yuvarlaktan Cagrigimlar, 1980, Sergiden Genel Goriiniim

‘1980 tarihli Sabah Jimnastigi deniz kenarinda tahta bir ¢ergeveye asilmis yamal biiyiik bir kumas
parcasmin bir bayrak gibi dalgalanmasini, dolayisiyla ozgiir bir bagimhiligi ya da bagimli bir

ozgiirliigii konu alwr.” (Y1lmaz, 2009, s. 213).

Resim 5. Sabah Jimnastigi, 1980, Tahta, Kumas

1980’lerde sanat¢i mekant ayri bir sekilde yorumlamis, isi mekana degil de mekan ise tagimug gibidir.
Iceri gel yerlestirmesi mekan iizerine yaptigi ¢alismalarinin siirlarii zorlamistir. Onura gore resim
illa duvara asilan bir sey degildir ya da heykel dyle kurallar1 ve bigimleri olan bir is degildir.

Resim 6. Fiisun Onur, “Resimde Ucgiincii Boyut:” Iceri Gel’ 1981.
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Kadin ve toplumsal cinsiyet rollerine génderme islerinden olan 1992 ‘Herhangi Bir Iskemle’ de ise

sandalyeleri tiil ile sararak hediye paketi gibi bir goriinti olusturmustur. Renkli 1siklar iginde
sergilenen calisma ‘fetis’ bir ‘nesneyi’ ifade etmektedir.

Resim 7: Fiisun Onur, Herhangi Bir Iskemle, 1992. Kaynak: (Yildirim, 2018, s. 79)

1993 ‘Isimsiz’ calismasiyla bir kadin sanatgi olarak kimliginin zincirlenmesini, gizlenmesini

elestirmistir.(Resim 8) Calismada metal bir sandalye ve {izerinde sanat¢inin kendi adi yazan bir tabela
bulunmaktadir. Sandalye metal zincirle baglanmistir.

Resim 8: Fiisun Onur, {simsiz, 1993. Kaynak: (Yildirim, 2018, s. 80)

Sanatc1 1995 sonralarinda ritmik diizenlemeler ile ilgilenmistir. Sessiz miizik olarak adlandirdigi bu

islerini; i¢ ige gegerek biiyliyen legolar, zigon, sehpalar, c¢ekicler ve kumas pargalarini bir araya
getirerek diizenlemistir.

Resim 9. Opus Ii-Fantasia, Kunsthalle Baden-Baden, Almanya, 2001
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Onur, feminist bir sanat¢1 degildir ama kuskusuz ki yapitlarim tasarlarken de, malzemelerini
segerken de bir kadin olusunun etkileri goriilmektedir. Modernist ya da geleneksel heykelin
ciddiliginden uzak ve tepkili bir sekilde, malzeme ¢ogulluguna basvurarak, hazir nesneleri
yapitlarina dahil etmis ve maket gibi, oyuncak gibi yapitlar lireterek nesnelerle aramizda
olusan fetisistik ve yoz iliskiyi sorgulamamizi saglamistir (Yilmaz, 2009, s. 219).

6.2. Nur Kocak

1941 Istanbul dogumlu Tiirk ressam olan Nur Kocak, Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimiinde Adnan Coker, Cemal Tollu, Neset Giinal’la ¢alismistir. Sanat¢i, 1950’ lerde Amerika ve
Ingiltere’de yayilan Pop art Sanatinin 1970’lerde Tiirkiye’deki ilk temsilcilerindendir. Foto gergekgi
caligmalartyla Tiirkiye sanatinda degisen siirecin dnciilerindendir. Neredeyse tiim ¢alismalarinda ve
sergilerinde toplumsal cinsiyeti, kadinin toplumdaki gésteren roliinii, nesnellesmis kadin bedenlerini,
erkek arzulariin sekil almis hali olan kadin imajini sorgulamistir. Soyut disavurumculuga karsi bir
akim olarak ¢ikan pop art nesneleri oldugu gibi aktarma pratiginden yola ¢cikmistir dolayisiyla Nur
Kocak da tiiketim araglarini nesnellesen kadinla 6zdeslestirmis ve kadin sorununu nesneleri oldugu
gibi aktararak ele almistir. Tamda bu noktada giinliik yasam pratiklerini sanat pratigine yansitarak
toplumsal cinsiyet sorununu ¢ok farkli bir sekilde ele almustir.

Kendini kitle iletisim araglarinin ¢ocugu olarak tanimlayan Kogak foto-gercekei lislubu
kendini yansitabilecegi bir arag olarak gormiis, “géziiniin oniindekini oldugu gibi tuvale
aktarmaya calisan, ayrintiya merakli bir 6grenci oldugunu” belirterek, pop art ve devaminda
foto-gergekeiligin - belirleyici  6zelliklerinden biri  olan “yorumsuz, objektif olma”
Ogretisinden farkli iislupta ¢aligmalar yapmasina dair sunlart sdylemistir; “Bize 6gretilenin
fazlaca gecerli olmadigini, ‘yorum yapmamanin da yorum yapmak’ anlamina geldigini
kavradim ve kendi yolumu ¢izdim (Yildirim, 2018, s. 24).

Foto gercekei yaklasimiyla Cagdas Tiirk Sanatina yeni bir reform getiren sanatci 1970 6zellikle 1980-
90 yillarinda, endiistrinin 6n plana ¢iktig1 kapitalist sistem, serbest piyasa ve tiiketim ¢aginin olustugu
bu siiregte kadinin objelesmesini ve fetis nesne durumuna indirgenmesini gercek nesne resimlerini
rahatsiz edici sekilde biiyiik boyutlarda iireterek kadin sorununu ortaya koymustur.

Nur Kogak’in kavramsal olarak bu yaklasimi sonraki gelecek kusak foto gercekgilere
onciilik ettigi diislinlilmektedir; c¢ilinkii fotografin kadrajindan ¢ikan goriintiiniin daha
oncesinden tasarlanmig olarak toplumda elestirel durumlar konu edinilmis, olaylar arasi
fotografin sanatsal diisiincede ifade araci olarak Tirk sanatgilar igin, sanat adina
kullaniminda koprii olarak kullanildigini sdylemek miimkiindiir (Resul, 2021, s. 79).

Nur Kocak, icinde bulundugu tiiketim ¢agini ve bu ¢agin kadina olan yeni yaklasim tarzini1 1974-1987
yillar1 arasinda yaptigi fetis nesneler- nesne kadinlar serisi ile yadsir. Daha sonrasinda 1981-2000
yillar1 arasinda yaptigi ‘vitrin’, ‘mutluluk resimleriniz’ ‘aile albiimii’ ‘miidahale edilmemis
kartpostallar’ adli calismalari takip eder. Ozellikle “Fetis Nesneler” bashgi altinda topladig
calismalarinda Nur Kogak’in, tiiketim toplumunun kadin bedeni iizerinde insa ettigi ‘ideal giizellik’
algisina ve bunun altinda yatan kapitalist ideolojiye dikkat c¢ektigini séyleyebilmek miimkiindiir.
(Baran, 2016, s. 48). Kogak, bu seride kadina 6zgii esyalarin reklam sektoriinde nasil kullanildigina
dikkat ceker. ‘Fetis nesneler’ dergilerde, reklamlarda kadinin bu nesnelerle birlikte
metalastirilmigligina ve bir haz duygusu i¢inde sunulmusluguna ironik bir cevaptir.
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Foto-gergekeiler yakin cevreleri hakkinda vavas sesle,
sanatgl olarak kendilerini geri plana cekerek konusmayr

Resim 10. Nur Kogak, Vivre, 1974, Tuval Uzerine Akrilik, 162x130 Cm. Kaynak: (Kocak, Salt Arastirma,
1984)

Resim 11. Nur Kogak, 1975, “Fetis Nesneler - Cutex Tirnak Cilalar1 (Iki Adet Proteinli Ask Kirmizi1)", Tuval
Uzerine Akrilik,130x162cm.(Erisim:https:/tr.pinterest.com/pin/542683823827204259/, 30.05.2022)
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Resim 12. Nur Kogak, 1979, “Dogal Harikalar Ya Da Fetis Nesneler 3, Tuval Uzerine Akrilik, 89x116 cm.
(mine sanat galerisi, 06)

Hep giizel ol, geng kal mesajlari ile yapilan reklamlarda, kadinin cinsel haz duygusu ile kodlanmishigi,
sanatginin ‘kadin nesmeler’ serisinde; kafasi, ylizii olmayan dolayisiyla kimliksizlestirilmis kadin
nesneleri olarak karsimiza gikar

Resim13. Nur Kogak “Kirniz1 Ve Siyah” 1976, T.U.A. 162x130 Cm. (G. Kaynak 62, 2020).

Resim 14. Nur Kogak, Fetis Nesneler’ Siyah File, 1979, Kagit Uzerine Kursun Kalem, 23x27.6 Cm.
Kaynak: (Koc¢ak, Fetis Nesneler, 2019)
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Nur Kogak’in 1981 de yaptigr ‘mutluluk resimleriniz’ serisi kartpostal boyutunda 36 adet desenden
olugsmaktadir ve resimlerde hi¢ kadin figiiriine rastlanmaz. Serinin ¢ikis noktasi bir gazete kdsesinde
‘mutluluk resimleri’ adinda siirekli yaymlanan halktan gelen fotograflardir. Genellikle askerlik
anilarindan olusan bu fotograflar sadece erkeklere aittir. ‘Segilen fotograflarda, fotograf stiidyosunda
cekilen ikili ya da ii¢lii erkek sivil ya da asker kimlikleri gormekteyiz. “Mutluluk Resimleriniz” isimli
seri sanat¢imin Posta Sanati kapsaminda degerlendirdigi ¢alismalaridw’. (llgaz, 2018, s. 253) Gazete
yayinlanan tiim resimlerin erkek olmasinin, kendi kiiltiirimiizdeki erkek anlayismi yansittigini
diisiinen sanatg1, bu ¢aligmalarla ironik bir bakis kazandirmaya g¢alistig1 anlagilir. Burada bu paylasilan
resimlerdeki ince ayrintiy1 yakalayan sanatg1 erkek ulus kavrami gercegiyle bir kez daha yiizlesir ve
stiidyoda ¢ekilmis bu fotograflarda bir sahtelik hissettirmeye, kol kola girmis erkek dayanismasina bir
gondermedir.

£ { v = {‘ “r =

e o oy ¥e

Resim 15. Nur Kogak, Mutluluk Resimleriniz 1-36 1981, Kagit Uzerine Karakalem, 10,4x14,6

Resim 16. Nur Kogak, Mutluluk Resimleriniz 1-36 1981, Kagit Uzerine Karakalem,10,4x14,6
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Ozellikle 1980-90 yillarinda reklamlarda ve tiim vitrinlerde kadinin nesne olusunun siirekli degisen
siirecini ¢ok iyi gézlemleyen sanat¢1 yapitlarinda toplumun aynasi olmaktan vazgegmemistir. Tlketim
araci ile ozdeslesen ‘nesne kadini’ 1989 sonrasinda ‘Vitrin® c¢alismasiyla yeni tiiketim agina vurgu
yapmustir. zleyici sokakta, meydanda gérmeye alisik oldugu vitrin veya vitrin nesnelerini bir sergi
salonunda, sanat serisinde karsilasir. Sokakta gordiiklerinden daha biiyiikk veya ¢ok daha yakindan
gorlinlimleriyle yapilmis olan bu caligsmalar seyirciyi sasirtir hatta belki rahatsiz eder. Zaten toplum
gergegiyle yiizlesirken once rahatsiz olmalidir sonra gergeklerle yiizlesmelidir. Sanatgi fetis nesnelerin
veya cinsel ¢agrisimli nesnelerin batida dahi daha kapali alanlarla sergilendigi halde iilkemizde bu
kadar alelade ortada olusunu anlamlandirmaya ¢alismistir. Bu fetis nesnelerin ulu orta meydanlarda
olusu, yasaklarla arzu edilenin karmasas1 miydi yoksa toplum, mahremiyet duygularini bastirarak arzu
nesnelerinde mi yasiyordu? Tamda bu noktada ‘Vitrin’ serisinde kadin, bu nesnelerin hem 6znesi hem
nesnesi durumundadir.

Nur Kogak’m kadin1 gésteren olarak algi yapan medya ve kurumlara tavir gelistiren sanati ile Laura
Mulvey in ‘Gorsel Zevk Ve Anlati Sinemast’ makalesinde ki tavir benzerlik gosterir. Sanat/Cinsiyet
kitabinda yer alan Mulvey’in makalesinde, Freud’dan ve skopofiliden fazlaca bahsedilmektedir.
Mulvey, psikanalizin politik bir silah olarak nasil kullanildigini irdeleyerek sinemanin insanlara bazi
zevkler sundugunu ve bunlardan birininde skopofili oldugundan bahseder. Metinde Bakan ve izleyen
erkek, gosteren kadin modelindeki kadin teshirciligine géndermeler vardir, kadinin sosyal medyada ki
nesnelligine vurgu yapmaktadir. ’Sadece Meleklerin Kanatlar1 Vardir’, ‘Sahip Olmak Yada Olmamak’
gibi bazi film 6rnekleri ile sinemada kadinin nesnellestirilmesine yonelik film analizleri yapilmistir.
Bakan erkek gosteren kadin vurgusunu Kogak resimleriyle, Mulvey ise sinemayi elestiren makalesiyle
farkl: tilkelerde farkli kiiltiirlerde yasamalarina ragmen ayni sorunlari goriip ayn1 duyguyu anlatmak
istemiglerdir.

Nur Kogak, Hiilya Kiipciioglu ile Fotografya dergisinin 22. sayisinda yaptigi roportajda
vitrinlerin toplumu ¢ok iyi yansittigimi diisindiigii i¢in onlar1 konu olarak sectiginden
bahseder. Ayrica vitrinlerin yerlestirilme bi¢imi, vitrinlerde sunulan esyalar sanat¢inin
dikkatini ¢ekmekte ve vitrinleri toplumun aynasi olarak gérmektedir. Fetis i¢ ¢amagirlart ve
coraplar plastik mankenler ve bacaklar iizerinde vitrinlerde sergilenmekte, bu nesneler
sergileme bi¢imleriyle de Nur Kogak’m ilgisini gekmektedir (Zeynep, 2021, s. 452)

_ -
l P —
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Resim 17. Nur Kogak, Ebrusan Vitrini,1989-2000, Renkli Fotograf,100x100 Cm.
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Resim 19. Nur Kogak, Yeni Inci Il, 1997, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x50 Cm.
7. SONUC

Tirkiye’de 1980 darbesiyle birlikte yeni toplumsal hareketlikler ve bir takim sorunlar baglamistir.
Tarihte, 1950-70 yillar1 arasinda da bu hareketlilikler farkli zamanlarda kendisini gosterse de, 1980
donemi en radikal hareketlilik olarak yerini almistir. Bu toplumsal hareketlilikler go¢, kimlik, beden,
toplumsal cinsiyet, etnik sorunlar olarak belirlenmis ve feminizm her mecrada sesini duyurmaya
baglamigtir.

Batida,1960-70 yillarinda feminist hareketlenmeler, feminist sanat akimi olarakta ses getirirken
Tirkiye feminist diisiinceler, 1980’1 yillar da kose yazilari, dergi, makale, radyo, televizyon, sinema
ve sanatta adin1 duyurmayi basarmustir. Fakat batidan farkli olarak Tirk sanatcgilar, feminist sanat
pratiginde degil genellikle bireysel tercih ettikleri sanat pratiklerinde ‘kadin, kimlik, cinsiyet’
sorunlarini ele almislardir. Doneme taniklik etmis Tiirk kadin gorsel sanatgilarimiz 1980 Tiirkiye’sinin
bu i¢ sorunlarini eserlerine yansitmis, 2000’li yillarda da devam eden yeni sanat deneyimleriyle
izleyicisini de igin i¢ine katmustir.
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Ahu Antmen editorliigiinde 2008 yilinda ilk basimi gergeklesen Sanat/Cinsiyet kitabi tamamen
yabanci sanat¢i, sanat elestirmenleri ve tarihgileri tarafindan yazilan makalelerin Tiirk¢eye gevrilip,
derlenmesiyle olusmaktadir. Bu kitap okundugunda cinsiyet sorununun ve sanatta cinsiyetin
evrenselligine tanik olunur. Kitap icerigimdeki;

1) Thalia Gouma — Peterson ve Patricia Mathews: ‘Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi’

2) Linda Nochlin: ‘Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatg¢i Yok’

3) Nanette Salomon: ‘Sanat Tarihi Kanonu: Diglama Giinahlar1’

4) Griselda Pollock: ‘Modernlik ve Kadinligin Mekanlart®

5) Judith Barry ve Sandy Flitterman — Lewis ‘Metin Stratejileri: ‘Sanat Uretiminin Politikas1’
6) Mary Kelly: ‘imgeleri Arzulamak / Arzuyu imgelemek’

7) Laura Mulvey: ‘Gorsel Zevk ve Anlati Sinemast’

8) Amelia Jones: ‘Beden Sanati: Ozneyi Sahnelemek’ konubasliklarma bakildiginda batida yasanan,
ele alinan sorunlar Tiirk kadin sanatcilarinin da yasadiklarindan farkli olmadigina isaret eder.

Bu ¢aligmada iki Tiirk kadin sanat¢inin ortak konular1 ve farkli sanat pratikleri incelenmistir. Cagdas
sanata onciiliik etmis Fiisun Onur heykel sanatini hi¢ gérmedigimiz sekilde yorumlayip yeni bir boyut
kazandirirken Nur Kocak, resim sanatinda yeni bir ¢igir agmigtir. Bambagka sanat deneyimleri ile ayni
konularda bulugan Tiirk kadin sanatcilar, feminist olmasalar da feminist sanat anlayisina biiyiik
katkilar1 olmustur. Toplum sorunlarinin bir bireyi olan kadin sanatgilar, gozlemledikleri sorunlari belki
de en 6nemli ortak yanlar1 olan kadinlik hissiyatlartyla ve deneyimleriyle, farkli malzemelerle, farkli
sanat pratikleriyle izleyiciyle paylasirlar. Nur Kocak’in ‘Fetis Nesneler/Nesne Kadin’, ‘Vitrin’
dizisindeki c¢alismalar1 ile Fiisun Onurun ‘Herhangi Iskemle’ ve ‘Nii’ caligmalari Kadinmn
nesnellesmesine, kadinin bir meta olarak goriilmesine ortak tepkileridir. Yine Nur Kocak’in ‘fetis
nesneler’ ‘Vitrin’ ¢alismalar ile Ingiltere’de ayn1 gozlemi yapan Laura Mulvey’in ‘Gorsel Zevk ve
Anlat1 Sinemas1’ makalesi bakan erkek gosteren kadin sorunlarina ortak vurgu yapar. Konular1 ayni
ama ifadedeki sanat deneyimleri farklidir. izleyiciye nesnellesen, gsteren ve bakmaya yarayan kadin
anlayisini, Nur Kocak foto-gercekei resim ile sunarken, Fiisun Onur ¢agdas heykel anlayisi icinde,
enstalasyon, mekan ve nesneleri bir araya getirerek sunmustur. Eserlerin, birbirinden farkli
anlatimlarla sunulmasi ise ¢agdas sanat anlayisinda gelinen noktayi isaret eder.

Ele alinan iki kadin sanat¢imiz toplumsal dinamiklerin baskilandig1, sanat ¢evrelerinde bile klasik ve
cagdas sanat kargasasinin yasandigi, donemin en zor sartlarinda birbirinden farkli yontemlerle, toplum
ve sanatta cinsiyetcilik kavramini ifade etmekten kaginmamaiglardir.
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