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Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Avrupa Miiziginin Gelisiminde Fransiz
Ekoliiniin Etkisi

In the Development of European Music in Turkey from the Ottoman Empire to the
RepublicInfluence of the French School

OZET

Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupa miizigi ile ilk temaslar 16. yiizy1lda Kanuni déneminde baslamis olsa da, bu miizigin
Osmanli’da benimsenmesi ve gelismesi 19. yiizyilda ger¢eklesmistir. Avrupa miizigi ile resmi olarak etkilesim; 1826’da
Yenigeri Ocagini kapatan Sultan Mahmud’un, Mehterhane’nin yerine Bat1 tarzindaki Muzika-i HiimayGn u 1827°de kurmast
ile baglamigtir.

Batililasma hareketleri, toplumsal hayatin her alaninda kendisini gostermistir. Osmanli toplumunda degisim ve doniisiim
kiiltiirel ve sanatsal alani da i¢ine almistir. Bu siiregte Avrupa miizigi, 6nce saray ve ¢evresinde sonra da sivil hayatta kalici
olmustur. Avrupa miiziginin gelisiminde birgok etkenin yer aldig1 goriilmektedir.

Bu ¢alismada, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Avrupa miiziginin Tiirkiye’deki gelisimi ve bu gelisim siirecinde Fransiz ekoliiniin
etkisi arastirilmistir. Baglangicta Donizetti ve Guatelli’nin kumandanligindaki Muzika-i HiimayGn’un, Italyan Ekolii ile
yapilandirilmasit sonrasinda Osmanli’da Avrupa miiziginin gelisimi; Fernando de Aranda, Saffet Atabinen, Paul Dussap ve
Enrico Henri Furlani gibi miizik insanlar1 vasitasi ile Fransiz Ekolii etkisinde siirmiistiir.

Elde edilen bilgilere gére, Osmanli ve Cumhuriyet déonemlerinde 29 miizik insaninin Fransa’da miizik egitimi aldig1 tespit
edilmistir. Bu insanlarin biiylik bir ¢ogunlugu Devlet bursu ile yurtdisinda Bati miizigi egitimi almak ilizere Fransa’ya
gonderilmistir. Baz1 miizisyenlerinde kendi imkanlari ile Fransa’da miizik egitimi aldiklar1 goriilmektedir.

Bu arastirmada, Avrupa miiziginin Tiirkiye’deki gelisim siirecinde Fransiz ekoliiniin etkisi tespit edilmeye ¢aligilmustir. Nitel
bir ¢aligma olan bu arastirmada; konuyla ilgili kitap, makale ve tez ¢aligmalar incelenmis ve elde edilen veriler betimsel
olarak analiz edilerek paylasilmistir.

Calisma sonunda, Fransa’da egitim almis ve c¢aligmalarmi Fransiz Ekolii gergevesinde siirdiirmiis olan miizisyenler ile
Osmanli ve Cumhuriyet doneminde Avrupa miiziginin gelisiminde Fransiz ekoliiniin etkisi oldugu diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli’da Bati miizigi, Osmanli’da Avrupa miiziginin gelisimi, Osmanli’dan Cumhuriyet’e miizikte
Fransiz ekolii.

ABSTRACT

Although the first contact with European music in the Ottoman Empire began in the 16th century during the reign of
Suleiman the Magnificent, the adoption and development of this music in the Ottoman Empire took place in the 19th century.
Official interaction with European music; It started with Sultan Mahmud, who closed the Janissary Corps in 1826, and
established the Western-style Muzika-i Himayin in 1827 instead of the Mehterhane.

Westernization movements have manifested themselves in every aspect of social life. Change and transformation in Ottoman
society also included the cultural and artistic fields. In this process, European music became permanent, first in the palace
and its surroundings, and then in civilian life. It can be seen that there are many factors in the development of European
music.

In this study, the development of European music in Turkey from the Ottoman Empire to the Republic and the influence of
the French school in this development process were investigated. The development of European music in the Ottoman
Empire after the Muzika-i Himayn, initially commanded by Donizetti and Guatelli, was structured with the Italian School;
It continued under the influence of the French School through musical figures such as Fernando de Aranda, Saffet Atabinen,
Paul Dussap and Enrico Henri Furlani.

According to the information obtained, it was determined that 29 musicians received music education in France during the
Ottoman and Republican periods. The majority of these people were sent to France with a government scholarship to study
Western music abroad. It is seen that some musicians received music education in France by their means.

In this research, it was tried to determine the influence of the French school on the development process of European music
in Turkey. In this research, which is a qualitative study; Books, articles and theses on the subject were examined and the
obtained data were analyzed descriptively and shared.

At the end of the study, it is thought that the French school had an influence on the development of European music during
the Ottoman and Republican periods, with musicians who were educated in France and continued their studies within the
framework of the French School.

Keywords: Western Music in the Ottoman Empire, Development of European Music in the Ottoman Empire, The French
School in Music from the Ottoman Empire to the Republic.
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1. GIRIS

Tirkler, tarih sahnesinde yer almalarindan itibaren genis bir cografyaya yayilarak devletler kurmus ve
kokli miizik geleneklerini Tirk kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi olarak gormiislerdir. Miizik,
Tiirklerde toplumsal yagamin igerisinde canli bir sekilde yer almaktadir. Géher’in (2016), Hey’et’ten
aktardigina gore Tirkler, savaglarda, dini merasimlerde, ¢alisma sirasinda, av eglencelerinde, dogum
ve ad verme merasimlerinde miizigi kullanmiglardir (s. 69).

Tiirk devletlerinde askeri miizik, Hunlardan baglayarak Orta Asya’dan Anadolu cografyasina
gelinceye kadar énemini korumustur. Gazimihal (2019), Asya ve Islam devletlerine 6zgii “tabilhdne ™
takimlarinin devami niteligindeki Osmanli Mehterhanesi’nin, Tirk askerl miiziginin en Onemli
orneklerinden birisi oldugunu ifade etmektedir (s. 25).

Tarihi siiregte alt1 asir boyunca varligim siirdiiren ve genis bir cografyada hakimiyet kuran Osmanli
Devleti, Tirk miizik tarihinin énemli bir bolimiini ifade etmesi bakimindan {izerinde c¢ok sayida
arastirma ve c¢alismanin yapildigi bir alan olarak 6nem arz etmektedir.

Bu baglamda, “Osmanli’da Avrupa miiziginin gelisimi” lizerine de ¢ok sayida ¢alisma yapilmistir.

18. yiizyilda Avrupali devletlere karsi yapilan savaglar sonunda topraklarini kaybetmeye baslayan
Osmanlilar, bozulan ekonomi ve toplumsal diizeni yeniden tesis edebilmek adina oncelikle askeri
alanda yeni diizenlemeleri hayata gegirmek istemistir. Askeri ve idari reformlara onciiliik eden bir isim
olan III. Selim’in, 1789 yilinda “Yeni Diizen” anlamina gelen Nizam-1 Cedid Ordusu’nu kurmasi bu
reformlarn 6nemli bir adimi olarak gériilebilir. Bu manada Inalcik (2020), III. Selim’in Osmanli-Tiirk
Batililasma hareketinin babasi ve devlet igindeki umumi reformlarin temsilcisi olarak kabul edildigini
ifade etmektedir (s. 179). Ancak Nizam-1 Cedid Reformlari, III. Selim'in tahttan indirilmesi ve
oldiiriilmesiyle sonuglanmistir. Bu reformlar daha sonra II. Mahmut ve Sultan Abdiilmecit doneminde
yeniden baslatilmis ve Osmanli Imparatorlugu'nda askeri modernizasyon siireci devam etmistir.
Toplumsal hayatin farkli alanlarini da igine alacak sekilde devam ettirilen bu reformlar, 19. yiizyilda
da siirdiiriilmiistiir. Osmanli Devleti’nin son iki yiiz yilinda yasanan ve ilk drneklerini askeri alanda
gordiigiimiiz Cumhuriyet doneminde de devam eden bu degisiklikler, genel olarak “Batililasma”
kavramu ile ifade edilmektedir.

“Batililasma”, genel olarak giinlimiiz Avrupa (Bat1) iilkelerinin digindaki toplumlari, 6zel olarak da
Osmanli Devleti ile Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Avrupa’nin gelismislik seviyesine ¢ikabilmek icin
hayata gecirilen siyasi, sosyal ve kiiltiirel hareketleri anlatmak {izere kullanilan bir kavramdir (TDV
Islam Ansiklopedisi, t.y.).

Ortayli (2018), Osmanli Batililasmasi’nin bir zaruretten dogdugunu belirterek felsefesi yapilmadan ve
Avrupa ortalarina kadar giden devletin, hayatta kalmak adina evvela askeri reformlara basladigini
ifade etmektedir (s. 164).

Askeri alanda yapilan yenilikler Tiirklerin kokli miizik gelenegi igerisinde 6nemli bir yeri olan
Mehterhane’nin, yerini Bati tarzinda bir yapilanma olan Muzika-1 Humayun’a birakmasi ile devam
etmistir.

Osmanli’nin son doénemlerinde goriilen Batililagma hareketleri askeri, idari ve teknik alanlardaki
yeniden yapilanma siiregleri ile sinirli kalmamistir. Batililasmanin toplumsal yasamin birgok alanina
da etki ettigi goriilmektedir. Bu durumu, toplumdaki kiiltiirel ve sanatsal alanlardaki degisimlerde de
gorebilmek miimkiindiir.

Bu noktadan hareketle yapilan bu ¢alismada; Osmanli ve Cumhuriyet déonemi Batililasma siirecinde
Avrupa miiziginin® Tiirkiye’deki gelisimi irdelenmistir. Bu siirece etki eden faktdrler ve siirecin
tarihsel olarak seyri belirli bir ¢ergeve iginde ele alinmigtir. Ayn1 zamanda c¢alismanin temelinde yer
alan Osmanli ve Cumhuriyet dénemlerinde Tiirkiye’deki Avrupa miiziginin gelisimi {izerinde Fransiz
ekoliiniin etkisi de incelenmistir.

! Tabilhane: tablhine, (mehterhane, nevbethane, nakkarehane) cosku ve kahramanlik duygularini ifade eden misikiyi, bunu icra edenleri ve
bunlarin bulundugu yeri ifade eder.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/tablhane#:~:text=Tablh%C3%A2ne%20(mehterh%C3%A2ne%2C%20nevbeth%C3%A2ne%2C%20nakk
%C4%81reh%C3%A2ne,bunlar%C4%B1n%20bulundu%C4%9Fu%20yeri%20ifade%20eder.)

2 Avrupa Miizigi: Bu ¢alismada Avrupa miizigi ifadesi, Klasik Bati miizigi anlammda kullamilmustir.
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Bu aragtirmada, Osmanli’dan Cumbhuriyet’e Avrupa miiziginin Tirkiye’deki gelisimi ve bu gelisim
siirecinde Fransiz ekolii etkisini belirlemek amaclanmustir.

Avrupa miiziginin Tiirkiye’deki gelisim siireci ve bu gelisim siirecini etkileyen ve siirece yon veren
miizik ekollerinin incelenmesi onem arz etmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde Fransa’daki
geligsmelerin, Bati miiziginin seyri ve gelisimi bakimindan dikkate deger bir 6nemi oldugu diisiincesi
ile Osmanli’dan Cumbhuriyet’e iilkemizde Avrupa miiziginin gelisiminde Fransiz ekolii etkisinin
onemli oldugu diisliniilmektedir.

2.  TURKIYE’DE AVRUPA MUZiGIiNIN GELIiSiMi

Tirkiye’de genel olarak Avrupa miiziginin gelisimi ile ilgili bir degerlendirme yapabilmek igin
tarihsel siireci de goz oniinde bulundurarak Osmanli-Avrupa iliskilerini incelemek gerekmektedir.

Osmanli Devleti’nin Avrupa devletleri ile olan askerl ve siyasi iligkileri zaman icerisinde kiiltiirel
iligkilerin karsilikl1 olarak siirmesi ile iki toplumun, Dogu ile Bati’nin, birbirini yakindan tanimasini da
saglamstir.

Avrupa iilkelerine giderek; gozlemlerini ve Bati’daki yenilik ve gelismeleri kaydettikleri eserleri ile
resmi ve gilincel anlamda 6nemli bilgi kaynaklar1 arasinda yer alan Miisliiman elgi ve seyyahlarin
seyahatleri, 18. ve 19. ylizyillarda Dogu’nun Bati’daki gelismelerden haberdar olmasini saglamistir.
Kara Mehmed Pasa’nin 1655 tarihli Viyana Sefdretndmesi, Mehmed Sadik Rifad Pasa’nin 1838 tarihli
Italya Sefdretnamesi, Tunuslu Hayreddin Pasa’nin Akvamu’I-mesalik fi ma rifet-i ahvali-1 memalik ve
Misirli Tahtavi’nin Tahlis adli eserleri gibi pek ¢ok eser, Bati’daki gelismelerin taninmasina ve
tanitilmasina olanak saglamislardir (Kalin, 2020: 366).

Bu noktada, Avrupa’nin teknik bakimidan gilincel durumunu yansitmasinin yani sira sosyal, kiiltiirel
ve sanatsal yasami hakkinda da bilgi veren; 1720-1721 tarihleri arasinda Yirmisekiz Mehmed
Celebi’nin Fransa izlenimlerini ortaya koyan Fransiz Sefdretnamesi kaydadeger 6rneklerden birisidir.

Osmanlt Devleti’nin III. Ahmed devrinde Avrupa’ya elgi gonderilmesi gerekliliginden Fransa’ya
giden Celebi Mehmed, yolculugunu ve ziyeretinde gordiklerini Fransiz Sefaretndmesi adli eserinde
renkli bir iislupla kaleme almistir (Kalin, 2020: 367).

1340 tarihinden itibaren 16. Yiizyil sonlarina kadar bircok Tiirk-Osmanli elgisinin italya ve Fransa
saraylarm ziyaret ettigini belirten Inalcik (2021), kiyafetleri ve adetleri ile biiyiik merak uyandiran bu
elgilerin, ziyaretleri ile bu iilkelerin yiiksek ziimrelerinde Tirk modasinin (alla turca, turquerie)
benimsendigini ifade etmektedir (s. 313).

Inalcik (2021), 1721 yilinda Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin elgilik gérevinin, Paris’te Tiirk modasinin
yayillmasinda 6nemli bir rolii oldugunu ifade etmektedir. Inalcik ayni eserinde, Fransiz elgisi
Herbette’nin, 1797 tarihinde Fransa’da ikamet elgisi olarak bulunan Esseyid Ali Efendi’den
bahsederken, o donemde “Paris adeta Istanbul mahallelerinden biri haline geldi” ifadesini
nakletmektedir (s. 313).

Inalcik’m (2021), E. Charriére’den aktardigina gore; 16. yiizyilda Fransiz elgileri Istanbul’u sik stk
ziyeret etmisler ve bu durum onlara, Tiirkler’in yasami ve kiiltiirli ile tanisma olanag1 saglamistir (s.
313).

Avrupa, Osmanli Devletiyle olan iligkileri sonucunda Osmanli-Tiirk toplumu {izerinden hem Tiirkler
hem de Miisliiman Dogu diinyas1 hakkinda bilgi sahibi olmustur. Bu sayede Avrupa iilkeleri, Bati
diinyasinda 6teden beri merak konusu olan mistik ve gizemli Dogu imajin1 somutlagtirabilme firsati
elde etmistir. Elbette, karsilikli birbirini tanima ve tanismanin Osmanli-Tiirk tarafi i¢in de hayranlik
uyandiracak sonuglart olmustur. Kalin (2020), Celebi Mehmed’in Paris Opera binasimi ziyeretinde
Opera binasinin ihtisamu karsisinda ¢ok etkilendigini ve Fransa’da gordiigii diger yerlerin de etkisiyle
hiizenlendigini ifade etmektedir (s. 368).

Solnon (2019), Celebi Mehmed’in Fransa’da invalides Kilisesi’ni ziyaretindeki izlenimlerini su
sekilde aktarmaktadir: “Biz kilisenin giizelliklerini seyre dalmisken [orgu] caldirdilar. Bu
enstriimandan s6z edildigini duymustum, ama hi¢ gérmemistim. O sirada bu merakimi giderebildim ve
cok ilging bir ¢algt oldugunu sdyleyebilirim.” (s. 544).

Celebi Mehmed, Fransa déniisiinde beraberinde orgu da Istanbul’a getirtmis ve bu enstriiman
incelemeleri i¢in ti¢ Osmanli miizisyenini -bir Rum ve iki Ermeni- Paris’e gondermistir. Celebi
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Mehmed’in kendisinden sonra Osmanli sefiri olarak Paris’e giden oglu Mehmed Said de, Fransiz
miiziginden etkilenmis ve 1741°de Paris’ten Istanbul’a donerken beraberinde bir klavsen ile
donmiistiir (Solnon, 2019: 544).

1639 yilinda Fransa’nin Istanbul’a elci olarak tayin ettigi Jean de la Haye ile birlikte Tiirkiye’ye gelen
XVIL yiizyil Fransiz entelektiiellerinden Sér Clausier du Loir, izlenimlerini Fransa’daki dostlarina
mektuplarda anlatmistir. Iki y1l boyunca Istanbul basta olmak iizere gezdigi pek cok Osmanli
sehrindeki giindelik yasama dair izlenimlerini Fransa’ya dondiikten sonra, on mektubunu, 1654 yilinda
seyahatname olarak yayinlamstir (Das, 2016: 9).

Fransiz du Loir, izledigi bir Mevlevi Ayin’inden su sekilde bahsetmektedir:

Vaaz bittikten sonra kiliselerde bulunan orglar gibi, bir galeride bulunan ilahiciler yiiksek
sesle, ney (du Loir ney yerine fliit demektedir) ve tambur esliginde ilahi sGylemeye basladilar.
Bu ilahiye eslik eden neyler harika bir armoni olusturduklarindan baska bir sey ¢alinmasa da
olur. Iste bu sirada sdyledikleri ilahinin sdzlerini not ettim, bir fikir verebilmesi icin notalarini
da gosterdim (Das, 2016: 120).

“Du Loir’in burada beste ve giiftesini verdigi metin Mevlevi dyinlerinde okunan Ahmed Eflaki’ye ait
Nisaburek ayin-i serifin sozleridir” (Dag, 2016: 120).

Eserin du Loir tarafindan notaya alinmig gorseli asagida yer almaktadir.
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Sekil 1. Sor Clausier du Loir’in notaya aldigi Ahmed Eflaki’ye ait Nisaburek ayin-i serif.

Tirkler, askerl miizik alaninda kokli bir gegmise sahiptir. Bu miizigin son ve en énemli temsilcisi
konumundaki Mehterhane, Avrupa’nin dikkatle takip ettigi bir kurum olmustur. Osmanli Devleti ile
Avrupa iilkelerinin iligkilerinin bir sonucu da miizigin iki toplum i¢in de merak uyandiran bir unsur
haline gelmesidir. Batililar, Mehteri taniyarak ve dinleyerek Osmanli-Tiirk miizigi hakkinda biiyiik
Olciide bilgi sahibi olmuslardir.

Kendilerinden 6nceki Tiirk devletlerinde nevbethdne olarak adlandirilan kurumu, mehterhdne olarak
isimlendiren Osmanlilar, bu teskilat1 6zellikle Fatih zamaninda gelistirilmisglerdir. Bestelenmis mehter
havalar ile birlikte Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi ve Tiirk tasavvuf miizigi eserlerini de igeren
bir repertuvara sahip olan bu kurum, 16. 17. ve 18. yiizyillarda yetisen bestekar ve icracilar yoluyla
askerl miizik sanatinin zirvesine ulagsmis ve Avrupa ordu birilikleri ile Bati miizigi bestecilerini
etkileyerek ilham vermistir. Gluck, Mozart, Beethoven, Haydn, Weber, Rossini gibi Bati miiziginin
onemli bestecileri, mehter miizigini ¢cagristiran eserler ortaya koymuslardir (Kolukirik, 2019: 5-6-7).
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Claudio Magris: “Avrupa ile Osmanli Imparatorlugu’nun karsilasmasi, savasan ve birbirini yiyip
bitiren iki ayr1 diinyanin, sonunda, farkina bile varilmadan nasil i¢ ice gegip birbirlerini
zenginlestirdiklerinin biiyiik 6rnegidir.” (Solnon, 2019: IX).

2.1. Avrupa Miiziginin Osmanh Dénemindeki Gelisimi

Ulkemizde Bat1 ile olan miizik iliskilerimiz ilk kez 16. yiizy1l Osmanlisinda Kanuni donemine dek
uzanmaktadir. Alaner’in (2014) aktardigina gore; Fransa krali I. Francois’nin Kanuni’ye bir nevi
tesekkiir etmek gayesi ile Osmanli sarayina gonderdigi orkestra, sarayda ii¢ konser vermis ancak bu
tirden bir miizigin asker ruhunu yumusatabilecegi diisiincesi ile bu orkestra Fransa’ya geri
gonderilmistir (s. 566). Fransiz seyyah Michael Febre’nin anilarinda yazdigi iki 6énemli bilgi; bizim,
cok sesli miizigin Osmanli topraklarindaki seriiveni hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagliyor. Birincisi
Kanuni déneminde Italyan oyuncular tarafindan saraydaki bir diigiinde sergilenen miizikli temsil
ikinicisi de ayni sekilde bir diigiin senligi icin &zel izin alarak Istanbul’dan Edirne sarayia gétiiriilen
“org”dur (Alaner, 2014).

Karamahmutoglu’nun (2014), Kanuni dénemine denk gelen 1524 tarihinde, Istanbul’da yasayan
Italyanlar’in, Venedik elcisinin evinde diizenledikleri bir bale gdsterisinden ve bu gdsterinin kayitlara
“dramma per musica” (miizikli dram) olarak gectiginden bahseder. (. 560). Son olarak Alaner (2014)
de Tiirk miizik tarihinde Ali Ufki ad1 ile bilinen Polonya asilli Albert Bobowsky’nin, IV. Murad’in
Italya’dan bir miizik egitimcisi getirttigini ve bu kisinin sarayda miizik egitimi verdigini 1665 yilinda
kaleme aldig1 Saray-1 Enderun adli eserinde yazdigini aktarmaktadir. (5.566).

Osmanli-Avrupa iliskilerinin miizik alanina yansiysan bazi 6rneklerini, lilkemizdeki ¢oksesli miizigin
baslangic1 saymak dogru olmayabilir. Ancak 19. yiizyilda, Osmanli Imparatorlugu’nun askeri ve
iktisadi alandaki gerileme doneminde, III. Selim ile baglayip o6zellikle II. Mahmut ile devam eden
batililasma hareketlerinin yasandigi donem, ¢oksesli miizigin de baglangici olarak ifade edilebilir.

Tanzimat donemine gidilen siirecte (3 Kasim 1839); dnce III. Selim’in Nizam-1 Cedid ordusu i¢in bir
bando olusturmak istemesi ve ardindan II. Mahmutun 1826 yilinda Yenigeri Ocagi’mi kaldirarak,
kapatilan Mehterhane’nin yerine 1827 yilinda Bati tarzinda Muzika-1 Humayun’u kurmasi
(Karamahmutoglu, 2014) ile Avrupa miizigi orduda ve sarayda etkinligini arttirmigtir. Muzika-1
Humayun batililasma hareketleri anlaminda kurulan ilk resmi kurumdur. Bu kurum sadece bat1 miizigi
alaninda degil, Tirk miizigi alaninda ve ilerleyen zamanlarda tiyatro alaninda da egitim veren bir
kurum olmustur (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (t.y.).

Avrupa’da Bati miizigi ile 6zellikle de askeri bando sistemi Italya’da ileri bir seviyede oldugundan; II.
Mahmut’a, Muzika-1 Humdyun’u yoOnetmesi i¢in Napolyon’un yaninda orduda gorev yapmus,
Italya’min miizik kiiltiiriinii ve saygmligini temsil kabiliyetine sahip Italyan Askeri Bando Sefi
Giuseppe Donizetti (1788-1856) teklif edilmistir (Baydar, 2010: 4).

Donizetti, “Saltanat Muzikasimin Bas Ustakdri” olarak goreve getirilmis ve Muzika-1 Humayun adi
altinda, icerisinde birgok miizik okulunu barindiran ilk saray konservatuvarini kurmustur.
Donizetti’nin idaresindeki Muzika, italyan ekolii ile yetismis, ¢aligmalarmi italya’dan getirilen notalar
ve miizik aletleriyle siirdiirmiistiir. 1856 yilinda vefatina kadar Donizetti, Muzika-1 Himayun’u
yonetmis ardindan géreve getirilen Callisto Guatelli (1819-1899), Muzika nin ikinci italyan komutani
olmustur. Guatelli de 1899 yilindaki vefatina kadar Donizetti’den miras kalan Italyan ekoliinii
stirdiirmiigtiir. Bu bilgiler 1s18inda, Osmanli’ya bati miiziginin girisinin ve gelisiminin 6ncelikle
Italyan miizisyenler vasitasiyla gerceklestigi sdylenebilir (Baydar, 2010: 9).

19. yiizy1l, Osmanli’nin birgok sorunla bas etmeye calistig1 problemli bir donem olmasinin yaninda;
batililasma c¢aligmalarinin da hizli ilerledigi bir donem olmustur. Muzika-1 Hiimayun’un kurulmasi ile
birlikte Avrupa miiziginin sarayda ve orduda etkinligi artmig, ardindan da Avrupali miizisyenlerin
Istanbul’da gesitli konserler vermesi ile bu durum devam etmistir.

Basta {inlii piyanist-besteci Franz Liszt (1811-1886) olmak iizere, Macar miizisyenler Osmanli
topraklarinda konser vermek iizere gelmisler; padisahlara eserler ithaf ederek ayni zamanda
yardimlagma konserlerinde yer almislardir (Baydar, 2010: 73).

Franz Liszt’in Osmanli’da biraktig1 izler sadece 1847 yazinda istanbul’da konserler vermesi ile smirlt
kalmamis, kendisinden sonra gelen ve Liszt’in ekoliinii temsil eden miizisyenlerin hayatlarin1 devam
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ettirdikleri Osmanli topraklarinda yetistirdikleri 6grenciler ve onlarin bat1 miizigi faaliyetleri sayesinde
devam etmistir (Baydar, 2010: 78).

Paul Lange (1865-1920), 1865 yilinda Almanya’da dogmustur. 1888 yilinda askeri muzikalari
yetistirmek iizere Istanbul’a gelen Avrupali bando seflerindendir (Ozden, 2015: 129).

Paul Lange, 1888°de sark ticaret yilligina verdigi ilanda “Grand Rue de Pera (Istiklal Caddesi), 366”
adresinde bir miizik konservatuvari sahibi ve yoneticisi olarak yer almaktadir (Baydar, 2010: 139).

Belediye Muzikasi’n1 kuran ayni1 zamanda Tophane bandosunun da bir dénem sefligini yapan Lange,
1905 yilinda Ertugrul yatimin alinmasiyla kurulmasina karar verilen Ertugrul Muzikasi’nin Faik
Bey’den sonraki kumandani olmustur (Gazimihal, 2019:203-205). Bir deniz bandosu olan Ertugrul
Muzikasi, Lange’nin sefliginde Almanya’dan getirtilen notalarla Muzika-1 Hiimayun’da uzun yillar
hakim olmus Italyan ekoliiniin aksine, Alman ekoliiyle yetismis basarili ¢alismalar ortaya koymustur
(Baydar, 2010: 145).

Osmanli’da bat1 miizigi calismalarina bir donem y&n veren bir baska Avrupali miizisyen, ispanyol
asill1 piyanist, organist, sef ve besteci Fernando de Aranda (1878-1969)’dir. Miizik egitimini Briiksel
Konservatuvari’nda almig ve 1867 yilinda okulundan birincilikle mezun olmustur (Baydar, 2010:
159).

d’ Aranda, Madrid’de Ulusal Miizik Okulu’nda (Escuela Nacional de Musica) asistanlik ve San Louis
de Franceses’de organistlik yapmustir. 1878 yilindan itibaren besteci ve orkestra sefi olarak iin
yapaca@i Paris’te yasamaya baglamustir. Paris’in en 6nemli ve nitelikli orkestralarindan olan Colonne
ve Lamoureux orkestralari ile piyano kongertolar1 ¢almistir. Aranda, Paris’te yasadigi dénemde bir de
Miizik Akademisi kurmustur. Paris Konservatuvari’nda egitim almamis olsa da Paris’te yasadigi
donem igerisinde sehrin miizikal ikliminden etkilenmistir (Baydar, 2010: 159-160).

Baydar’in (2010) aktardigina gore;

Madrid-Paris arasi siirdiirdigii konserlerle, Paris’te biiyiik tine kavusan Aranda, verdigi
konserler sirasinda Osmanli’nin Paris biiyiikelgisi Esad Pasa’nin dikkatini g¢ekince, onun
tavsiyesiyle, 1866 yilinda saraya miizisyen olarak atanmustir. II. Abdiilhamid devrine rastlayan
o dénemde, Muzika-1 Hiimayin komutan1 Guatelli Pasa’nin yaglanmasiyla bandoyu Mehmet
Ali Bey, saray orkestrasini da Aranda yonetmeye baslamistir. Her ne kadar fikirleriyle
Guatelli’yle ters diistiiyse de, Guatelli’nin 1899°da olimiiyle Aranda, Muzika-1 Hiimay{n’un
basina ge¢mistir (S. 161).

Aranda, bandoya ilk kez dahil ettigi saksafonla, enstriimantasyona getirdigi bu yenilikle, simdiki
bandonun kadrosunu olusturmustur. Bunun yaninda Paris’ten getirtti§i profesyonel aranjorler
tarafindan hazirlanmis partisyonlarla nota kiitiiphanesini yeniden diizenlemis ve zenginlestirmistir.
Kendisinden once siiregelen Italyan ekoliine de son vererek, bandoyu 6zellikle Fransiz drneklerine
gore teskilatlandiran ilk sef olmustur (Gazimihal, 2019: 95).

Bat1 miizigi ¢aligmalarinda II. Abdiilhamid’in tahta ¢iktig1 1876 yili itibariyle Osmanli’da Fransiz
ekoliiniin tercih edilmeye baslandigi soylenebilir. Paris Konservatuvari’nda egitim almis iki 6nemli
miizisyen, Paul Dussap (1840-1922) ve Enrico Henri Furlani (1780-1940), Osmanli’daki Avrupa
miiziginin gelisimine katki saglayan Fransiz ekoliiniin temsilcilerinden olmuslardir (Baydar, 2010:
180-193).

Baydar’in (2010) aktardigina goére; Ermeni asilli bir Osmanli vatandasi olan piyanist Paul Dussap’in,
II. Abdiilhamid’in sehzadeligi sirasinda sarayda miizik &gretmenligi yaptigi bilinmektedir. II.
Abdiilhamid padisah olduktan sonra da saray miizisyenligine devam etmistir. Dussap, bunun yani sira
II. Abdiilhamid’in istegiyle 1877 yili civarinda saray orkestrasinin sefligini de yapmistir (Baydar,
2010: 181-182).

Piyanist ve besteci Enrico Henri Furlani, Paris konservatuvarinda egitimini birincilikle tamamlamis ve
1895 yilindan itibaren Istanbul konser hayatinda yogun olarak bulunmus bir Avrupali miizisyendir.
Furlani sadece Istanbul’da degil, Imparatorlugun bircok sehrinde konser vermistir. Selanik, izmir,
Iskenderiye ve Kahire gibi diger Osmanli sehirlerinde de Furlani’nin konserler vermesi Baydar

tarafindan bat1 miiziginin Istanbul disinda da gelistigini gdsteren kanitlar olarak ifade edilmektedir
(Baydar, 2010: 193-194).
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Osmanli’da batililasma ¢aligmalart bircok alanda etkisini gosterirken, Muzika-1 Hiimayun’un
kurulmas: ile orduda ve sarayda etkinligini arttiran Bati miizigi ¢alismalari, beraberinde tiyatro,
miizikli tiyatro ve operetlerle de varligin1 gostermektedir. 1. Mahmut’un ardindan tahta gecen oglu
Abdiilmecid doneminde, 1859 yilinda, Saray Tiyatrosu ve Opera binasi ile Beyoglu Pera’da bulunan
Naum Efendi Tiyatrosu donemin 6nemli sanat merkezleri olmuglardir. Naum Efendi Tiyatrosu 1870’1
yillara dek etkinligini siirdiirmiistiir. Burada oynanan oyunlar gayri miislimler, yabancilar ve tiiccarlar
icin Italyanca ve Fransizca olarak sergilenmistir. Paris Konservatuvar: ge¢misi bulunan ve Milano
Konservatuvari mezunu Dikran Cuhaciyan’in miizikli tiyatro ve operet sahnelemeye karar vermesi ile
Tiirkge miizikli oyunlar dénemi baslamis olur (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (t.y.).

19. yiizyilda, Osmanli Devleti’'nin Tanzimat ile birlikte gergeklestirdigi yenilik hareketlerinin miizik
alanindaki bir yansimasi olarak; devlet eliyle egitim kurumlarinin da acildigi goriilmektedir.
Osmanli’nin egitim politikastmin 19. Yiizyilin sonlarinda sekillenmeye basladigmi belirten Ozden
(2015), bu doneme kadar halkin agina oldugu medrese egitimi ile yeni egitim sistemi arasinda birlik
saglanamadigini ifade etmistir (s. 17).

Osmanli Devleti, batililagma hareketleri c¢ercevesinde egitim alaninda da reform niteliginde
degisiklikler yapmustir. 19. yilizyilda devletin ayakta kalabilmek icin yeni anlayis ve yapilanmayla
egitim kurumlar1 agtigini goriiyoruz. Egitim sisteminde Fransa’nin 6rnek alinmasimin sebepleri
arasinda; tarihi, askeri ve kiiltlirel alanda ge¢mise dayanan iligkiler ve Fransa’nin dénemin modern
egitim sistemlerinden birine sahip olmasi sayilabilir.

Dariilelhan’n hazirlayici kurumu olarak 1914’te Istanbul Sehremini Cemil Pasa (Topuzlu) zamaninda
caligmalarina baglamis olan Dariilbedayi, tiyatro, sahne musikisi, Tilirk ve Bat1 musikisini bir arada
yiiriiten ulusal bir konservatuvardi. Musiki boliimii, Tiirk ve Bati musikisi olarak iki boliime ayrilmig
ve kurumun idaresi i¢in Ali Rifat Bey (Cagatay) (1867-1935) miidiirliik grevine getirilmistir (istanbul
Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi Uygulama ve Arastirma Merkezi, t.y.).

20. Yizyilin baginda, Osmanli Devleti’nin bir miizik egitimi kurumu olan ve bagimsiz (tek basina)
olarak kurulan ilk miizik okulu Dariilelhan (nagmeler evi) 1917 yilinda egitim hayatina baglamistir
(Ozden, 2015: 17-32). Kurulusunda Tiirk ve Bati miizigi egitimlerinin birlikte siirdiiriildiigii bu
kurumda 1926 yilindan itibaren Tiirk miizigi egitimine son verilip Bati miizigi egitimiyle devam
edilmistir (Aksoy, 1985: 1235).

Orkestra, bando ve fasil heyetinden kurulu Muzika-1 Hiimayun, 1924 yilinda Ankara’ya tasinarak
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 almigtir. 1933 yilinda bando bdéliimiine Riyaset-i Cumhur
Armoni Mizikasi, orkestraya ise Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1 adi verilmis ve o giinlerde
fasil heyeti de kaldirilmistir. Cumhuriyet’in bu ilk orkestrasinda yer alanlarin ¢ogu II. Mesrutiyet’ten
sonra Muzika-1 Himayun’un basina getirilen Miralay Saffet Bey’in (1858-1939) zamaninda Muzika-1
Hiimayun’a girmis genglerden olusmaktadir (Aksoy, 1985: 1234).

1908’de II. Mesrutiyetin ilanindan itibaren Muzika-i Hiimayunda gorevli olan yabanci
miizisyenlerin yerine yetiskin Tiirk miizisyenler almistir. Aralarinda bir opera ve birgok
operetin bestecisi Dikran Cuhaciyan, Adnan Saygun ve diger miizisyenlerin hocasi Macar
Tevfik Bey ve bat1 teknigi ile yazan ilk bestecilerimizden Saffet Atabinen Bey gibi hocalar
vardir. Bu donemde hem senfoni orkestrasinin hem bandonun y6netmeni usta bir fliitcii olan
ve orkestra calgilarin1 iyi taniyan Saffet Atabinen Bey’dir. Beethoven senfonilerinin
seslendirilmesi de bu yillara rastlar. Calisilip ¢alinan eserler arasinda Haydn, Massenet ve
Berlioz’un yapitlar1 ile Zeki Ungdr Bey’in solist olarak yer aldigi Mendelssohn keman
kongertosu icrasi da vardir (Gazetesu, t.y.).

2.2.  Avrupa Miiziginin Cumhuriyet Donemindeki Gelisimi

Osmanli Devleti’nin yikilip yerine Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasi ile iilkemizde Bati miizigi
alanindaki ¢aligmalar da yeni bir doneme girmistir.

1923-1929 yillarini kapsayan siire¢ yeni Cumhuriyetle birlikte {ilkenin yeniden yapilandirildig yillar
olmustur. 1924’te yiiriirlige giren Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu ozellikle miizik alaninda
yapilacak ¢aligmalarin 6nciisii olmustur (Boran ve Yildiz, 2010: 279).

Ulkemizde miizik &gretmenlerinin yetistirilebilmeleri i¢in 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi
acilmigtir. Bu kurum, 1926 yilinda kurulan Gazi Terbiye Enstitiisii’niin biinyesinde yer alan ve ii¢ yil
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siireyle egitim verecek olan Miizik Subesine doniistiiriilmiistiir (1937-1938 egitim y1l1) (Oztiirk, 2009:
8). 1925 yilinda yapilan devlet siavlariyla 6gretmen ve sanat¢i olarak yetistirilmeleri igin Avrupa’nin
onemli merkezleri olan Paris, Prag, Berlin ve Budapeste’ye yetenekli ogrenciler gonderilmistir.
Yurtdigina gonderilen 6grenciler arasinda Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet Adnan Saygun
(1907-1991), Necil Kazim Akses (1908-1999) ve Hasan Ferit Alnar (1906-1978) yer almaktadir. Tiirk
miizik tarihinde Tiirk Besleri olarak anilacak olan bu besteciler, imparatorlugun son déneminde
Istanbul ve izmir gibi sehirlerde aldiklar1 dzel miizik dersleriyle kendilerini yetistirmislerdir. Cemal
Resit Rey (1904-1985) kendi imkanlart ile digerleri ise devlet tarafindan yurtdisina egitim igin
gonderilmisler, dondiiklerinde de Musiki Muallim Mektebinin 6gretmen kadrolarina atanmiglardir
(Boran ve Yildiz, 2010: 279).

Atatiirk’iin emriyle 1924°te Istanbul’dan Ankara’ya alinan Musika-y1 Hiimayun, bu tarihten itibaren
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti, daha sonradan da Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ve
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi adini almistir. 1917°de kurulan Dariilelhan, Cumhuriyet ile
birlikte yeniden sekillenerek konservatuvara doniismiistiir. Bu kurum da sonradan istanbul Belediye
Konservatuvari ardindan Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’na déniismiistiir. 1924’te miizik
Ogretmeni yetistirilmesi amaciyla kurulan Musiki Muallim Mektebi ile de 6nemli caligmalar yapilmis
ve 1936 yilinda agilacak olan Ankara Devlet Konservatuvari’nm ilk tohumlari atilmistir (ilyasoglu,
2009: 297).

Imparatorlugun son déneminde Bati miizigi calismalarina katki saglamak amaciyla yurtdisindan
onemli sanatcilar davet edildigi gibi; Avrupa merkezlerinde egitim alabilmeleri i¢in yurtdisina
ogrenciler de gonderilmistir. Bu siireg¢ Cumhuriyet doneminde de devam etmis hatta bu konuyla ilgili
0zel yasalar hazirlanarak 6zel yetenekli bireylerin yurtdisinda egitim alabilmelerinin 6nii agilmistir.
Tungdemir’in (2008) aktardigina gore;

Miizik alaninda 6zel yetenekli c¢ocuklarin yetistirilmesi ve ¢agdas anlamda uluslararasi
diizeyde basarilar kazandirilmas: i¢in Atatiirk’iin istegiyle, 1925 yilinda yurtdisinda egitim
olanagi olusturulmustur. Bu uygulama, 1929 yilinda yiiriirliige giren 1416 sayili yasayla
belirginlik kazanmig, 1943 yillarinda yiirtrliige giren 4489 sayili yasayla biraz daha
genigletilmistir (s. 16-17).

7 Temmuz 1948 tarihinde TBMM’de 5248 sayili “Harika Cocuk Kanunu” adiyla bir yasa
cikartilmistir. Bu kanun “Idil Biret ve Suna Kan'in Yabanci Memleketlere Miizik Tahsiline
Gonderilmesine Dair Kanun” adin1 tasimaktadir. Olaganiistii yetenekli c¢ocuklarm kesfedilerek
yurtdisinda miizik egitimi alabilmeleri icin ¢ikarilan bu yasadan ilk olarak, Idil Biret 7 yasinda Suna
Kan da 9 yasinda yararlanarak Fransa’ya Paris Konservatuvari’na gonderilmislerdir (Tun¢demir, 2008:
17).

Klasik Bat1 miiziginin Osmanli doneminden itibaren iilkemizdeki gelisim siirecinde Fransiz ekoliiniin
de etkili oldugunu; Fransa’da egitim alarak iilkemize gelen ve iilkemizden de egitim almak iizere
devlet destegi ile Fransa’ya gonderilen sanatcilarin ¢alismalar ile gorebilmekteyiz.

Asagidaki tabloda, ulasilabilen kaynaklardan elde edilen bilgiler dogrultusunda; Fransa’da miizik
egitimi alan kisilerin bilgilerine yer verilmistir. Bu kisilerden bazilar1 kendi imkanlari ile bazilar1 da
yeteneklerinden dolay1 devlet destegi ile yurtdisina egitim amaci ile gonderilmislerdir. Bu
miizisyenler, egitimlerinin ardindan {ilkemizde Avrupa miiziginin gelisimine 6nemli katkilar
saglamislardir.
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Ad1 Soyadi

Paul Dussap
Enrico Henri Furlani

Henri Charles Wondra

Saffet Atabinen
Ekrem Zeki Un
Ulvi Cemal Erkin
Cezmi Ering

Ahmet Adnan Saygun

Sabahattin Kalender
Cemal Resit Rey
Mithat Fenmen
Nevit Kodalli
Idil Biret

Suna Kan

Verda Erman
ilhan Baran
Giiher Pekinel
Stiher Pekinel
Selman Ada
Giilsin Onay
Hiiseyin Sermet
Hiilya Tarcan
Aysegiil Sarica
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Tablo 1. Fransa'da Miizik Egitimi Alan Miizisyenler

Burs Durumu

Osmanli Devleti
Kendi Imkanlarryla
Osmanli Devleti
Osmanli Devleti
Tiirkiye Cumbhuriyeti
Tiirkiye Cumbhuriyeti
Tiirkiye Cumhuriyeti
Tiirkiye Cumhuriyeti

Tiirkiye Cumbhuriyeti
Tiirkiye Cumhuriyeti/5248 Sayili Kanun
Tiirkiye Cumhuriyeti/5248 Sayili Kanun
Tiirkiye Cumbhuriyeti
Tiirkiye Cumhuriyeti
Tiirkiye Cumhuriyeti
Tiirkiye Cumbhuriyeti
Tiirkiye Cumhuriyeti
Tiirkiye Cumhuriyeti
Tiirkiye Cumbhuriyeti
Tiirkiye Cumhuriyeti/1416 Sayili Kanun

UNESCO Bursu

Egitim Aldig1 Kurum
Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvari

Ecolé Normale de Musique
Ecolé Normale de Musique
Fransa

Fransa

Paris

Fransa

Ecolé Normale de Musique
Ecolé Normale de Musique
Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvari
Ecolé Normale de Musique
Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvari

Paris Konservatuvari

Ecolé Normale de Musique
Paris Konservatuvari

Ali Darmar Ecolé Normale de Musique

Sibel Kumru Pensel Tiirkiye Cumhuriyeti/ Fransiz Hiikiimeti Bursu ~ Conservatoire National Supérieur de Musique de Lyon

Nihan Atalay Fransa Kiiltiir Bakanlig1 Sanat Bursu Conservatoire National Supérieur de Musique de Lyon

Sezin Alic1 - Ecole Nationale De Musique, De Danse Et D'art
Dramatique "Marcel Dupré"

Jillide Giindiiz - Ecole Nationale De Musique, De Danse Et D'art

Dramatique "Marcel Dupré"

Sonat Sozer - Ecole Nationale de Musique “Conservatoire Marcel

Dupré”

2.3. Ulkemizde Avrupa Miiziginin Gelisiminde Fransiz Ekolii Etkisi

Avrupa miiziginin Osmanli topraklarindaki gelisimi hi¢ kusku yok ki; Muzika-i Hiimay(n’un
kurulmast ile biiyiik bir ivme kazanmigtir. Avrupa tarzinda yapilandirilan bu kurumun idaresi de
Avrupa’dan getirilen 6nemli miizik insanlarina birakilmustir. Kosal (2014), bu 6nemli kurumu su
sekilde aciklamaktadir;

Avrupa’da bir esi daha bulunmayan bu teskilati tarif etmek istiyorum: Muzika-i Hiimayin
Saray Orkestrasi, Saray Opera Orkestrasi, Saray Operet Orkestrasi, Sarayimn muhtelif Salon ve
Oda Miizigi topluluklari, Askeri Saray Bandosu ile Sarayin miizik hocalarinin yani sira bahsi
gecgen biitiin bu konularda Saray haricindeki tiyatro ve konser salonlarinda sahneye ¢ikan akla
gelen biitiin orkestralar1 ve komple konservatuar 6gretim heyetini de kapsiyordu (s. 583).

Bu kurum ilk 6nce, Manguel isminde bir Fransiz orkestra sefine emanet edildi. Ancak hizmetlerinden
memnun kalinmamas: iizerine Sardunya-Piemonte kralligi elgisinin tavsiyesi ile orkestranin asil
kurucusu olarak kabul edilen Giuseppe Donizetti, II. Mahmut tarafindan goreve getirilmistir.
Profesyonel bir orkestra kuran Donizetti ayn1 zamanda bat1 notasyonunu da 6gretmistir (Kosal, 2014:
584).

Sultan Abdiilmecid doneminde, Donizetti’nin yerine 1856 yilinda yine bir italyan miizisyen, Callisto
Guatelli Muzika-i Hiimay(n Kumandanligi’na getirilmistir. Sultan V. Murad, II. Abdiilhamid, Fatma
Sultan ve devrinin 6nde gelen miizisyen orkestra sefi ve bestecilerinin hocaligini yapan Guatelli Pasa,
Tiirk makamlarini kullanarak eserler tiretmis ve ¢ok sayida mars bestelemistir (Kosal, 2014: 584).

Osmanli’ya Bati miiziginin giris ve gelismesinin éncelikle Italyan miizisyenler aracihigryla oldugunu
belirten Baydar (2010), Donizetti’nin Osmanli’da Bat1 miizigi ekoliinii baslatan isim oldugunu ve
Donizetti idaresindeki Muzika nin “Italyan ekolii” ile yetistigini, italya’dan getirilen notalar ve miizik
alatleri ile caligmalarin siirdiiriildigiinii kaydetmektedir (s. 9).

ftalyan Guatelli Pasa’nin ardindan ispanyol asilli piyanist Fernando de Aranda Muzika-i Hiimay{in’a
kumandanlik etmistir. Baydar’a (2010) gore; “Osmanli’da Bati miizigi ¢aligmalarinda 1876 yili
civarindan itibaren, Fransiz ekolii tercih edilmeye baslanmustir.” (s. 159).
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Kosal (2014), d’ Aranda Pasa’nin kumandanliginda klasik Bati miiziginin tekrar yiikselme dénemine
girdigini ve Paris’te yetisen d’ Aranda’min Muzika-i Hiimayin’u Italyan tarzinin yerine Fransiz
tarzinda yeniden organize ettigini ifade etmektedir (s. 584-585).

Muzika-i Hiimaytn’da disiplinli, ¢caligkan ve yenilik¢i karakteri ile fliitist Saffet Atabinen, Avrupa
miiziginin Osmanli’daki gelisim siirecine 6nemli katkilari ile anilmaktadir.

Saffet Atabinen Bey, 1863 yilinda Muzika-1 Himayun’a girmistir (Turkish Cultural Foundation (t.y.).
Burada A. Roberti’den fliit ve Guatelli’den de armoni dersleri almistir. Osmanli Devleti tarafindan
1886 yilinda Paris Konservatuvari’nda egitim almasi i¢in Fransa’ya gonderilen Saffet Bey, burada bir
yil miizik teorisi ve solfej egitimi almistir. Saffet Bey, Paris Konservatuvarinda iinlii fliit virtiiozii
Altes ile ¢alismis ve Teodor Dubois’ten armoni dersleri de almistir. Egitiminin ardindan Saffet Bey ilk
solfej kitabini1 yazmig, Muzika-1 Himayun’a sef olarak atanmis ve pek ¢ok yeniligin onciisii olmustur
(Akdeniz, 2017: 74).

Muzika’nin sefligini yapan Saffet Bey, genis ol¢iide yenilikler yapmak istemistir. Gazimihal (2019),
bu degisikliklerle ilgili su bilgileri aktarmaktadir:

Bandonun takim kadrosu tensige® ugrayip, bir ‘calgilar yigin’ olmaktan kurtuldu. Sef
Blemann idaresindeki Paris Yiiksek Topcu Mektebi’nin muzikasi 6rnek edinilmis, Evette-
Scheffer, Milereau ve Almanya’nin Hannover edisyonlarindan getirtilen matbu eserlere
calisilmaya baslanmusti. Eski tek satirlik partisyonlar terk edildi (s. 121).

Yalgm ve Ide (2019), Muzika-i Hiimay(n’da yetisen Tiirk 6grencilerin, Bati miizigi nazariyat1 ve
solfej egitimine yonelik bir¢ok kitap yayinladiklarimi ifade etmektedirler. Bu yayinlarin ilk ve en
onemlileri arasinda Saffet Atabinen’in A. Danhauser’e ait 1872 tarihli Theorie de la Musique adli
eserden yararlanarak hazirladigi Solfej Yahud Nazariyat-i Musiki adli eseri, Osmanli doneminde
hazirlanan ilk basil Tiirkge solfej kitaplarindandir.

Gazimihal (2019), Saffet Atabinen’in Paris’ten doniisiinde Reber-Dubois’nin armoni kitabini
Tiirkce’ye cevirdigini fakat bastirtamadigini ifade etmektedir (s. 121).

Gazimihal (2019), Saffet Atabinen Bey’in son hizmet yillarinda Paris konservatuvarini1 6rnek alarak
saray muzikasini konservatuvara doniistiirmek istedigini nakletmektedir (s. 122).

Saffet Atabinen’in bando sefli§ine atanmasi sonrasinda, o giine kadar bandoda hakim olan Italyan
metodunun yerine Fransiz metoduna gecildigini aktaran Aksoy (1985), bundan sonra bandoda
orkestra disiplininin daha belirgin bir sekilde goriildiigiinii ve senfonik repertuvarin da genisledigini
ifade etmektedir (s. 1234).

Son olarak Gazimihal’in (2019) aktardigi Saffet Bey’e ait su sozler, Osmanli déneminde Avrupa
miizigindeki Fransiz ekolil etkisini anlatmak adina 6nem arz etmektedir:

“Her acemi bir usta nezaretine birakilir, bu yolda caligmis talebeden orkestra ve bando igin geng
elemanlar temin edilirdi. ilk hocalar Italyanlardi; ben sonradan imkan nispetinde Fransiz ekolii
dairesinde calistirdim.” (s. 121-122).

3. SONUC

18. yiizy1l itibariyle askeri basarisizliklarin sonuglari, her alanda etkisini agir bir bigimde gostermeye
basladiginda; Osmanlilar, eski giicline kavusmak ve Avrupa iilkeleri karsisindaki maglubiyetlere son
vermek iizere careler aramistir. Bunun i¢in Batililagma hareketleri kapsaminda askeri, idari ve egitim
alanlar1 basta olmak iizere donemin gelismis Avrupa iilkeleri 6rnek alinmustir. Bu siire¢ Osmanlilar
igin kiiltiirel ve sosyal hayatin da degismesini beraberinde getirmistir. Bu baglamda Avrupa miizigi,
ilk 6nce saray ve ¢evresinde devaminda ise sivil hayatta kalici bir sekilde kendisine yer edinmistir.

Bu caligmada, Osmanli Devleti’nin son donemleri ile Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasi ve
devamindaki siirecte Avrupa miiziginin Tirkiye’deki gelisim siireci irdelenmeye calisilmistir. Bu
stirecte Avrupa miiziginin gelisiminde birden fazla etkenin rol oynadigi goriilmektedir. Miizik
alaninda uzman Avrupali miizisyenler, konserler vermek iizere davet edilen zamanin {inlii besteci ve
virtiiozleri, Avrupa miizigini 6gretmek lizere davet edilen Avrupali miizik egitimcileri, Osmanli ve
Tiirkiye cumhuriyeti vatandasi olarak; miizige karst yetenekli olup Avrupa’da miizik egitimi almak

® Tensik, tensik: Nizam tizere dizmek. (Arapga) Nizdma koymak, Diizenleme, tertip etme. Kaynak: https://www.luggat.com/tensik/1/1,
Erisim Tarihi: 12.08.2023
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iizere yurt digma devlet tarafindan gonderilen 6grenciler, Avrupa miiziginin Tiirkiye’de gelisimi i¢in
onemli ¢aligmalar yapmuglardir.

Calismada, Avrupa miiziginin gelisiminde Fransiz ekoliiniin etkileri irdelenirken baslangictan itibaren
stire¢ icerisinde etkin rol oynayan miizik insanlar iizerinde durulmustur. Bu sahsiyetlerin gorevleri ve
icraatleri belirleyici bir etkendir. Bu baglamda bakildiginda; Osmanli’da italyan miizisyenlerle
baslayan ve gelisen Avrupa miizigi, uzunca bir dénem talyan ekolii etkisinde siirmiistiir. Liszt’in 1847
Osmanli’da Avrupa miiziginin gelisimine katki saglamigtir. Osmanli-Almanya yakinlagmasinin bir
sonucu olarak Almanya’dan gelen Avrupali miizisyenlerin Osmanli’daki bati miizigi caligmalar
neticesinde, Italyan ekoliiniin yerini Alman ekoliiniin aldig1 goriilmektedir. Burada Paul Lange Bey’in
caligmalart dikkate deger niteliktedir.

Muzika-i Hiimay(n kumandanlarindan Italyan Callisto Guatelli’nin ardindan goreve getirilen
Fernando de Aranda ile birlikte; Muzika’da Fransiz ekoliiniin tercih edildigi goriilmektedir. ispanyol
asill1 bir miizisyen olan d’ Aranda, Paris’in miizik hayat: i¢erisinde yer almis ve Muzika’y1 Fransiz
ekolii dairesinde gelistirmistir.

Fransiz ekoliiniin o6nemli bir uygulayicis1 da fliitist Saffet Atabinen olmustur. Paris
Konservatuvari’'nda egitim almis olan Atabinen, bandoyu Fransiz ekolii igerisinde gelistirmeyi
stirdirmiistiir. Ciddiyeti, titizligi ve yenilik¢i karakteri ile kuruma 6nemli katkilar1 olmustur.

Avrupa miiziginin gelisim siireci icerisinde II. Abdiilhamid devrinin, Fransiz ekoliiniin tercih edilmeye
baglandig1 bir dénem oldugu diisiiniilmektedir. Paris Konservatuvari’nda egitim almis iki 6nemli
miizisyen, Paul Dussap ve Enrico Henri Furlani Osmanli’daki Avrupa miiziginin gelisimine katki
saglayan Fransiz ekoliiniin temsilcilerinden olmuslardir.

Cumhuriyet donemi ile birlikte Avrupa miizigi gelisimini slirdiirmiis ve kurumsal olarak egitim
hayatina da girmistir. Bu donemde Tiirkiye’de Avrupa miiziginin yerlesmesi ve gelismesi siirecinde
onemli gorevler almis ve bu anlamda katkilar1 olan miizik insanlar incelendiginde 6nemli bir
boliimiiniin egitimlerini Fransa’da aldiklar1 goriilmektedir.

Bu baglamda, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusundan
itibaren ve devam eden siirecte yurt disina miizik egitimi almak {izere gonderilen Tiirk miizik tarihinin
onemli isimleri mevcuttur. Bu kisiler Avrupa’nin dnemli merkezlerinde miizik egitimi almiglardir.
Paris, Viyana ve Almanya bu énemli merkezlerdendir.

Caligma sonucunda; ulasilabilen kaynaklardan elde edilen verilere gore, Osmanli ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti donemlerinde Devlet bursu ile ya da kendi imkanlar1 ile Fransa’da miizik egitimi almis
29 miizisyen oldugu goriilmektedir.

Sonug olarak; Avrupa miiziginin iilkemizdeki gelisimi incelendiginde, Italyan miizisyenler vasitasiyla
baslangic déneminde Italyan ekoliiniin etkisinden bahsetmenin miimkiin olabilecegi ve 1876’da II.
Abdiilhamid devri ile birlikte; Avrupa miiziginin gelisiminde Fransiz ekoliiniin etkili oldugu ve Italyan
ekoliiniin yerini aldig1 diisiintilmektedir. Cumhuriyet doneminde de egitimci, icrac1 ve miizik
politikalarina yon veren konumundaki miizik insanlarinin énemli bir boliimiiniin Fransa’da egitim
aldiklar1 goriilmektedir. Elde edilen bu bilgiler 1s181inda; tarihi siire¢ igerisinde, Tiirkiye’de Avrupa
miiziginin gelisiminde Fransiz Ekoliiniin 6nemli bir noktada yer aldig1 diistintilmektedir.
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