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Spektral Miizik Baglaminda “Vortex Temporum”

“Vortex Temporum” in Context of Spectral Music

OZET

Bu c¢alismada, Fransiz besteci Gerard Grisey’in Spektral miizigin en onemli 6rneklerinden kabul edilen; fliit, klarnet, keman,
viyola, viyolonsel ve piyano igin yazilmis olan Vortex Temporum, (Zamansal Girdap) adli eseri incelenmistir.

[k boliimde; Grisey’in hayatindan bahsedilmis, yasadig1 dénemde gelisen yenilikgi miizik anlayiginin bestecinin galismalarina
olan etkisi gozetilmistir. Bestecinin spektral miizik baglaminda degerlendirilen stili g6z 6niinde bulundurulmus ve bu baglamda
spektral miizik anlatilmistir. Makalenin esas konusu olan ve bestecinin en ¢ok ses getiren eserlerinden olan Vortex Temporum
bestecinin eser hakkinda yazdigi referanslan cergevesinde agiklanmustir. Yaklagik kirk dakika siiren ve her bolimde farkli ve
etkileyici atmosferi ile dinleyicide merak uyandiran eser yapisal anlamda degerlendirilerek analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Grisey, Vortex Temporum, Spektral Miizik.

ABSTRACT

In this study, the French composer Gerard Grisey’s work Vortex Temporum, written for flute, clarinet, violin, viola, cello and
piano, which is one of the most important examples of spectral music, was examined.

In the first part, Grisey’s life is mentioned and the impact of his innovative musical approach on the composer’s work is observed.
The style of the composer assessed in the context of spectral music has been taken into consideration and in this context spectral
music has been described. Vortex Temporum, which is the main subject of the article and one of the most prominent works of the
composer, is described in the framework of the references that the composer wrote about the work. The work, which lasts about
forty minutes and which is curious to the audience with its different and impressive atmosphere in each section, has been evaluated
and analyzed in structural terms.

Anahtar Kelimeler: Grisey, Vortex Temporum, Spectral Music.

1. GIRIS

1. ve 2. Diinya savaslarinin gblgesinde sekillenen 20. yiizy1l sanati, sanayi ve endiistrinin gelisimi, toplum
yapisinda degisimler ile hep bir arayis yenilenmeye gebe olmus, bununla birlikte daha 6nce goriilmemis
Olctide farkli tarz ve akimlar dogurmustur. Caglar boyunca sanatin nemli merkezlerinden olan Fransa, 20.
Yiizyillda miizik alaninda ¢ok Onemli gelismeler gdstermistir. Miizigin evrensel bir bakis acisiyla ele
alinisin1 Debussy’nin eserlerinde kendini gosterse de Fransiz kimligi hissedilir. Debussy’den sonra gelen
Fransiz bestecilerde ise daha belirgin bir “Fransiz Miizigi” kimligi goriiliir. Kilise modlar1 ve fonksiyonel
armoninin sentezlendigi, biiyiik climleler yerine motiflerle ilerleyen, daha ¢ok renk ve tin1 arayisinin hakim
oldugu bu yeni miizik; zaman i¢inde teknolojinin de etkisiyle geliserek farkli akimlar yaratmustir.

1970’11 yillarin sosyal ve kiiltiirel devrimlerinin 1s18inda sanatin hemen her alaninda ortaya ¢ikan yenilikgi
bakis agilari, miizikte de yeni arayislar dogurmus, Hugues Dufourt’un 1979 yilinda yazdigi “spektral
miizik” isimli makale ile de bu tanimlardan birini olusturmustur. Tristan Murail, Gerard Grisey, Michael
Levinas ve Hugues Dufourt gibi Fransiz bestecilerin onciiliik ettigi spektral miizik, temel olarak sesin
sinirlartyla ilgilenir ve sesi frekans bazinda ele alir. Zamansal farkliliklar, sesin siddeti, dikey ve yatay
yazim teknigi, disonans ve konsonansin bir arada kullanimi, bir sesten digerine gegmek i¢in en uygun
zamani ve frekansin hesaplanmasi gibi parametreler spektral miizigin tammminda kullanilmustir.
Dinleyicinin psikolojik olarak beklentisinin diginda bir hareketle sonik algisinda yaratilan degisim, spektral
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miizigi teknoloji ve bilimle paralel bir baglamda ilerletir. Sesleri canli nesneler olarak goriir ve sesin tiim
olanaklarini kullanir. insan kulaginin duymaya alisik oldugu ses parametrelerindeki degisime verdigi
tepkilerle de ilgilenir (Altinel, 2012, s.7-8).

Temel olarak spektral miizik bir akim degildir. Sesin spektrumu, orta ¢agdan beri ilim adamlar tarafindan
arastirilmis ve sesin dogasinda var olan doguskan zincirini kesfetmeye ¢alismuslardir. Ozellikle 20. yy.’da
sesin doguskan paletinin genislemesi gerekse de kuramsal olarak yapilanmasi ve sesin diger fiziksel
ozelliklerini ele alarak meydana ¢ikmis bir tavirdir. Sesin spektrumunun temeli ancak doguskanlar ve
aralarindaki iligki ile agiklanabilir. Dolayisiyla sunulan sesin karakteri tinisal o6zelliklerle
aciklanabildiginden spektral miizigin dogrudan tin ile alakadar oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Spektral miizik temelde miizigi diisiinme yollarimizda bir degisikligi temsil eder. Miizik temelde
geleneksel olarak ayrilmis kategorilere dayanir; melodi, kontrpuan ve uyum, tin1 gibi. Spektral
miizik ise karma nesneleri kullanir. Nesneler iki veya daha fazla boyutun sinirlarinda olur, tin1 ve
armoni, uyum ve uyumsuzluk, perde ve ses, ritim ve pargacik gibi. Spektral miizik geleneksel
olarak heterojen alanlar arasinda siirekli gecislerin arastirilmasidir ve yaratilan karigimlar alginin
sinirlarini ihlal etmek i¢in ¢aligir. 20. Yiizyilin sonlarinda olusan miizik hem baskin hem de
ozerktir ve kars1 konulamaz bir renge sahiptir ve bu onun dilidir. Bir tanimlama “renk modiilasyon
sanat1” olarak ifade edilebilir (Zattra, 2018, 5.125).

Spektral miizigin en 6nemli temsilcilerinden olan Fransiz besteci Gerard Grisey 1946-1998 yillar1 arasinda
yasamis, miizige akordeon calarak baslamistir. ilk konservatuvar egitimine 1963-1965 yillar1 arasinda
Almanya’nin Trossingen Konservatuvarinda baslayan besteci, daha sonra Fransa’ya donerek 1968-1972
yillar1 arasinda Olivier Messiaen ile ¢aligmistir. Ayni yillarda Henri Dutilleux ile de ¢alisma firsati bulan
Grisey, daha sonra Stokhousen, Ligeti ve Xenakis’in seminerlerine katilmigtir. 1972 yilinda kazandigi
“Prix de Rome” &diilii ile Roma’daki Villa Medici’de burs kazanmis ve iki yil boyunca calismalarin
burada siirdiirmiistiir. 1973 yilinda Michael Levinas, Tristan Murail, Roger Tessier ile L’ltinerarire adinda
bir grup kurmuslar, bu gruba daha sonra Hugues Dufourt da katilmistir. Bir¢ok farkliligi olan ama Fransiz
miizisyen kimligi altinda bulusan bu bestecilerin en 6nemli ortak Ozelliklerinden biri kullandiklar
teknikten kaynaklanan mikrotonaliteye olan egilimleridir. Grisey’in bu yillarda besteledigi Partiels(1975),
Derives(1974), Periodes(1974) gibi eserleri, spektral miizigin ilk drneklerinden kabul edilmektedir. 1974-
1975 yillar1 arasinda Paris Universitesinde Emile Leipp ile akustik {izerine calisan Grisey, 1977 yilinda
Pierre Boulez tarafindan kurulan, “Akustik ve Miizik Koordinasyon Arastirma Enstitlisii’ne (IRCAM)
1980 yilinda stajyer olarak kabul edilmistir. Daha sonraki yillarda Almanya’da ve Amerika’da dersler
veren besteci Fransa’ya geri donmiis ve Paris Konservatuvarinda egitim vermeye devam etmistir. 1998
yilindaki oliimiine kadar gesitli iilkelerde seminerler vererek ve bestecilik ¢aligmalarina devam ederek
miizik alanindaki katkilarin1 devam ettirmistir (Goldman, 2018, s.11-13).

2. VORTEX TEMPORUM iNCELEMESI

Grisey’in Vortex Temporum I, II, IIT (1994-1996) eseri ii¢ tane ana bolmeden meydana gelmektedir. Bu ii¢
bolmenin her birinin arasinda kisa “interlude”lerle (ara miizigi) baglanmaktadir. Ik bdlme Gerard
Zinsstag’a adanmustir. Eserin temel fikri burada sunulur ve kendisinin programinda bahsettigi gibi miizikal
hareketin {i¢ unsurunu bize sunar. Bunlardan ilki siniis dalgasidir, ikinci miizikal dalga kare dalgasidir ki
bunlar ritmik faktérii belirlemektedir. Ugiincii dalga da iicgen dalgadir.

Sekil 2.1: Siniis, Kare ve Ug¢gen Dalga Boylar, Kaynak: (Siniizoid_dalga, t.y.).
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Gerard Grisey’in Musica 96 Festival’i i¢in yazdig birinci boliimiin program notu soéyledir:

Gerard Zinsstag’a ithaf edilen ilk hareketin {i¢ boliimii, akustik uzmanlar tarafindan iyi bilinen orijinal
dalganin ii¢ yoniinii gelistirir: siniis dalgas1 (girdap formiilii), kare dalga (noktali ritimler) ve dis dalgas1
testere (piyan solo). Seving, artikiilasyon zamani, ritim ve insan solunumu olarak tanimlayacagim bir
zamanda gerceklesirler. Sadece piyano solosu bile bizi ustaligin sinirlarina gotiiriir (ressources.ircam, t.y.).

Vortex temporum si bemol sesinin temelinden yola ¢ikarak ve onun iist doguskanlarindaki alt boliinmeler
ile “inharmonicity” (doguskanlarin frekanslari ile temel frekansin arasindaki tiim béliinmeler) tekniginin
oda miizigine uyarlanmasindan ortaya ¢ikan anlayisin kompozisyona aktarilmasidir (Hasegewa, 2011,
$.352). Verilmis olan Ornekte eserin baglangic konumunda olan si bemol sesinin doguskan zinciri
sunulmaktadir.
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Sekil 2.2: Si Bemol Sesinin Doguskan Zinciri

S6z konusu olan arpej bir diger degisle girdap, fliit, klarnet ve piyanodaki hareketlerle belirtilmektedir. Fliit
ve klarnette rahatlikla icra edilebilen mikro tonlar ve piyanodaki do-re diyez-la-fa diyez seslerinin ¢eyrek
ton pes akorduyla beraber asagidaki boliinmeleri meydana getirmektedir.

for A=440 Hz, A ¢ = 427,5 Hz attack
for A=442Hz, Ad=4294 Hz
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Sekil 2.3: Piyano Partisinin Akort Sistemi ve Fliit, Klarnet, Piyanonun “Partiels”leri.

Ornekte de goriildiigii gibi “attack” olan kismin (piyanoda sag elde) Grisey’in partiels’leri oldugunu ve
girdap konumunda olan {i¢ hattin arpejini stimiile ettigi goriilmektedir. Viyolonselin la sesini sunmasi ile
yukaridaki arpej figiirlerinin la sesine ait doguskanlarla alakadar oldugu soylenebilir. Titresim oranini géz
oniinde bulundurarak hareket halinde olan arpejlerin statik olmayan tekrarlar1 degisken 6l¢ii numaralari ile
gosterilmistir. (Bkz: Sekil 2.4)
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Sekil 2.4: Vortex Temporum, Birinci Boliim 8. ve 9. Olgiiler
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Daha 6nce deginilen ve viyolonselde la notasi olarak uzayan sesin yatay yansimasi viyolada ¢eyrek ton tiz
re notasinda goriilmektedir. Bu uzayan sesler farkli tinisal 6zellikler barindirmakta ve arpejlerin diizenli ya

da diizensiz hareketlerine bir bel kemigi gibi saglamlagtirmaktadir.
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Sekil 2.5: Vortex Temporum, Birinci Boliim 9. Ol¢ii Viyolonsel ve Piyano Partisi

Via |

Sekil 2.6: Vortex Temporum, Birinci Boliim 21. Olgii Viyola Partisi
ki fliit, klarnet ve

Yine 37. ol¢iide basta sunulan ses kiimesi bu defa yaylilarda karsimiza ¢ikar, ne var

piyanodaki girdaba ait arpejler degismistir.

Sekil 2.7: Vortex Temporum, Birinci Boliim 36, 37 ve 38. Olgiiler

78. olciiye kadar ayn1 dongiiniin tekrarlartyla devam eden eserde ilk kez do diyez eksenli bir yap1 goriiliir.
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Sekil 2.8: Vortex Temporum, Birinci Boliim 78. ve 79. Olgiiler

122. dlgiiden itibaren ilk kez tiim enstriimanlar on bir 6l¢ii boyunca tutti duyulur. 133. 6l¢lide yeni bir
bolmeye gegilir ve tempo degisir. “Trés rytmique et trés vigoureux, quelle que noit la dynamique”
(Dinamikler ne olursa olsun, ¢ok ritmik ve c¢ok kuvvetli) ifadesinin eklendigi bu bolme yaylilarin
hakimiyetindedir. 277. dlgiiye kadar piyano ve yaylilarin diyaloglari ile siiren girdap, 278. 6l¢iide baglayan
piyano solo birinci boliimiin, ticlincii ve son bolmesini teskil eder. Her {i¢ bolme de farkli renk
kombinasyonlarma sahiptir. Ugiincii bolmede piyanoda; eserin baslangicinda kullanilan ifade daha yogun
katmanlarla sunulmakta ve “cluster” akorlarla girdabin farkli boyutlart sunulmaktadir. (Bkz. Sekil 2.9)
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Sekil 2.9: Vortex Temporum, Birinci B6liim 291. Olgii

290. olgiide “girdap” konumundaki hareketler sunulmakta ne var ki bastaki tekrarlardan kagiilmaktadir.
Bir ¢esit kiigiik animsatma olarak da diisiiniilebilir.
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Sekil 2.10: Vortex Temporum, Birinci B6liim 290. Olgii
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Sekil 2.11: Vortex Temporum Birinci Béliim 301. ve 306. Olgiiler Arasindaki Kesit

301. ve 306. olciiler arasinda duragan armonik yap1 farkli ritmik dokularla desteklenmektedir. Piyano bu
baglamda ilk iki bdlmenin toplamini yansitma gorevi gormektedir.

371. olgiide piyano soloda ilk kez goriilen bu yaz1 bdliim sonuna kadar birka¢ kez daha farli katmanlarda
duyulur. Béliim basindan beri gegen her tiirlii ritmik ve temasal 6geyi tekrar eden piyano partisi bu dl¢iide
ilk kez zamansizlik yaratarak dongiiyii kirar.

Sekil 2.12: Vortex Temporum Birinci Béliim 371. Olgii

Boliim sonuna kadar devam eden piyano solo cluster akorlarin sonunda pedalla uzayan si bemol ve la
sesleri ile interliide’e baglanir.
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Sekil 2.13: Vortex Temporum, Birinci BSliim, Son Alt1 Olgii

Grisey birinci boliimde, spektral silireci metrik manipiilasyonlar yoluyla hayata gecirir; Olgii
degisiklikleriyle her yeni ciimlede siiriiklenme hissini basa dondiiriir ve sik sik yapilan bu degisimle farkli
katmanlarda duyulan uyaranlar girdap formunda siiriikklenme hissi yaratir. Bu karmasik siiriklenme algisi
artan metrik belirsizlik ve ¢atigmayla desteklenir ve dinleyicinin eseri farkli sekilde deneyimlemesini saglar
(Jakubowski, 2017, s.7-10).

[k interliid’{in ardindan ikinci béliim baslar. Interliid’iin sonundaki ses kiimesi pedalla uzayarak ikinci
bolimii hazirlar. Polifonik prensiplere dayanarak yazilmis olan bolim iki farkli rengin
kombinasyonlarindan olusur.
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Sekil 2.14: Vortex Temporum ilk Interliide Son Olgii

Gerard Grisey’in Musica 96 Festival’i i¢in yazdigi ikinci boliimiin program notu sdyledir:

Salvatore Sciarrino’ya ithaf edilen ikinci béliim genisletilmis bir siirede ayn1 malzemeyi kullantyor. ilk
gestalt (algiy1 tanimlayan psikoloji alaninda yaygin olarak kullanilan bir terimdir. Insan zihninin herhangi
bir nesneyi kismen degil birlesik bir biitiin olarak gruplandirmasi, genel olarak miizik politonik, yani, bir
arada karistirtlmig bir dizi saf ton (frekans) kombinasyonu ahenkli duyuluyor.) hareketin siiresi boyunca
burada sadece bir kez duyulur. Yavasga kiiresel ve bas dondiiriicii bir hareket hissi yaratmaya caligtim.
Spektrumun yiikselen hareketleri, kromatik inislerde temellerin birbirine kenetlenmesi ve piyanonun

sirekli filtrelenmesi, bir tir ¢ift doniis, kendi etrafinda donen siirekli bir sarmal hareket Tiretir
(ressources.ircam, t.y.).

Piyanodaki statik ostinato nabizlarin bir ses spektrumunu ortaya ¢ikarirken yapisi geregi sesi uzatmaya
elverigli olan calgilar (fliit, klarnet, viyola, keman ve viyolonsel) diger spektrumu yansitmaktadir.
Piyanodaki statik konfigilirasyon degisebilir tempo hareketleri ile belirgin bir eszaman kirilmasini meydana
getirmektedir. Bu enstriimantal sentezin hedefi piyanodaki ana ses ile diger calgilarin meydana getirmis
oldugu melez sonoriteden ortaya ¢ikan biitiinlesmis tinidir.
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Sekil 2.15: Vortex Temporum Ikinci Boliim 7 ve 12. Olgiiler Arasindaki Kesit

45. dlgiiye kadar statik giden zaman burada belirtilmeye baslanilan tempo isaretleriyle degisir. Hizlanma ve
yavaslama gibi goriinen bu isaretler daha ¢ok zamanda savrulma olarak algilanabilir ve dinleyiciye bir
sarmalin i¢inde kaybolmusluk hissi verir.
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Sekil 2.16: Vortex Temporum ikinci Boliim 42. ve 47. Olgiiler Arasindaki Kesit

Piyanoda bas partisindeki ostinato figiirii her 11 dl¢iide bir degisir. Sirastyla si, mi bemol, la, ¢eyrek ton
pes la, si bemol, do, fa diyez, la ve dokuz 6l¢ii siiren do notalarindan olusan bas partisi son iki dlgiide
kromatik bir inisle interliide’e baglanir. Aralarda stabil olan zaman tempo isaretleri ile devinerek boliim
sonuna kadar siirer ve interliide ile ii¢lincii boliime gecilir.
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Sekil 2.17: Vortex Temporum ikinci interliide
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Gerard Grisey’in Musica 96 Festival’i i¢in yazdigi li¢iincii boliimiin program notu soyledir:

Siireksizlikte farkli dalga tiirlerini gelistiren ilk boliimdeki hareket, Helmut Lachenmann’a ithaf edilen
iciincii bolimde, farkli dizeler arasinda diisiiniilemez goriinen enterpolasyonlarin olusturulmasina izin
veren uzun bir silirece karsi ¢ikiyor. Siireklilik yavas yavas dayatiliyor ve bununla birlikte genisletilmis
zaman, ilk hareketin olaylarmin bir tiir biiyiik 6lgekli projeksiyonu haline geliyor. Ilk hareket sirasinda
zaten istismar edilen metrik, burada genellikle saf siirenin bas donmesinde bogulur. Armonik sdylemin
kokenindeki ve zaten ikinci boliimde gelistirilen spektrum, dinleyicinin dokusunu algilamasina ve bagka
bir zamansal boyuta girmesine izin vermek icin buraya yayilmistir. Taahhiit edilen zaman ayni zamanda
g0z kamastirict bir doygunluk seklinde goriiliir ve iiglincii hareketin dizilerini bagka bir 6lgekte yeniden
duymamiza izin verir (ressources.ircam, t.y.).

Ucgiincii béliimde birinci boliimiin baslangiciyla aymidir. Fakat Grisey igin farklilik eszamanli olaylarin
arasindaki algisal farklilikla aciklanabilmektedir. Besteci i¢in miizikal sdylem aym uygulamalarin
dinleyicide yarattig1 farkli etkilerle agiklanmaktadir. Dolayisiyla farklilik kiigliktiir. Baslangigtaki miizigin
tekrar karsimiza ¢ikmasi ve neredeyse ayni sesin spektrumunun kullanilmasi 27. Olgiiye kadar
siiregelmektedir.

[II 4 Helmut Lachenmann
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Sekil 2.18: Vortex Temporum Ugiincii Béliim 11k Bes Olgii

Bu bolim aslinda bir ¢esit re-ekspozisyondur (yeniden sergi) ve uygulanan komposizyonel teknikte
elektronik miizigin temel yaklasimlari uygulanmaktadir. Ornegin; “addittive syntesis”- eklemeli sentez:
istenen sonuglar1 elde etmek i¢in kademeli olarak basit dalga formlarini art arda ekleyerek sesleri olusturan
bir tekniktir. Hemen hemen her miizik aletini ¢ok dogru bir sekilde modellemek i¢in kullanilabilir.

“Ring modulation”- halka modiilasyonu: bir sinyal isleme islevidir, iki sinyalin g¢arpistiriimas ile
gerceklesen bir frekans karistirma uygulamasidir. iki ses halka modiilasyonuna tabi tutuldugunda kaynak
frekanslarin higbiri duyulmaz, sadece orijinal sinyallerin toplamina ve farkina dayanan yeni iki frekans
ortaya ¢ikar (Dashow, 1999, s.192). Boylece besteci bilgisayar yardimi ile zaman i¢inde degisen bir sesin
spektrumlarini veya overtone serisini analiz etmek i¢in bu sesi halka modiilasyonuna tabi tuttugunda hangi
frekanslarin iiretilebilecegini matematiksel olarak hesaplamak i¢in bu verileri kullanabilir.

Dongiiselliklerde her bir katman bir ses dalga boyutunu betimlemekte ve gelisme siirecini ¢ok katmanli ses
alanlartyla tekrarlar {izerine kurulmak suretiyle gerceklesmektedir. 114. 6lgiide yeni bir attack (giris) ile
139. dlciiye baglanana degin ses katmanlarinda herhangi bir bolinme mevcut degildir. Karmasik olan ses
gruplari birbirine yedirilerek gelisim prensibini siirdiirmektedir.
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Sekil 2.19: Vortex Temporum Ucgiincii Béliim, 114.0l¢iiyle Baslayan Kesit ve 139.0l¢iiyle Baslayan Kesit

Ozellikle 168. dlgiideki belirgin cluster akorlarin tekrar ortaya ¢ikmastyla son béliimiin aslinda hem 1. hem
2. boliimden unsurlar tasidigini sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 2.20: Vortex Temporum Ucgiincii Boliim 166. ve 174. Olgiiler Arasindaki Kesit
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Birinci béliime benzeyen baslangic1 ve daha sonra 114. ve 139. Olgiideki degisimlerin ardindan 168. ve
234. olciideki degisimlerin sonucu olarak iiglincli boliim boyunca yaratilan kiigiik kesitler farkli efektlerin

diinyasini yansitma islevini de yerine getirir.
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Sekil 2.21: Vortex Temporum Ucgiincii Boliim 231. ve 237. Olgiiler Arasindaki Kesit

346. oOlgliide baslayan son degisiklik piyano partisinin diger enstriimanlar tarafindan uzayan seslerin

arasinda tekrar cluster akor serisini sergilemesiyle goriiliir.

Sekil 2.22: Vortex Temporum Ucgiincii Boliim 345. ve 350. Olgiiler Arasindaki Kesit
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Bolim i¢indeki kiigiik degisimlerle, bolgeler arasi renk degisiminden ortaya ¢ikan modiilasyonlar
gerceklesmektedir. Bu modiilasyonlar tipki elektronik miizikteki osilatorler gibi (elektronik devrelerde
kare, licgen ve testere gibi sinyalleri iireten bir elektronik diizenektir) harmonicity/ inharmonicity,
periodiklik — aperiodiklik ve bunlar arasindaki geg¢islerden olusan renk modiilasyonlaridir. Eser {igiincii ve
son interliid ile sona ererken burada piyano partisi tellere dokunularak ¢alinir ayni anda yaylilarin uzun
sesleri duyulurken nefesli enstriimanlar sadece hava iifleyerek rilizgdr sesine benzer bir ambiyans
yakaladig1 duyulur.
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Sekil 2.23: Vortex Temporum Ugiincii Boliimiin Sonu Interliid

3. SONUC

Bu ¢aligmada 20.yy.’in miiziginde, elektronik araglarin kullanimi ile ses spektrumunun daha genis
kullanilmasi sayesinde olusan yenilik¢i bir yaklasim olan spektral miizige Gerard Grisey’in Vortex
Temporum adli eseri 6zelinden bir bakis acist sunulmustur. Eserin igindeki bircok parametre bugiin
miizigin geldigi noktay1 ve bilimsel yaklasimlar ile gosterdigi gelisimi yansitir niteliktedir. Yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya g¢ikan spektral miizik kavrami hakkinda yazilan birgok makale incelenmis ve bu bakis
acistyla Vortex Temporum yapisal olarak analiz edilmistir. Eser icerisindeki degisimlerin tinisal ve ritimsel
farkliliklart ele alinmis ve yaratilan zamansal girdabin armonik olarak kullandigi yeni teknikler de
degerlendirilmistir.

Bu arastirma ile varilabilecek bir diger sonug ise elektronik miizigin akustik calgilara uyarlanmasi ve
elektronik miizigin igerisindeki araglarin ve yeni birtakim tekniklerin ¢algilarin genisletilmis yapilarim
ortaya c¢ikarmasi, 21. yy. miiziginin en temel yaklasimi olarak gelecekte de devam edecegini
gostermektedir.
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