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Mark Rothko’nun Resimlerinde Estetik Deneyim ve St. Thomas Sapeli Ornegi’
Aesthetic Experience in Mark Rothko’s Paintings and St. Thomas Chapel Example

OZET

Mark Rothko’nun St. Thomas Sapeli igin yaptig1 resimler Soyut disavurumcu sanatta estetik deneyim agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Rothko, sapel i¢in yaptig1 eserlerde tamamen ig¢sel diinyaya yoneldigi ve 6znenin benlik kavramina iligkin ruhsal
gercekligine yogunlagtigi goriilmektedir. Sapelin i¢ mekaninda 6znenin yapit karsisinda yasadigi estetik deneyim, onun kendi
varolusu ve diinya igindeki konumuyla bir yiizlesme bi¢imini yansitmaktadir. Yasadigi estetik deneyimde 6zne, her dine ve inanca
yer veren ortak bir mekénda bigimden ve nesneden yoksun yapitlar karsinda bosluk ve hi¢lik algisinda kendi gergekligine doniis
yapar. Resimler kargisinda hissedilen sey, aci, 1stirap, hiizlin, 6zlem gibi trajik duygu birikimlerinin bir bosalmasi sonucu yasanan
duygusal deneyim farkli bir bilinglenmenin de yolunu agar. ice doniik bir aydinlanma bicimi olan bu deneyimler anlik yasanan
fakat etkisi gii¢lii bir bilinglenmeyi de beraberinde getirmektedir. Rothko’nun sapel i¢indeki eserlerinin yarattigi bu deneyim ve
bilinglenme soyut disavurumcu sanatin en iist diizeyde yapilmig 6rneklerinden biridir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Disavurumcu Sanat, Estetik Deneyim, Mark Rothko, St. Thomas Sapeli.

ABSTRACT

Mark Rothko’s St. The paintings he made for the Thomas Chapel have an important place in terms of aesthetic experience in
Abstract Expressionist art. In the works he made for the chapel, Rothko seems to focus entirely on the inner world and concentrate
on the spiritual reality of the subject’s self-concept. The aesthetic experience of the subject in front of the work in the interior of
the chapel reflects a form of confrontation with his own existence and his position in the world. In his aesthetic experience, the
subject returns to his own reality in the perception of emptiness and nothingness in the face of works devoid of form and object in
a common space that accommodates all religions and beliefs. What is felt in front of the paintings, the emotional experience
experienced as a result of the discharge of tragic emotional accumulations such as pain, suffering, sadness and longing, paves the
way for a different awareness. These experiences, which are a form of introverted enlightenment, bring about a momentary but
powerful awareness. This experience and awareness created by Rothko's works in the chapel is one of the highest-level examples
of abstract expressionist art.

Keywords: Abstract Expressionist Art, Aesthetic Experience, Mark Rothko, St. Thomas Chapel.
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1.  GIiRis

Sanatsal acidan estetik deneyim, diisiinme, sezgi, hissetme, duyumsama, igsellestirme gibi 6zdesleyim
iligkisinde varolusa karsi derin anlam ve igeriklerin bulunmasina yonelik 6znenin ruhsal diinyasinda
etkinlik gosteren bir yontemdir. Bu acidan soyut disavurumcu sanat yapitlari, ruhsal deneyimin lekesel
renk bicimleriyle aktarildigi nesnel disi bir goriintii sundugundan diger geleneksel resim algisindan
farklidir. Ayn1 zamanda soyut digavurumcu yapitlar, gorselligi ve fenomenleri, soyutlama, i¢sellestirme,
askin derecede duygulanma ve iletisim saglama yontemiyle olduke¢a genis ve derin bir diisiince boyutunda
hareket etmektedir. Dolayisiyla, renk, leke, ¢izgi ve geometrik kompozisyonlar gibi saf bigim algisina
indirilmis resimsel 6gelerin disinda “soyut digsavurumcu” yapitlar, sezgi, diisiinme ve duyumsamanin
icgiidiilerle birlikte giiclii ruhsal yetilerini kullanarak sanat¢inin deneyimle var ettigi ve agiga ¢ikardigi bir
gergeklik ilkesini yansitir. Bu estetik deneyime dayali ruhsal gergeklik ilkesi, “benlik” gibi 6znenin
kendine ait varolus gercekligini ifade etme amaciyla “igedoniik diisiince tarzinin” uygulama yontemine de
bir yol agar. Oznede ice doniik diisiinme tarzi da giindelik yasamin akis1 ve karmasasi i¢inde yeni ve farkli
deneyimleri 6grenmesiyle degisimi, bilin¢clenmeyi ve baskalasmay1 kendi karakterinde ve bilincinde devam
ettirir. Bu agidan soyut disavurumcu sanat, giindelik yasamin yarattigi dinamiginin psisik ve diisiince
etkileri bir taraftan kendinde biriktirirken diger taraftan ayrigtirarak kaos durumuna gelmis varolusa bir
¢cOziim getirmeye calisir. Benlik ve varolusa karsi gercekligimizin ne anlama geldigine dair bilincimizi
aydinlatmak i¢in deneyime dayali psisik bir yontem sunar.

2. ROTHKO’NUN RESIMLERINDE iCE DONUK ALGI VE ESTETiK DENEYIM

Sanatta bir bilinglenme yontemi olarak estetik deneyim, bagli oldugu nitelikler bakimindan diger deneyim
bicimlerine gore farkli bir yapiya sahiptir. Soyut disavurumcu sanatta “estetik deneyim” ve sanatta “yiice”
kavramlar1 varolusun askin ve igkin duygu degerlerini anlamaya yonelik ruhsal bakis agis1 saglayan bir
diisiince bicimine karsilik gelmektedir. Sanatta estetik deneyim konusunu “Saf Aklin Elestirisi” adli
kitabinda degerlendiren Immanuel Kant’a gore “gilizel” ve “yiice” kavramlarmin anlam ve igeriklerini
birbirinden farkli agilarda ele alarak aciklar. Kant, “yiice” kavraminin icerdigi duygu “giizel”den ayr1 bir
algiya sahiptir. “Yiice” herhangi bir kavram araya girmeksizin kendiliginden haz uyandirmasi ve daima
evrensel bir deger olmasi bakimindan “giizel”’e benzer fakat “giizel” kurgulanmis ve belirli normlarin
olusturulmus nesnel bir temsili 6n goriir ve 6ziinde begenme ilkesi vardir. “Yiice” ise ebediyete acilan ve
belirli bir sinirt olmayan anlamalart 6n plana ¢ikarirken ayni zamanda kendiliginden gelen bir giic ve
etkiyle aciga ¢ikar. Giizel ve ¢irkin, iyi ve kotii, mutluluk ve iizlintii gibi zit kutuplarin ifadesinde giizel
ilkesinin gecerliligine bakilmaksizin “yiice” olan sey daha kapsamli ve derin bir diigiinmeyle hareket eder
“Glizel”den aldigimiz haz duygusu, hayal ile diigiinme giliciimiiziin yaratici yetisiyle birlesirken belirli bir
uyum ve ahenk i¢inde kendini gosterir. “Yiice” kavraminda ise 6znenin diigiinme ve hayal yetileri bir uyum
ve ahenk olusturmaz. “Yiice” bir kaostan dogarcasina sinirsiz ve uyumsuz olan hatta yikici nitelikteki
seyleri biinyesinde tutar. Boyle bir alginin sonucu olarak “yiice” kavraminin igeriginde haz almanin ve
hayal etmenin Otesinde bir bilinglenme ve aydinlanma durumu vardir. “Giizel” yapici ve insa edici
ozelliklere sahip mutluluk duygularini ifade ederken “yiice”de nesne uyumunu bozan ve gergekligi yikima
ugratan sonsuzluk algist vardir. Sanat¢inin yiice kavramina iliskin ruhsal deneyimlerle yapitinda olusum
sagladigi “soyut” algi” bigimi “varlik” ve “benlik” gercekliginin psisik diinyasina sonsuz bir yolculuk
baslatir. Soyut disavurumcu sanatgi, icedoniik bakisinda dogay1 birebir taklit eden bir yetenegin kimligi
degil; benlik iliskin gercekliginin mutlak sinirlarina ulagsmak icin ilerlemeye calisan bir kasiftir. Sanate,
bilincinin ve ruhunun gergekligini bulmaya yonelik girdigi yolculukta benlik diinyasinin en derin izleriyle
yiizlesen tefekkiir halinde bir dervis gibi maneviyatini arayan bir karaktere biiriiniir. Nesnel gergeklikten
uzaklasan sanatci, kendi i¢ diinyasindaki gizemleri deneyimle kesfeden ve bilingalt1 gercekligiyle 6zdeslik
saglayan ruhun en yiiksek manevi duygularina ulasir. Estetik deneyiminle sanat¢1, vecd halinde, “askin” ve
“igkin” olan duygu deneyimlerinin karsinda dis gergeklikten bagimsizlasarak yeni bir biling asamasina
girer (Sepetci, 2019: 54). Estetik deneyim ve soyut sanat arasindaki iligski agkin ve ickin olan gergekligin
bir bilinglenme asamasiyla iliskilidir. Boyle bir bilinglenme mistik olarak yaratici ve yaratilan arasindaki
sozel ve dilsel ifadenin disinda anlatimi miimkiin olmayan ruhsal bir deneyimi var etmektedir. Sanat
elestirmeni Peter de Bolla sanatginin eserinde ortaya koydugu estetik deneyim hakkinda sunlar1 yazar:

Kesinlikle anladigim sudur ki bu deneyimlerden bir seyler 6grenirim. Estetik deneyimin yogun
anlarinda insan, bu anlar sanki bilmenin yoriingesindeymis gibi hisseder. Sanki ¢ok hafif bir sesle
bir sey fisildanmus, yine de bu ses bir sekilde duyulmus gibidir. Bununla birlikte 6grendigim seyin
dikkatlice ve sabirla, deneyimin iginden ayiklamam gerekir. (...) Bu deneyimler ¢cogu kez, coktan
beri bildigim ama yine de kendime bilgi olarak gdstermem gereken seyi tamamlamamda yardimci
olur. Bildigimin smirlarina dikkat ¢eker. Boylece bilinmeyen ya da bilinemez olan bilgiyi bigime
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yansitirnm: Sanat yapiti i¢inde ortaya ¢ikarmaya ya da kendime 6ziimsemeye c¢alistigim bir seyi
sezinlerim. Bu tiir deneyimler, bunu bilmemi saglar. Kisaca, biligsel bir degeri oldugu sdylenebilir.
Ancak bu deneyimler, ¢ok daha karmagik ve dolayli bir bigimde yapisal bilisle baglantilidir (Bolla,
2012: 22-23).

Estetik deneyim ve sanatta “Askin” olma durumu Rothko i¢in yasanan “o an” ya da “simdi” ile ilgilidir.
Rothko’ya gore “kendinin orada oldugunu bilmek” s6z, yazi ve imge 6geleriyle anlatimi saglanacak ya da
ifade edilecek bir durumu olanaksiz kilar. Yapit karsisinda yasanan estetik deneyimin “o anlik” (simdi
orada oldugunu bilmek) icerigi nesnel gerceklikle veya bir imgenin temsil bi¢cimiyle adlandirilmaz. “Su an
orada olmak” i¢ diinyaya seslenen ve fiziksel varlik konumunu higlige tagiyan bir deneyim meselesidir. Bu
deneyim zamanin ve mekanin diglanmasina dair bir yikimi1 da beraberinde getirir. Varlik olarak 6znenin
“simdi”nin i¢inde yasadig1 deneyimde zaman ve mekénin yikimina ugramasi gerceklige karsi bir bosluk
yaratir. Bosluk ve karsiligindaki trajik durum Rothko’nun yapitlarinin arka planindaki temalardir. “Simdi
orada olmak” yapitla izleyici arasinda kurulan empati iligkisinin bir sonucu olarak aslinda 6znenin kendi
benlik gercekligine doniisiiyle baslayan bir deneyimdir. “Simdi” ye ait 6geler icin Mark Rothko su
aciklamay1 yapar:

Igsel bir dzgiirliikle hareket edebilen bu 6gelerin tanidik diinyadaki seylerle benzemek gibi bir
kaygilar1 yoktur. Belirli bir gorsel deneyimle iliskisi olmayan bu 6gelerde yasayan seylerin tutkusu
sezilir. Giinliik olaylarin bir 6te diinya gergekligini simgeleyen ritiieller bir yansima olmadigi i¢in
bu drama tanidik diinyanin Ogeleriyle ifade etmek zordur. Soyut disavurumcu bigim, kendi
iradesine sahip, kendi kendini dogurabilen “simdiye ait 6gelerdir” (Akt. Antmen, 2010: 157).

Ruhsal bir deneyim olarak sanatin soyut bi¢cim yapisina doniismesi varolusgu yaklasimin gittikce higlige
yonelen gergeklik algisindan kaynaklanmaktadir. Soyut Disavurumcu sanatin en 6nemli 6zelligi de bu
“hi¢lik” (nihilist) noktasinda baglamaktadir. Tiim goriiniimlerin diginda yagsam Oncesi ve yasam sonrasi
diger bir deyisle zaman dis1 bilinmeyen gergeklik algisini diistinmek Soyut Disavurumcu sanatta mistik bir
deneyim meselesi haline doniisiir.

Askinlik boyutuna sanati tagimak isteyen ve ruhsal deneyimin en ug¢ noktalarinda bulunan sanat¢i Mark
Rothko, sapel icin yaptig1 resimler bu acidan ayricaliklidir. Rothko’nun son dénem projelerinden biri olan
“The Rothko Chapel” bir sanat yapiti olarak algilansa da izleyiciye derin bir diisiinme ve igsel bir deneyim
yasatmasi agisindan mabet niteligi tagimaktadir.

Teksas, Houston’daki St Thomas Katolik Universitesi kampiisiinde bulunan Rothko Sapeli, yalnizca
resimlerden sorumlu olmakla kalmayip, ayn1 zamanda onlar1 barindiran binanin gergek tasariminda etkili
oldugu i¢in Rothko’nun en ilgili eserlerinden biridir. Mor, kestane rengi ve siyah renklerde on dort duvar
resminden olusan bu devasa eserler, Rothko’nun yasadigi melankoliyi ve bunalimlar1 tasvir ettigi
diisiiniilityor. Rothko sapelin tamamlandigin1 gorecek kadar yasamadi, ancak bugiin onun sanatinin bir
kanit1 olarak gozler 6niinde duruyor.

3.  ST.THOMAS SAPELi VE ROTHKO’NUN iLAHi ISIGI

1964 yilinda Amerika’da yasayan Fransiz kokenli sanat koleksiyoncusu Dominique de Menil, Houston’da
bulunan St. Thomas Katolik Universitesi i¢in dinsel cevre ve kutsal bir yer olarak planlanan sapelin i¢
mekan duvar resimlerini Rothko’dan yapmasi ister. 1964 yilinda Rothko Houston Sapeli i¢in yogun bir
caligma silirecine girer. Sapel icin yapacagi resimlerin yaninda mimari tasariminda da dneride bulunur.
Rothko, sapelin mimari tasarimi i¢in 6nerdigi plan biiyiik 6l¢ekli calismalarini 6n plana ¢ikaracak sekizgen
bicimli geometrik bir yapidir. Rothko, daha ruhani bir etki yaratmak i¢in sapelin iist kubbesinden orta
kisma 151k diismesini ve bu 1s18in ise transparan kumaslarla filtrelenmesini ister. Rothko, 1964 ve 1967
yillar1 arasi ti¢lii Kompozisyonlardan (triptik) olusan biiyiik dlgekli bes ayri eserle birlikte toplam on dort
resim Uretir. Sapelin orta kismindaki duvarda tuval tizerine koyu kahverenginde yaptig1 triptik ¢alismay1
yerlestirir. Diger sol ve sag kenarlardaki duvarlara ise siyah renkli dikdortgen ebatli triptik eserlerini asar.
Ug triptik arasina dort ayri resim daha diizenler. Merkezdeki duvarin iizerindeki triptik ¢alismanin karsisina
bordo renkli bir ¢aligmasini koyar. Sapel duvarlarindaki resimleri siyah-kestane rengi ve bordo tonlardan
olusan koyu renkli c¢alismalarla diizenler. Christopher Rothko, Rothko Sapeli’ndeki eserlerin izleyici
algisinda yarattigi deneyimsel etkiyi su sekilde ifade etmektedir: Eser karsinda izleyici daha ¢ok ilkel
yasamlara dzgii icgiidiisel bir iletisim yasanmaktadir. izleyici i¢in iletisim, eserin icerigi ve boyutlarindan
ziyade yalnizca igsel olarak hissettigi duygu aktarimiyla gerceklesmektedir. Izleyici eser karsisinda
kendisinde var ettigi duygu deneyimiyle tanimlanamayan ve ifadesi gii¢ i¢sel anlam ortaya ¢ikmaktadir.
Rothko’nun yapmis oldugu eserler bu yoniiyle bireysel bir duygu deneyim dilini yarattig1 kadar evrensel,
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derin bir dili de aktarmaktadir. izleyicinin bu dili anlamlandirabilmesi icin, eserlerle giiglii bir iletisim
kurmasi ve olduk¢a uzun zaman gecirmesi gerekir (Rothko, 1985: 24).

Rothko’nun resimleri, diinyay1 yasam cercevesinin otesinde hesaba katar goriiniirken izleyici igin estetik
bir belirsizlik baslar ve hem i¢ hem dis uzamlar arasindaki ayrimlar bulaniklagir. Bu tiir algilar ise
metafizik ve mitlere yonelik deneyimlere yaklagsan mistik bir kap1 acar. Boylece doga gergekligini 6lgme
yetenegimize karsi igsel gergekligimizi bir boslukta ya da higbir seyin olmadigi belirsizlikte gérmeyi
kolaylikla kabul edebiliriz. Dolayisiyla Rothko’nun sapel icin yaptigi caligmalar fizik ve metafizik
arasindaki bir esikte tefekkiir halindeki insana kendine doniis saglar ve varoluscu bir deneyim yasatir.
Rothko Sapeli’nin misyonu i¢in yazdigi beyannamede su aciklamayi yapar: “Insanlara sanat ve tefekkiir
yoluyla harekete gegmeleri i¢in ilham vermek, insanligin en yiiksek 6zlemlerine saygi duymak ve kiiresel
kaygilar i¢in bir forum saglamaktadir.” (Rothko, 1985: 24).

A

Resim 1: Mark Rothko, “Sapelden Goriintii”, 1967, Teksas, USA. (Mark Rothko, t.y.).

Rothko’nun Sapel i¢in ortaya koydugu eserler, kisinin benligini, 6znenin askinlik yoluyla bilincin
kendisine yaklastiran manevi bir deneyime teslim eder. Gittikge yalnizlastiran ve kisisel deneyimin
siirlarina yaklagtirirken varligimizin farkindaligini uyandirmaya baglar. Siyah tonlu resimler karanlik bir
etkiye sahiptir ve bu karanlik neredeyse asilmaz yiizeyleriyle tefekkiirii en derin hislerle temsil eder.
Rothko’nun yaptigi on dort biiyiik resmin askinligr ve varolusun aradigi sorulara gergekten daha biiyiik bir
anlamla kesfedilebilecek dort bir taraftan karanlik bir bosluk sunar. Bu yoniiyle Rothko’nun yarattigi alan
kurgu dinsel agidan kutsal bir yer olan sapel i¢cinde ylice ve askin duygu deneyimini yaratir. Rothko sdyle
der:

flgi alamim sadece trajedi, vecd, kiyamet vb. insan duygularmi ifade etmek. Gergek su ki
resimlerimle yiizlestiginde yikilan ve aglayan insanlarin oram1 ¢ok fazla. Resimlerle bu temel
duygular insanlara iletebildigimi gosteriyor. Resimlerimin oniinde aglayan insanlar benim sahip
oldugum ayni i¢sel deneyime sahip oluyor (Rothko, 2004: 56).

Rothko, estetik deneyimle agia ¢ikan bi¢imsel ifadenin tekrar1 olmayacagini ve her zaman gizemli bir
gercekligi icinde barindiracagini savunur. Bu nedenle, Rothko i¢in estetik deneyimle var olan soyut
disavurumcu yapitin mucizevi bir 6zelligi olmalidir. Rothko, resimlerindeki soyut ifade hakkinda su
acgiklamay1 yapar:

Resim mucizevi olmalidir. Bittigi anda yarat1 ile yaratic1 arasinda yakinlik sona ermelidir. Yaratan
artik bir yabancidir. Resim, sanatciya, tipki onu sonradan goérecek kisilerin yasadig1 deneyim gibi bir
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tiir vahiy olarak goriinmelidir. Sanat¢inin sonsuz bir bigimde gereksinim duydugu sey, aniden ve
daha dnce hi¢ gériilmemis bir bi¢imde karsilasacag yiice olan deneyimdir (Akt. Antmen, 2010: 54).

Resim 2: Mark Rothko, “Isik”, 1966, Tuval Uzerine Yagli Boya, Sapel I¢i Triptik Resim. (Medium, t.y.).

Rothko’nun resimleri, izleyiciye ruhani taraflarina bakmaya davet ederek olduk¢a derin bir tefekkiire
yonlendirir. Dominique de Menil, Rothko’nun resimlerini: “Mahvolmuslugumuzun trajik gizemi, Tanr1’nin
sessizligi, Tanrinin dayanilmaz sessizligi” olarak tanimlamistir (Fineberg, 2014: 104-111). Dominique de
Menil, St. Thomas Sapeli i¢in yapilan resimler hakkindaki duygu ve diisiinceleri soyledir: “Hayatinin en
biiyliik macerasi olacak olan sapel {izerinde calisirken, sanki bizi agkinligin esigine, kozmosun gizemine,
fani diinyamizin trajik gizemine getiriyormusg¢asina renkleri daha da koyulasti”. Bu trajik ve ilahi olana
doniisiin sessiz mirast olan Rothko’nun eserleri giiniimiizde dahil icten bir hesaplasmaya devam eder; bu
husus 6nemlidir, ¢iinkii, yagsama anlam ve toz katan tek sey yaratici sanattir (Kuspit, 2010: 42). Rothko’nun
St Thomas Sapeli i¢in yaptigi soyut resimler, Rothko’nun deyimiyle; “Isigin erisemeyecegi, géziimiizden
saklanan bir Tanr1’y1 arar (Fineberg, 2014).

Rothko i¢in 151k, yeni birligin aracidir. Kaynagi tam olarak c¢oziilemeyen bu igten dogan ruhsal 11k
gercekten sanatsal yaratim ve ilham igin harika bir ¢ikis noktasidir. lahi 1s1k yiizyillar boyunca ortaya
¢ikan dini nitelikli eserlere de derin bir diigiinme bi¢imi ve mistik deneyim olarak uymaktadir. Boyle mistik
bir yaklagimla Rothko, 15181 simgeleyebilecegi 6znel duygular yoluyla deneyimi yaratabilir ve hakikati
algilamay1 yiikseltebilir. Bu konu hakkinda elestirmen Peter Sellz’in diisiincesi soyledir:

Rothko’nun ¢aligmalari, esasen kutsal bir islevi yerine getirebilecekleri bir tiir siginak istiyor gibi
goriiniiyor. Belki de Orta Cag mihraplar1 gibi, bu duvar resimleri de ancak ruh hallerine uygun
olarak yaratilmis bir ambiyansta dogru bir sekilde goriilebilir. Hayatinin en biiyiik macerasi olacak
olan sapel ilizerinde c¢alisirken, sanki izleyiciyi askin olanin esigine, kozmosun gizemine, fani
diinyamizin trajik gizemine getiriyormusgasina renkleri daha da koyulastirir (Solal, 2013:185).

4. SONUC

Mark Rothko sanatini ruhsal gergekligin deneyimleri iizerine kurmus bir sanat¢idir. Sanatinda aradigi ve
ifade etmeye calistig1 sey, 6znenin kendi i¢ diinyasina ait olan benlik gercekligi ve kendi varliginin aslinda
simdiye ait gelip gecici bir gerceklik oldugudur. Mark Rothko, bu bakis agistyla sanatinda nesnel olmaktan
uzak salt ruhun kendi 6z gergekligine odakligi goriilmektedir. Yapitlarinda one siirdiigii renksel alan
izleyiciye duygusal bir bosluk algis1 vermektedir. Bu bosluk algis1 aslinda 6znenin i¢ diinyasina ait kapali
durumunda gizlenmis benlik gercekligine ait bir sorundur. Boyle bir bosluk algisiyla Rothko, bir deneyim
olarak izleyicinin kedisiyle yiizlesmesini saglamaktadir. Sapel i¢in yaptig1 resimler, 6znenin kendisiyle bas
basa kaldigi bir hi¢lik duygusunun deneyimini yansitir. Boyle bir kendine doniis, i¢ten dogan bir 15181 diger
bir deyisle mistik bir aydinlanma duygusunu var etmektedir.
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