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Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak James Bond Filmlerinde Bastan Cikarma: Yarin Asla Olmez
Film Ornegi

Seduction in James Bond Movies as a Product of Popular Culture: Tomorrow Never Dies
Movie Example

OZET

Bir popiiler kiiltiir 6rnegi olarak Ian Fleming tarafindan yazilan Bond roman serisi, sinema iizerinden yeniden tiretilmis ve ticari
basarisiyla birlikte gorsel bir mite doniistiirilmiistiir. Kuskusuz bu basarinin belirli nedenleri bulunmaktadir. Popiiler bir romanin
anlat1 yapisinin ve stratejilerinin sinema tarafindan tekrar edilmesi bu basarmin nedenleri arasindadir. Kitlelerin yillardir Bond
filmlerine gosterdigi ilginin temelinde de bu yatmaktadir. Cinsellik, erotizm, erkeklik, rekabet, meydan okuma, vatanseverlik,
prestij, kisisel ve ulusal itibar, liretilen Bond evreninin belirli 6zellikleridir. Bond evreni, Jean Baudrillard’in vurguladigi
Kapitalizmin ve Bati uygarhiginin igerisinde bulundugu ¢aresizligin gizlenmesi ¢abalarina da katki saglamaktadir. Bu ¢abalar
bastan ¢ikarma-ayartma stratejileri olarak adlandirilabilir. Ozellikle beden ve kiiltiirel politikalar {izerinden gelistirilen bastan
cikarma stratejileri, bastan ¢ikaran ve bastan g¢ikarilan iliskisi gercevesinde karsilikli rizaya dayali hegomonik iligkileri de
beraberinde iiretir. Bu ¢alisma amaca yonelik 6rneklem gergevesinde, Umberto Eco’nun Bond romanlari iizerine gergeklestirdigi
yapisalci analizi ve Baudrillard metinlerini merkezine alarak, 1997 yili yapimi olan Yarm Asla Olmez filmindeki anlat1 yapis1 ve
bastan ¢ikarma stratejilerini incelemeyi amaglamaktadir. Sistem popiiler kiiltiir Griinleri lizerinden kitleleri bastan ¢ikartarak-
ayartarak yasadigi sorunlar1 gizlemektedir. Bir popiiler kiiltiir {irlin{i olarak {iretilen Bond filmlerinin de bu amaca hizmet ettigi
gorillmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Sinema, Bastan Cikarma, Beden.

ABSTRACT

As a popular culture example, the Bond novel series written by lan Fleming has been reproduced in the cinema and turned into a
visual myth with its commercial success. Undoubtedly, there are certain reasons for this success. The repetition of the narrative
structure and strategies of a popular novel by the cinema is among the reasons for this success. This is the basis of the interest that
the masses have shown in Bond films for years. Sexuality, eroticism, masculinity, rivalry, defiance, patriotism, prestige and
personal and national prestige are particular features of the Bond universe produced. The Bond universe also contributes to the
efforts to hide the desperation of capitalism and Western civilization emphasized by Jean Baudrillard. These efforts can be called
seduction strategies. Seduction strategies, especially developed through body and cultural policies, produce hegemonic relations
based on mutual consent within the framework of the relationship between the seducer and the seduced. This study aims to
examine the narrative structure and seduction strategies in the 1997 film Tomorrow Never Dies, by focusing on the structuralist
analysis of Umberto Eco's Bond novels and Baudrillard's texts, within the framework of purposeful sampling. The system hides the
problems it experiences by seducing and seducing the masses through popular culture products. It has been seen that the Bond
films produced as a popular cultural product also serve this purpose.

Keywords: Novel, Cinema, Seduction, Body.
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1.  GIiRis

Bir popiiler kiiltiir irlinii olarak popiiler romanlar ve popiiler sinema ayn1 amag i¢in iiretilirler. Temelde bu
amag daha ¢ok sayida insana ulagmak ve daha ¢ok gelir saglamaktir. Bunu gergeklestirmenin yolu belirli
anlati kaliplarindan ve stratejilerinden gecer. Bu cercevede popiiler romanlardan iiretilen filmlerde
cogunlukla ayn1 anlat1 kaliplar1 ve stratejileri takip eder. Umberto Eco’nun Ian Fleming’in yazdig1 Bond
romanlar1 iizerine gergeklestirdigi yapisalci analizin ortaya koydugu sonuglarin Bond filmlerinde de aynen
goriilmesi bunu kanitlamaktadir. Eco’nun analizleri temelde ikili karsitliklar iizerinden gerceklestirilmistir.
Bond romanlarinda dort temel karakter bulunur. M, Bond, kotii adam ve kadindan olusan bu dort karakter
olumlu ya da olumsuz birgok karsit niteligi icermektedir. Ozgiirliik, gérev, fedakarlik, a¢ gozliiliik, liiks,
idealler, ask, oliim, sans, asirilik, sapkinlik, masumiyet, sadakat, sadakatsizlik vb. etrafinda sekillenen bu
romanlar (Eco, 1979: 147) kuskusuz bir kiiltiirel, ahlaki degerler sistemine gondermede bulunur. Bond
romanlar: serinin tiim romanlarinda sabitlenmis rotalara sahiptir. Hep ayn1 olaylar ve gelisim ¢izgisi farkli
kotii adamlar ve kadinlarla tekrarlanir. Bond ve kotii adam karsithigi (ki bu romanin yazildigr 1953-1964
yillar diisiiniildiigiinde Bat1 ve Bati olmayan bi¢iminde uluslararasi diizeye de indirgenebilir) karsilikli
meydan okumayi, rekabeti iiretir. Bu meydan okuma ve rekabet miicadelesi sonucunda kazanilan prestij de
belirli bir tatmini iiretir. Ote yandan Fleming tarafindan yazilan Bond romanlarinin kadin karakterinin
cinsellik-erotizm-bastan ¢ikarma/gikarilma potansiyeli, Bond’a yiiklenen bastan ¢ikarma potansiyeli ile
birlestiginde okuyucu i¢in biiyiik bir enerji agiga cikar. Bond romanlar1 sinemaya uyarlandigi zaman da
Fleming’in anlat1 yapisini ve anlati stratejilerini kullanir. Dolayisiyla sinema gorsel imgeleriyle bir Bond
evreni yaratirken Fleming’in romanlarinda vurguladig: cinsellik, erotizm, erkeklik, liiks, rekabet, meydan
okuma, prestij unsurlarini kitle i¢in daha da estetiklestirmeye ¢abalar. Bu cabalar beden politikalarina
dayal1 bastan ¢ikarma stratejileri ile gerceklestirilir. Ote yandan Baudrillard genel olarak kapitalizmin ve
Bat1 uygarhigmin c¢ekiciligini-cazibesini kaybettigini, 1s1g1mm1 yayma giiclerini yitiren fakat varligim
stirdiiren sonmiis yildizlara benzedigini vurgular (Baudrillard, 2003: 117). Bu sénmiis yildiz kitleleri
aydinlatamaz. Dolayisiyla sistemin devami i¢in sonmiis oldugunun, artik bir 151k yayamadiginin, bir umut
olamadigmin gizlemesi gerekmektedir. Bu gizleme ancak simiilasyon evreninde kitlelerin bagtan
cikartilmastyla gergeklestirilebilir. Baudrillard i¢in sinema ve sinema starlari kitleleri bastan ¢ikarmanin en
onemli araclarindan birisidir. Sinema, efsaneleriyle giicliidiir. Sinemada anlatilanlar, sinemanin
gercekeiligi ya da imgelemi, sinemanin ruhsal durumu, anlama yonelik etkileri ikinci planda gelir.
Sinemada gii¢lii olan tek sey efsanedir ve sinemasal efsanede bastan ¢ikarma vardir -ister bir kadina ister
bir erkege ait olsun (ama, Ozellikle bir kadina ait olan) bastan ¢ikarici biiyiik bir figiir, sinematografik
imgenin aldatici ve biiyiileyici giiciine baglidir. Bu, mucizevi bir birlesmedir (Baudrillard, 2014: 117-118).
Dolayisiyla kapitalizm popiiler kiiltiir {iriinii olan popiiler sinema {izerinden kendi efsanelerini yaratarak
bastan ¢ikarma stratejileri liretmek zorundadir. Bunun i¢in kullanilan temel argiiman beden ve beden ile
iligkili cinsellik, erotizm ve arzu politikalaridir. Beden iizerinden gergeklestirilen bu oyun kitlelerin bastan
¢ikarilmasiyla sonuglanir. Bu nedenle popiiler sinema Bond filmleri 6rneginde oldugu gibi kendi starlarin
ve mitik figiirlerini yaratarak bu siirece katkida bulunur.

2. POPULER KULTUR TANIMI

Kuskusuz popiiler kiiltiire dair yapisalciliktan postyapisalciliga vb. pek ¢ok yaklasim bulunmaktadir. Bu
calisma Ozelinde ¢aligmanin merkez kavrami bastan ¢ikarma kavramidir. Baudrillard perspektifnden
bakildiginda sistem kitleleri goriiniimlerle bastan c¢ikarmaya-ayartmaya calismakta kitlelerde buna riza
gostermektedir. Bu nedenle bastan ¢ikarilmaya razi olan ve sistemden bunu talep eden kitleler gbz oniine
alindiginda  popiiler kiiltiire Gramsci’nin hegemonya kavrami iizerinden yaklagmak daha dogru
goriilmektedir. Kuskusuz s6z konusu popiiler kiiltiir ve James Bond olunca Roland Barthes’in mitlere
yaptig1 gondermeler de dnem kazanir. Barthes’a gore, kiiltiir icindeki isaretler asla masum degildir, aksine,
ideolojik yeniden iiretimin karmasik aglarina bulasiktir. Mit daima burjuvadir ve tipik olarak mevcut
toplumsal diizeni mesrulastirmak ya da dogallastirmak igin isler (Smith, 2005: 151-152). Bu gercevede
Bond’un kapitalizm tarafindan mitlestirilmis oldugu kesindir. Ancak bu kitlelerin rizasi olmadan
gerceklesmez. O halde calisma oncelikli olarak hegemonya perspektifinden ele alinmalidir. Gramsci
hegemonyay kiiltiirel ve ideolojik bir arag¢ olarak tanimlar. Ona gore toplumdaki egemen gruplar, temelde
egemen siif da dahil olmak iizere, ancak yalnizca yonetici simif degil, is¢i sinifi da dahil olmak iizere alt
gruplarin 'kendiliginden rizasimi' giivence altina alarak egemenliklerini siirdiiriirler. Siyasi bir simifin
hegemonyasi, o sinifin toplumun diger siniflarin1 kendi ahlaki, siyasi ve kiiltiirel degerlerini kabul etmeye
ikna etmeyi bagardigi anlamina gelir (Strinati, 2004: 153). Goriildiigii gibi hegemonya kavramimin en
onemli ayrintisi rizaya dayali olmasidir. Gramsci’nin basarisi kiiltiiriin igeriginden ¢ok rolii ve isleyisi
tizerinde diisiinmesinde yatar. Onun hegemonya ya iligkin diisinceleri 1970°1i yillar boyunca Britanya
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kiiltiirel ¢aligmalarinin daha gii¢lii yorumlayici araglari ile birlestirilmis ve onlarin kitle iletisim araglari ve
giindelik hayatin kavranmasi ¢abalarinin temelini olusturmustur (Smith, 2005: 64-65). Bu perspektiften
bakilinca popiiler kiiltiir yoneten simflarn, kiiltiirel degerleri ve gelenekleri, egemen ideolojileri
dogrultusunda yeni formiiller bigciminde yansitarak yarattiklari, bagimli bireylere sunduklar: kiiltiirdiir. Dar
anlamiyla, emegin giindelik olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi olarak eglenceyi igerir. Genis
anlamyla, belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinin 6n kosullarini saglar (Oktay,
2002: 17). Popiiler kiiltiir, belirli mallarin yani1 sira belirli diisiince ve diinya goriislerini de popiilerlestirir.
Popiiler kiiltiir iiriinii olan dergiler, dizi filmler, kitaplar, oyuncaklar, ¢izgi filmler ticari kiiltiiriin ¢ikarina
ve kapitalist toplum bigimi ve iliskilerinin evrenselligini getiren ideolojiye hizmet etmektedirler (Erdogan
ve Korkmaz, 1994: 10). Hegemonya ile popiiler kiiltiir arasinda karsilikliga dayali bir iliski bulunmaktadir.
Hegemonya popiiler kiiltiirii ikna-riza iizerinden dolasima sokarken popiiler kiiltiir de hegemonyayi
yeniden tretir. Stuart Hall’in vurguladig: gibi popiiler kiiltiir kismen hegemonyanin dogdugu ve giivence
altina alindig1 yerdir (Hall, 2019: 360). Dolayisiyla sistem ve bireyler, erkek ve kadin vb. hegemonik
iligkilerde popiiler kiiltiirden dolayisiyla popiiler kiiltiir {iriinii olan filmlerden dogmakta ve giivence altina
alimmaktadir.

[rfan Erdogan hegemonyanin ve hegemonik iliskilerin iiretildigi popiiler kiiltiir iiriinlerinin genel karakter
Ozelliklerini siralamustir.

- Formiiller ve tekrarlarla standartlagmustir,
- Daha ¢ok dileklerin ger¢eklesmesini (fantezileri) 6n plana ¢ikartir,

- Sistemin ve pazarin ¢ikarina ise (moda, soda, yiyecek, icecek, eglence) kolektifligi destekler; ¢ikarina
karsiysa (6rnegin issizlik, grevler, iicret sorunu) bireyselligi vurgular,

- Ahlak ve resmi sansiir konusunda risk almaz, ¢iinkii amaca ulagsmak i¢in bu tiir riski dislar,

- Halk/folk kiiltiirinden farkli olarak, popiiler kiiltiir onu kullanan toplum tarafindan iretilen kiiltiirel
kaynaklardan olusmaz,

- Sadece {iriin tiikketilmez ayn1 zamanda insanin kendiyle ve bagkalariyla olan iligskisel anlamlar tiiketilir ve
uretilir,

- Yaratilan duyarlilik ve duygusalliklarla burjuva iiretim ve yasam tarz yiiceltilir ve ideallestirilir,
- Gosteris ve imajlar/goriintiiler 6ziin tistiine ¢okertilir, 6niine gecilir (Erdogan, 2001: 75).
3. BOND ROMANLARI VE ANLATI YAPISI

James Bond karakteri Ian Fleming’in yazdigi romanlar ile hayat bulmustur. ilk Bond romani Casino
Royale, Nisan 1953'te yayinlanmis ve ardindan 1965'e kadar, son roman1 Altin Tabancali Adam ile birlikte
kitaplar birer yillik araliklarla diizenli olarak yayimlanmistir. Kisa 6ykii antolojisi Octopussy ve The Living
Daylights, Fleming'in éliimiinden sonra yaymlanmustir. ilk Bond filminin Britanya'da vizyona girdigi yil
olan 1962'de toplam satislar ilk kez bir milyonu asmustir. Edebiyat tarihgisi John Sutherland'e gore Bond
kitaplar1 yayincilikta bir doniim noktasidir. Ciinkii ¢6p olmayan ve bir 'marka adi' (yani en son Bond')
olarak pazarlanabilecek belirli bir kitap tiirli i¢in yeni ve giivenilir bir pazar ortaya ¢ikarmistir. (Funnell,
2015: 9). 2. Diinya savasi’nin yikimlarmin etkisini siirdiirdiigli, soguk savasin egemen oldugu, Atom
cagina girilen bir donemde yazilan Bond romanlar1 popiiler romanlar kategorisine girmis, kdkenlerini
asarak kiiltiirel bir fenomen haline doniismiistiir. Roman ve filmlerin kahramani olan Bond’un popiilaritesi
dylesine artmustir ki 1950, 1960 ve 1970’lerde yalmzca Ingiltere’de ciltlenmemis kitaplarmin satisinin
yirmi yedi milyonun iizerinde oldugu sdylenmektedir (Storey, 2000: 47). Kuskusuz lan Fleming’in bu
basarinin altinda sonrasinda Bond filmlerinde de aynen kullanilacak anlati yapisi ve stratejileri onemli bir
rol oynamustir. Nitekim winlii romanci, diisiiniir, akademisyen Umberto Eco, Bond romanlari iizerinden
gerceklestirdigi yapisalct analiz ile bu stratejileri ¢dziimlemeye ¢aligmistir. Eco'nun kaygist bu romanlarin
anlat1 yapisin belirleyen degismez kurallar ortaya ¢ikarmaktir. Bu kurallar romanlarin popiiler basarisini
ve kiiltiirel seckinlerin ilgisini ¢ekmesini saglar. Popiiler kiiltiir olarak romanlar, onlar1 popiiler kilan temel
bir kurallar yapisina dayanir (Strinati, 2004: 93). Eco’nun ¢alismasi popiiler kiiltiiriin iiriinii olan Bond
serisi popliler romanlarin (sonrasinda Bond serisi filmler ile popiiler sinemanin kendi hesabina gegirecegi)
popiilerligini saglayan kodlarini tanimlamasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Eco, Ian Fleming’in Casino
Royale (1953), Live and Let Die (1954), Moonraker (1955), Diamonds are Forever (1956), From Russia
with Love (1957), Dr. No (1958), Goldfinger (1959), Thunderball (1961), On Her Majesty’s Secret Service
(1963), You Only Live Twice ( 1964) adli romanlar1 lizerinden gergeklestirdigi analizlerdeki amaci anlati
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yapisinin tanimlayici bir tablosunu tasarlamak ve her yapisal 6ge i¢in okuyucunun duyarliligini etkileme
olasiligin1 degerlendirmektir.

Calismanin bu boliimiinde ileri siiriilen fikirlerin desteklenmesi adina Eco’nun orijinal metninden detayli
bir sekilde yararlanmak gerekmektedir. Uberto Eco’ya gore Fleming'in her kitabinin hikayesi genel olarak
sOyledir: Bond, kokeni belirsiz ve kesinlikle Ingiliz olmayan canavarca bir kisi tarafindan bir "bilim kurgu"
planim engellemek i¢in belirli bir yere gonderilir. Bond, bu canavar varlikla yiizlesirken, kendisi tarafindan
yonetilen ve onu ge¢cmisinden kurtaran bir kadinla tanisir. Onunla kotii adam tarafindan ele gegirilme ve
iskence nedeniyle kesintiye ugrayan erotik bir iligki kurar. Ancak Bond, korkun¢ bir sekilde Slen kotii
adami yener ve kaderinde onu kaybetmeye mahkiim olmasina ragmen, biiylik ¢abalarinin ardindan kadinin
kollarinda dinlenir (Eco, 1979: 160). Feming’in tiim romanlarinda yer alan merkezi hikayeyi tanimlayan
Umberto Eco, anlati yapisina yonelik, karakterlerin ve degerlerin karsitligi lizerine yaptigi ¢oziimlemede
romanlarin sinirh sayida permiitasyon ve etkilesime izin veren bir dizi karsithik iizerine kurulmus gibi
goriindiigiinii ifade etmistir. Bu ikilikler, kii¢iik ciftlerin serbest degiskenler olarak dondiigii ¢evremizdeki
degismez Ozellikleri olusturmaktadir. Eco, dordii karsit karakterler, digerleri karsit degerler olan ve dort
temel karakterle gesitli bicimlerde kisilestirilen on dort ¢ift segmistir. Bunlar sirasiyla:

(a) Bond-M

(b) Bond—Kotii Adam

(c) Kétii Adam - Kadin

(d) Kadin - Bond

(e) Ozgiir Diinya—Sovyetler Birligi

(f) Biiyiik Britanya — Anglo-Sakson olmayan tilkeler
(g) Gorev — Fedakarlik

(h) Ag¢gozliiliik — idealler

(1) Ask - Oliim

(j) Sans — Planlama

(k) Liiks — Rahatsizlik

() Asirlik — Olgiiliiliik

(m) Sapkinlik — Masumiyet

(n) Sadakat — Sadakatsizlik olarak tanimlanmigtir

Bu ¢iftler “belirsiz” unsurlar1 degil, dogrudan ve evrensel olan “basit” unsurlari temsil eder ve her bir ¢iftin
araligini diisiiniirsek, izin verilen varyantlarin genis bir alan1 kapsadigin1 ve aslinda Fleming'in tiim anlati
fikirlerini igerdigini goriiliir (Eco, 1979: 146-147). Eco, dort temel karakteri incelediginde Fleming’in
Bond'u kesinlikle siradan bir insan olarak gordiiglinii ve M'nin aksine, Bond’un fiziksel niteliklerle,
cesaretle ve hizli reflekslerle donatilmig, asiri higbir nitelige sahip olmayan gerg¢ek yapisinin ortaya
ciktigini saptamistir. Eger Bond kahramansa ve dolayisiyla olaganiistii niteliklere sahipse, M, belki de
ulusal bir erdem olarak kabul edilen 1limlilig1 temsil eder. Eco’ya gore Fleming, Bond’un daha ziyade
M'nin emrinde, her zaman bir uyar1 olarak mevcut olan belirli bir ahlaki gii¢ ve isine inat¢1 bir sadakat,
onun herhangi bir insaniistii yetenegi kullanmadan insaniistii zorluklarin iistesinden gelmesine olanak tanir.
Bond-M iligkisi stiphesiz sevgi dolu bir kararsizligi, karsilikli bir ask-nefreti varsayar ve bunun igin
psikolojiye bagvurmaya gerek yoktur. Bond-M'de, Bond karakterinin sinirlarin1 ve olanaklarini bastan
karakterize eden ve olaylar1 harekete geciren bir hilkmedilen-baskin iliskisi vardir. M tarafindan Gorev
yolunda (ne pahasina olursa olsun) baglatilan Bond, kétii adam ile catismaya girer. Bond'un eylem ve
kararlarinda asirilik ve 6lgii, sans ve planlama bile birbirine karsittir. Gorev ve fedakarlik, Bond'un hayatini
tehlikeye atarak kotii adamin planimi engellemesi gerektigini bildigi her seferinde i¢ tartigmanin unsurlar
olarak ortaya gikar ve bu durumlarda vatanseverlik ideali (Bilyiik Britanya ve Ozgiir Diinya) iistiinliik
saglar. Bond siiphesiz giizelligi ve erkekligi temsil eder. Ayni zamanda Britanyanin {istiinliigiinii
gostermeye yonelik 1rk¢i ihtiyaclara da ¢agrida bulunur. Bond'da ayni zamanda liiks ve rahatsizlik da
karsittir. Bond, iyi yemek sec¢imi, giyinmeye 6zen gosterilmesi, gosterisli otellerin tercih edilmesi, kumar
masasi sevgisi, kokteyllerin icadi vb. liiksler ile rahatsizligin en keskin noktasi iskence olan kolay hayattan
vazgecmeye hazirdir. Bond-Kotii adam ikilemi aslinda Eros ve Thanatos arasindaki hazzin baslangici ve
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gercekligin baslangici, iskence aniyla doruga ulasan (Casino Royale'de agik¢a iskenceci ile iskence goren
arasindaki bir tiir erotik iliski olarak teorilestirilmistir) karsitligin tiim 6zelliklerini biinyesinde barindirir.
Karsithik bazilarnn daha 6nce eslestirilen ve listelenen temel c¢iftlerin yalnizca varyantlari olan gesitli
erdemleri devreye sokar. Cesitlemeler arasinda, islevleri ancak bazi ozelliklerini "giydikleri" temel
kisiliklerden birinin "gesitlemeleri" olarak goriildiigiinde anlasilabilecek ikincil karakterlerin varligini da
dikkate alinmalidir. Vekalet rolleri genellikle kadin ve kétii adam ve M igin isler. Bond'la isbirliginde olan
bazi kisiler M figiirlinii temsil eder (Eco, 1979: 147-154). Kuskusuz Eco’nun yapisalct analizinde kotii
adam catismanin tarafi olarak énemli bir islevi yerine getirmektedir. Eco’ya gore Fleming’in romanlarinda
kotii adamin canavarlign degismez bir noktadir. Kotii adam, Orta Avrupa'dan Slav iilkelerine ve Akdeniz
havzasina kadar uzanan bir etnik bdlgede dogar. Kural olarak melezdir ve koékenleri karmasik ve
belirsizdir. Fakat cinsel agidan iktidarsiz, aseksiiel ya da escinsel goriillmemektedir. Muazzam bir zenginlik
elde etmesine yardimei olan olaganiistii yaratici ve organizasyonel niteliklere sahiptir ve bu sayede
genellikle Rusya'ya yardim etmek i¢in ¢aligir. Bu amagla, ciddi zorluklar yaratmay1 amaglayan, en kiigiik
ayrmtisina kadar islenmis, ya Ingiltere i¢in ya da genel olarak dzgiir diinya igin fantastik nitelikte ve
boyutlarda bir plan tasarlar. Aslinda k&tii adam figiiriinde bazi zithik giftlerinde ayirt ettigimiz fiziksel ve
ruhsal asirilik, fiziksel ve ahlaki sapkinlik, radikal sadakatsizlik, yetki liiksti vb. negatif degerler bir araya
toplanmustir (Eco, 1979: 148-151). Eco’nun Feming’in romanlarinda gordiigi temel karakterlerden birisi
de kadin karakterlerdir. Kotii adamin tahakkiimii altinda olan Fleming'in kadini, daha 6nceden tahakkiime
kosullandirilmistir. Onun i¢in hayat kotii adam roliind iistlenmistir. Genel sema sudur: (1) kiz giizel ve
iyidir; (2) ergenlik déoneminde yasanan ciddi denemeler nedeniyle soguk ve mutsuz hale getirilmistir; (3)
bu onu kotii adamin hizmetine kosullandirmustir; (4) Bond'la tanisarak olumlu insani sansini takdir eder;
(5) Bond ona sahip olur ama sonunda onu kaybeder. Eco, durumlari ve hikayeyi bir 'oyun' olarak oynayin
basligi altinda, anlati yapisina yonelik yaptigi ¢oziimlemede standart ve degismeyen bir sema sunar. Ona
gore karsit ciftlerin bir araya gelme kurallar1 goz Oniine alindi§inda roman, koddan esinlenen bir dizi
"hareket" olarak sabitlenmis ve Onceden miikemmel bir sekilde diizenlenmis bir semaya gore
olusturulmustur.

Degismez sema sudur:

A. M hareket eder ve Bond'a bir gorev verir.

B. K6tii adam hareket eder ve Bond'a goriiniir (belki de alternatif bigimlerde).

C. Bond hareket eder ve kotli adama ilk ¢ekini verir veya kotii adam, Bond'a ilk ¢ekini verir.

D. Kadin hareket eder ve kendini Bond'a gosterir.

E. Bond kadini tiiketir: ona sahip olur veya onu bastan ¢ikarmaya baslar.

F. K6tii adam Bond'u ele gegirir (Kadinla veya kadinsiz, ya da farkli anlarda).

G. Kotii adam Bond'a iskence eder (Kadinla veya kadinsiz).

H. Bond, Kétii adami fetheder (onu 6ldiiriir veya temsilcisini 6ldiiriir veya oldiiriilmesine yardim eder).
I-Bond iyilesme siirecindeyken, daha sonra kaybettigi kadindan hoslanir.

Sema, tiim 6gelerin her romanda her zaman mevcut olmasi anlaminda degismezdir. Hareketlerin her zaman
ayni sirada olmasi zorunlu degildir (Eco, 1979: 154-156).

Eco, Fleming’in anlati1 yapisina dair yaptig1 analizde masallarda yer alan arketip unsurlara da rastlamistir.
Fleming anlat1 aygitin1 insa ederken evrensel olana giivenmeye karar verir. Masallarda basarili oldugu
kamtlanmis arketipsel unsurlari romanlarinda tam olarak devreye sokar. M Kral ve Bond ise bir gorevle
gorevlendirilen sovalyedir. Bond sovalye, kotii adam ise ejderhadir; kadin ve kotii adam, glizel ve ¢irkini
temsil eder. Bond, leydinin ruhunu ve duyularim yeniden canlandirir. Uyuyan giizeli kurtaran prens odur.
Ozgiir diinya ile Sovyetler Birligi, ingiltere ve Anglo-Sakson olmayan iilkeler arasindaki hikaye, se¢ilmis
ik ile asag1 1k, siyah ile beyaz, iyi ile kotii arasindaki ilkel destansi iliskiyi temsil eder. Fleming, "kitleler
i¢in" bir roman teknigiyle, muhtesem karsitliga karsi oynanan, basit ve siddetli olay orgiileri yazar (Eco,
1979: 161).

Ote yandan Fleming’in Bond serisi ticari bagarisimin yani sira seks ve gosterisgi tiiketime vurgu
yapmasindan dolay1 ciddi sekilde elestirilmistir. Bond romanlarina yonelik ¢agdas elestirel tepkiler, onlar
iistiin bir eglence olarak gorenler ile asir1 seks ve siddet olarak gordiikleri gerekgesiyle onlar1 sevmeyenler
arasinda bolinmistiir. Fleming'in seks ve siddet sattigi yoniindeki elestiriler, 1958'de Dr. No'nun
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yaymlanmasiyla doruga ulasmstir. Bond her romanda farkli bir kizla tanigir. Fleming her zaman kadin
kahramandan "kiz" olarak s6z eder ve genellikle hikayenin sonunda onunla cinsel bir birlikteligin tadim
cikarir. Bond kitaplarindaki (o zaman i¢in) cinsellige iliskin grafik anlatimlar, baz1 elestirmenlerin bunlar
1950'lerde Kitlesel pazar pornografisinin ortaya ¢ikisi baglaminda gérmesine neden olmustur. Ornegin,
Ingiliz casusluk literatiirii iizerine yaptig1 calismada, Michael Denning’e gore James Bond hikayeleri, hakli
olarak, savas sonrasi yeniden yapilanmanin ardindan Bati Avrupa ve Kuzey Amerika'da ortaya ¢ikan
tiilketim toplumunu, gosteri toplumunu karakterize eden kitlesel pornografinin énemli bir erken bigimi
olarak goriilebilir (Funnell, 2015: 10-12). Tiim bu veriler 1s18inda ¢alismanin amacina yonelik olarak Eco
tarafindan belirlenen Bond roman serisinin anlat1 yapis1 ve Bond romanlarina kars1 yapilan elestiriler goz
oniine alindiginda Fleming’in iki temel stratejisinin oldugu goriiliir. Bu stratejilerin bastan ¢ikarma ve
karsit karakterler arasinda bu eylemi destekleyen liikks-hesapsiz harcama, gosterisci tiiketim, cinsellik,
siddet, itibar, hos¢a vakit gegirme, rekabet, meydan okuma gibi unsurlar igerisinde barindiran kiiltiirel
evren yani Bond evreni yaratmak oldugu goriilmektedir. Ancak karakterler arasi ya da karakterle ya da
filmin totaliyle seyirci arasinda olsun her tiirlii bastan ¢ikarma Bond’un kiiltiirel evrenindeki unsurlari
icerir. Fleming’in anlat1 yapis1 ve stratejileri Bond filmlerinde de aynen tekrar edilmektedir. Fleming’in
anlati yapisindaki iki temel strateji aym1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik bir ara¢ olarak tanimlanan
hegemonyanin ve hegemonik iliskilerin kalbinde yer bulur. Sistem kitleleri, popiiler kiiltiir iizerinden
iirettigi bu kiiltiirel evren araciliiyla bastan ¢ikarir. Bu kiiltiirel evrendeki degerler ve statiiler kitlelerin
rizalar ile hegemonik iligkileri belirler.

Calismanin temel argiimanlarindan birisinin popiiler kiiltiir araciligiyla kapitalizmin diisiisiiniin gizlenmesi
oldugu diisiiniildiigiinde basarili bir popiiler kiiltiir iiriinii olan Bond roman serisinin (tipki Kapitalizmde
oldugu gibi) Ingiltere'nin diinyadaki konumunun goriiniiste oliimciil bir diisiis icinde oldugu ve
Britanya'nin kiiresel bir giic olarak gerilemesine denk gelmesi (Funnell, 2015: 11) tesadif
goriinmemektedir.

4.  BASTAN CIKARMA VE BOND FILMLERI

Tiirkge sozlikte bastan c¢ikarma ayarti basliginda, dogru yoldan saptirma olarak gdsterilmistir
(Piskiilliioglu, 2002: 74). Oxford Learner sozliigiinde ise bastan ¢ikarma iki farkli anlamda agiklanmistir.
[k anlami birini seks yapmaya ikna etme eylemi, ikinci anlanu ise bir seyin onu ¢ekici kilan nitelikleri
veya ozellikleridir.
(https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/seduction?q=seduction). Ozellikle cinsel
konularda, bir kisinin 'davranig veya inancta hata yapmasina, 'yoldan sapmasina' veya bir basgkasini
ayartmasina neden olan eylemi ifade eder. Zorla ya da baskiyla degil, ¢ogu kez yanilsa ya da yanlis
yonlendirilse de kendi dzgiir iradelerini kullanarak Istedigimizi baskasina yaptirmaktir (Butler, 1999: 71).
Kierkegaard i¢in bastan ¢ikarma haz ve arzunun katiksiz tatmini olarak tanimlanamaz (Tajafuerce, 2000:
78). Freud ise bastan ¢ikarmay1 ¢ocuk ve ebeveynleri arasindaki iligkide aramaya ¢aligmistir. Freud un tiim
nevrozlarin gocuklukta yetigkin erkeklerin, genellikle de babanin cinsel istismari sonucu oldugunu ileri
stirdiigii bastan ¢gikarma teorisi (Rycroft, 1995: 165) kendisi tarafindan terkedilmistir.

Calismada metinlerinden siklikla yararlanacagimz Baudrillard ise Bastan Cikarma Uzerine adli metninin
baslangicinda genel bir yaklagima vurgu yapar. Dine gore bastan ¢ikarma seytanin stratejisidir. Seytanin bu
stratejiyi bir biiylicii ya da bir asik edasiyla tasarlamis olmasinin énemi yoktur. Bastan ¢ikarma, daima
kotiiliiglin bir stratejisi olarak kabul edilmistir. Ya da diinyanin bir stratejisi olarak goriilmiistiir. Bastan
¢ikarma her zaman diinyevi hayatin bir hilesi olmustur. Oysa Baudrillard i¢in bastan ¢ikarma bir gerceklik
olarak 6lmek ve bir tuzak olarak kendini tiretmektir (Baudrillard, 2014: 7-88). Baudrillard burada Bati
diinyasinin igerisinde yasadigi krizi, gerceklik kaybini (ahlak, felsefe, sanat, politika, sendikalar, toplumsal,
devrim, kolektif vb) ve bu kaybin yoklugunu gizleyen, sistem tarafindan yeniden iretilen gerceklik
gortinimlerini kastetmektedir. Baudrillard i¢in Bati toplumu tikanma noktasina gelmistir (Baudrillard,
2003: 117). Baudrillard metinlerinden yola ¢ikan Adanir’a gore Bati uygarligi ‘simgesel’ (yani igerik,
ideolojik, politik, felsefi, kiiltiirel diizeyde bir model olma 6zelligini) anlamini yitirmistir. Buna karsin,
‘maddi’ anlamda sahip olduklarini yitirmemek i¢in bu bitmisligini yadsimaya daha dogrusu gizlemeye
gayret etmektedir. Simiilasyon evreni, iste bu bitmisligin gizlenmeye ¢alisildig1 evrenin kendisidir (Adanur,
2008: 13). Kuskusuz bastan c¢ikarma ig¢in bir bastan c¢ikarici gerekmektedir. Baudrillard i¢in bu bastan
cikarict iktidardir (Baudrillard, 2014: 60). Metnin basindaki bastan g¢ikarici seytan giiniimiizde iktidara
dondsiir. Bir bastan cikarici varsa bir de bastan ¢ikarilan vardir. Baudrillard’in perspektifinden bakinca
iktidarin bagtan c¢ikarabilecegi bit toplumsal yoktur. Ciinkii Kapitalizm {iretim bicimi olarak yerini
egemenlik bigimine birakmistir. Dolayisiyla iiretim, {iretim bigimi ve {iretim iligkileri lizerinden temellenen
bir toplumsal yapi1 ve degerler sisteminden bahsetmek miimkiin goriilmemektedir. Toplumsalin yerine
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potansiyel olarak ancak kitle bastan ¢ikarilmaya calisilabilir. Kitle Toplumsalin i¢inde kayboldugu karanlik
bir deliktir. Isterseniz havasi alinmis bireysel taneciklerin, toplumsal aniklarin ve kitle iletisim araclarina
ait ictepilerin bir araya getirilmisine "kitle" diyebilirsiniz. Biitiin sOylevlerin kokeninde yatan biiyiik
boslugun adi kitledir. Kitlede gizli bir fasizm ya da gizli bir histeri yoktur. Yalnizca biitiin yitirilmis
gonderenlerin devrik simiilasyonlar1 vardir. Biitiin gonderen sistemlerinin, biitiin ayakta duramayan
anlamlarin, olanaksiz tarihin ve artik var olmayan temsil etme sistemlerinin kara kutusu kitle: Toplumsalla
ilgili olan her sey unutuldugunda geriye kalan artiktir (Baudrillard 1991: 9-10). Bu kitle artik simiilasyon-
hipergercek evreninde yasamaktadir. Baudrillard’in simiilasyon kuraminin merkez kavrami olan
simiilasyon-hiperger¢ek bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gergegin modeller aracilifiyla
tiretilmesidir (Baudrillard, 2003: 15-16). Simiilasyon, gercegin kendinden geg¢mis bir bigimidir
(Baudrillard, 2010: 10). Baudrillard metinlerinden yola ¢ikan Adanir’a gore simiilasyon evreninde
toplumsal yoktur, toplumsal-6tesi yani bir ‘kitle’ vardir. Kitle, toplumsalin i¢i bos ve kendinden gegmis,
anlamini yitirmis bigimidir. Simiilasyon evreninde politika yoktur, politika-6tesi vardir, yani politikanin
anlamsizlagmus, i¢i bos ve kendinden ge¢mis bi¢imi vardir. Simiilasyon evreninde kiiltiirel yoktur kiiltiirel-
Otesi vardir, yani kiiltiirel olanin anlamsiz, i¢i bos ve kendinden ge¢mis bicimi vardir. Bu evren bir
goriiniimler evrenidir yani gerc¢ekligin egemen oldugu evrende bir bigim ve icerige sahip olan gostergeler
(gosterge: gosteren/ gdsterilen) bu evrende iceriklerini yitirmisler ve kendilerine ragmen ya da sdzde birer
gosterge olarak adlandirilabilecek birer goriinlime doniismiiglerdir. Gostergelerin islevleri vardir, oysa
goriiniimler iglemseldir. Hi¢bir anlamlar1 olmadigi halde onlara anlamlar1 varmis islemi yapilmaktadir.
Buna karsin goriinlimler miistehcen, ayartici olabilirler Ciinkii bu evrende gecerli olan higbir politik,
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel ideolojik ahlak bulunmadigindan sistem kendi varligini (yani bu ahlaksiz,
miistehcen ancak ayarticti  goriiniimiinii))  koruyabilmek igin  herkesin  ahlaksizlagmasina,
miistehcenlesmesine (ve Oyleyse ayartict olmasina) ¢anak tutacaktir. Kitle ileti(si)m araglari bunun igin
vardir (Adanir, 2008: 16). Popiiler sinemada Bond filmleri 6rneginde goriilecegi gibi en dnemli kiiltiirel ve
degerler sistemi ayarticist olarak islev gérmektedir. Zaten kitlenin de popiiler sinemadan istedigi budur.
Kitle, gise gelirlerine bakildiginda popiiler sinema tarafindan ayartilmak, bastan ¢ikarilmak istemektedir.
Bond serisi 2000 li yillarin baslarinda bilet satiglarinda 2,5 milyar dolara ulasan bir finansal gelir elde
etmistir. Popiiler sinema ayartmaya-bastan cikarmaya odakli bir gdsteri evrenidir. Bond filmlerinin
filmlerin ticari giiciinii toplumsal olarak yaratilan anlamin formiilasyonuna dayanmaktadir. izleyicinin
ilgisini "baglamak" i¢in film endiistrisi, heyecan, baglilik, zevk, sehvet, i¢sellestirme ve anlayis duygularini
tesvik etmeyi vaat eden konular etrafinda kisilikler yaratir. Yapimecilar bir filmin yapist i¢cindeki konular1
anlam aktaran arka plan (milliyet ve 1rk); kostiim (takim elbise, i¢ ¢amasirt ve maskeli balo); hikaye
(gerilim ve rontgencilik); teknik efektler (kamera agilar1 ve goriis ¢izgisi); ve 6zel efektler (heyecan ve sok)
gibi cesitli kodlar kullanarak olusturmuslardir. 19601 yillarda Bond kisiligi, erkekligi tanimlamak igin
tartismali bir dizi koddan yararlanarak sinema tarihini yazmistir. Yapimcilar Bond'u cinsel bir gocebe
olarak tanitarak yeni ideolojik alanlara girme girisiminde bulunmuslardir. Bond, seks kedisi gibi siislenmis
geng kadinlarin utanmadan pesine diisen, bekarlia yemin etmis oldukca hareketli ve iddiali bir adamdir.
Tek eslilik, babalik ve aile yasaminin degerlerinden ve kaliciligindan vazgegmistir (Weiner, vd., 2011:
194). Insanlar1 ahlaksiz gostergeler denilen sey biiyiilemektedir. Ciinkii gostergeler, gercekligi her zaman
ve her yerde ayartmay1 basarmistir. Simiilasyonun kazandigi zafer en az bir felaket kadar biiyiileyici bir
seydir (Baudrillard, 2010: 95) Kitleler anlam yerine gdsteri istemektedir. Onlar i¢inde bir gdsteri olmast
kosuluyla tiim igeriklere tapmaktadir (Baudrillard, 1991: 12). Popiiler sinema tam da Baudrillard’in dedigi
gibi kapitalizmin 6lii yildizlarinin 151811, kendi popiiler kiiltiirii igerisinde lrettigi popiiler yildizlarla ve
gorsel islemsel efektlerle canliymig gibi gostermeye calisan gosteriler hazirlamaktadir.

Popiiler sinema yildiz sistemiyle kendi bastan ¢ikaricilarini-ayarticilarini her kosulda yaratmustir. Ustelik
bunu Aristoteles’ten gelen klasik anlati yapisinin katharsise hizmet eden 6zdeslesme araciligiyla da
gerceklestirme sansina sahiptir. Seyirci karakterle (ayartici-bastan g¢ikarici) ile duygu ve yasanti birligine
girdigi an bastan ¢ikartilmig-ayartilmistir. Mitolojide ve sanatta bastan ¢ikarmaya dair biitlin biiyiik figtirler
sarkiyla, yoklukla, bakisla ya da yapmaciklikla, giizellikle ya da canavarlikla, pariltiyla, ayn1 zamanda da
basarisizlikla ve oliimle, maskeyle ya da delilikle birlikte yer alirlar. Yakigikli Narkissos suya bakip
kendisine asik oldugunda sudaki yansimasiyla bastan ¢ikar-ayartilir. Narkissos da kendi tuzak-imgesinde
kaybolup gider. Tipki sinemada bastan ¢ikariciyla 6zdeslesen seyirci gibi kendi hakikatinden vazgeger.
Vincent Descombes’in dedigi gibi bastan ¢ikaran sey, bir kadinin su ya da bu oyunu degil, o oyunun sizin
icin oynanmis olmasidir. Bastan ¢ikarici olan sey bastan ¢ikarilmaktir; bu anlamda bastan ¢ikarici olan sey
de bastan c¢ikarilmig-varliktir. Baska bir deyisle, bastan cikarici olan insan, bastan ¢ikarilmis varligin
kendini buldugu insandir (Baudrillard, 2014: 86-88). Calismaya konu olan Bond filmleri géz oOniine
almdiginda mekanlarin, cografyanin, miizigin, aksiyon-kovalamacilarin ve o6zellikle agilis jeneriginin
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bastan ¢ikaric1 gorsel ve isitsel unsurlar olarak kullanildigi goriilmektedir. Ancak filmlerin ana bastan
cikaricilarn James Bond ve giizel- seksi Bond kadinlaridir. 1962°den 2021°e kadar 25 filmi iceren Bond
serisinde Bond’u canlandiran oyucular ve filmleri sirastyla;

- Sean Connery (Dr. No (1962), From Russia with Love (1963), Goldfinger (1964), Thunderball (1965),
You Only Live Twice (1967), Diamonds are Forever (1971),

- George Lazenby (On Her Majesty’s Secret Service 1969),

- Roger Moore (Live and Let Die (1973 ) The Man with the Golden Gun (1974) The Spy Who Loved Me
(1977) Moonraker (1979) For Your Eyes Only (1981) Octopussy (1983) ,A View to a Kill (1985),

- Timothy Dalton (The Living Daylights (1987) Licence to Kill (1989)

- Pierce Brosnan (GoldenEye (1995) Tomorrow Never Dies (1997) The World Is Not Enough (1999) Die
Another Day (2002),

- Daniel Craig (Casino Royale (2006) Quantum of Solace (2008) Skyfall (2012) Spectre (2015) No Time to
Die (2021) dir.

James Bond’u canlandiran aktdrler zamanla degisse de Bond un bastan c¢ikarici islevi degismez. Bastan
¢ikarma beden ve bedene yonelik giizellik ve erotizm politikalariyla-stratejileriyle gergeklestirilir. Bedenin,
islevsel bedenin, yani artik ne dinsel goriisteki gibi "et" ne de sanayisel mantiktaki gibi emek giicii olan,
ama maddiliginde (ya da gozle goriilebilir idealliginde) narsisik kiilt nesnesi ya da toplumsal taktik ve
ritliel 6gesi olarak ele alinan bedenin bu uzun kutsallastirma siirecinde giizellik ve erotizm iki ana
laytmotiftir. Glizellik ve erotizm birbirinden ayrilmaz ve ikisi birlikte bedenle iliskinin bu yeni etigini
olusturur. Kadin i¢in oldugu gibi bir erkek i¢in de gegerli olan giizellik ve erotizm yine de bir disil kutup ve
bir eril kutup olarak birbirinden farklilasir. Boylece birbirine rakip olan, bununla birlikte 6ziin de temel
verilerin aralarinda takas edildigi iki modeli tanimlayabiliriz (Baudrillard, 2017: 167-168). Baudrillard
aslinda Bond filmlerinin temel karakterleri olan Bond ve bastan ¢ikarict kadin arasindaki bastan ¢ikarma,
meydan okuma ve rekabet odakli takas modeline vurgu yapmaktadir. Bedenin yeniden kesfini ve
tiikketimini, tanimladigimiz haliyle giizellikle birlikte yoneten cinselliktir. Narsisik yeniden kusatma yoluyla
bedenin degerli kilinmasini buyuran giizellik buyrugu, cinsel bakimdan degerli kilma olarak erotigi
icerimler. Beden arzunun degis tokus edilen gostergelerinin tastyicisidir (Baudrillard, 2017: 169). Ozellikle
James Bond'un bedeni son derece sehvetli bir sekilde izleyiciye sunulur. Ilk Bond filmi olan Dr. No,
Bond'un cinsel c¢ekicilik 'yayan' bir adam olarak itibarini tesis etmistir. Bu nedenle kadinlar
heyecanlandirma, bastan ¢ikarma ve cinsel acidan tatmin etme yetenegi, libidinal erkekliginin gorsel ve
dokunsal bir gostergesi olarak hizmet eder. Bond kadinlar sersemletir (Octopussy filminde DA Penelope
Smallbone gibi) ve onun sehvetli dokunusu heyecan vericidir (Miss Moneypenny'nin Dr. No'da sergiledigi
gibi). For Your Eyes Only filminde geng patenci Bibi Dahl, Bond'la Italya'da ilk kez karsilastiginda gok
etkilenir ve Bond'a sarildiktan sonra onu "Seni canli canli yiyebilirim" diye uyarir. Casino Royale'de
Bond'un bedeni, Solange Dimitrios ve ardindan Lynd tarafindan 6zlemle oksandigi icin bakis nesnesi
olarak konumlandirilir (Funnell, Dodds, 2017: 27). Beden, erkeklik ile ilgili sdylemi giiclendirir. Ingiliz
gizli ajan1 James Bond, modern erkekligin ikonik bir temsilidir. Bond karakterinin sorumlulugu iistlenen
playboy zihniyeti, zarafet, drama ve tehlikeyle dolu bir hayat yasarken g¢ekicilik, incelik, canlilik ve zeka
yayar. Gergekte, Bond karakterinin géz alici kabadayilig1 erkeksi erkekligi yiiceltir, siradan seksi 6ver ve
tim kadinlari, 6zellikle de femme fatale olarak kabul edilenleri cinsel acgidan fethetmenin Gnemini
vurgular. Bond, erkeklerin taklit edecegi, kizlarin ise arzulayacagi bir sablon haline gelmistir. Bond
markasi, erkeksi sosyal ve cinsel davranis i¢in bir sablon gdrevi goriir. Yapimcilar Bond'u her yastan,
irktan, smiftan ve kdkenden erkeklerle duygusal ve ideolojik bir bag kurmak i¢in kadin avcisi olarak
yaratmiglardir. Bond filmlerinde kadinlar eglence amacli seks i¢in bog zaman 6gesi olarak hizmet edereler
. Bond kadinlarin bastan ¢ikarilmasi yoluyla beden ve arzu, popiilerlik ve zenginlik, kimlik ve kabul gérme
ve gorsel yonlendirme imajlarini birbirine baglar. Bond yasak seks, zarif bir yasam tarzi, evlilik ve aile
sorumluluklarindan 6zgiirlesme ve asir1 eylem onerir. Bond yakisikli ve o kadar tathidir ki, en bitkin
femme fatale, cesitli sadik kadin sug¢ ortaklariyla birlikte kendi halinden memnun sevgilisine
dondstiirebilir. Erkeksi cazibesinden yararlanarak, kibirli, stil sahibi ve medeni durumuna bakilmaksizin
ulasilabilir olarak konumlanan kadinlar1 bastan ¢ikarabilir (Weiner, vd., Whitfield, Becker, 2011: 193-
195).

Bond filmlerinde kadinlar da birer bastan ¢ikaricidirlar. Bond’un ¢ekiciligine kapilan kadinlar son derece
glizel, seksi kadinlardir. Birgok Bond filminde bir ¢ok kadin kisa siirelerde de olsa giizellikleriyle ve
seksilikleri ile bastan cikaricidirlar. The World Is Not Enough filmindeki kumarhane sahnesindeki iki
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kadin ajan ve kumarhane sahibinin odasindaki iki kadin 6rneginde oldugu gibi tiim bu bastan ¢ikarici
kadinlar (kars: tarafin ajanlar olsalar da) Bond’un cazibesine kapilmis kadinlardir. Bakislar1 hep Bond’un
iizerindedir. Kitle-seyirci bu kadinlardan da ayartilmayi-bastan c¢ikarilmay1 talep eder. Bu kadinlarin
amaglart giizellik, moda ve siddet arasinda baglantilar kurarak izleyicileri bastan c¢ikarmaktir. Bond
filmlerinde kadin ajanlar, ideal "yiiksek viicut" imajin1 (heykelsi, zayif ve iri gogiislii) korudular ve huysuz,
duygusuz ve sert bir davranigsal unsur eklediler. Fiona Volpe (Thunderball), Anya Amasova (The Spy
Who Loved Me) ve Helga Brandt (You Only Live Twice ), onu ortadan kaldirma hedeflerine ragmen
Bond'un cazibesine isteyerek teslim olurlar (Weiner, vd., Whitfield, Becker, 2011: 196-197). Fakat
Bond'un cinsel-saldirgan statiisiine meydan okuyan kadinlar, genellikle karakterlerinin ve dokunuslarinin
ehlilestirilmesi gereken 'kotli' kadinlar olarak sunulur. Thunderball'da Fiona Volpe, kendi giindemini
ilerletmek i¢in viicudunu ve cinselligini kullanan bir kara dul suikast¢1 olarak tasvir edilir. Volpe sehvetiyle
hedeflerini etkisiz hale getirir ve sonra onlart oldiiriir. Bond'la yasadigi dokunsal karsilagsma sirasinda
Bond'a sadece yatakta hakimiyet kurmakla kalmaz, sonrasinda da onunla alay eder. Volpe sunlar sdyler:
“Ama tabii ki sizin egonuzu unuttum Bay Bond, James Bond, sadece bir kadinla sevismek zorunda kaliyor
ve o da cennet korolarinin sarkilarini duymaya basliyor. Tevbe eder, sonra hemen hak ve fazilet tarafina
doner. Ama bu degil! Volpe birdenbire evcillestirmeyi reddeder, ideolojik yeniden konumlandirma
kavramina meydan okur ve pismanlik duymadan filmde "kotii kiz" statiisiinii ilan eder. Bond serisinde
Fiona Volpe, May Day, Xenia Onatopp ve Elektra King gibi kadinlar cinsel agidan saldirgan, sapkin
kadinlar olarak kodlandirilmuslardir. ingiliz casusuyla dokunsal karsilasmalarinin ardindan Bond'un
evcillestirme girisimini reddeden bu kadinlar, seriyi uzun siiredir yapilandiran geleneksel cinsiyet rollerini
ve temsili politikalar1 tehdit ettikleri i¢in filmlerinde 6ldiiriiliir. (Funnell, Dodds, 2017: 27). Baudrillard’in
deyimiyle Bond filmlerindeki bu kadinlar birer kétiilik melegidir. Sizi ayartamayan, bastan ¢ikaramayan
bir kadmin sizi yok etmeye calisacagindan emin olabilirsiniz. Ayartmak, her zaman ayartmak lazimdir.
Erotik gii¢, oyun ve stratejinin karsi konulamayan giiciiyle yenilebilir. Ask ve cinsellik konusundaki tiim
giinahlar bagislanabilir, ¢ilinkii bunlar bir hakaret niteligi tagsimazlar. Oysa ruhun can damarina dokunan
ayartma ancak oliimle huzura kavusabilir. Benim tutkunun kétiiliik melegi dedigim seyin kokeninde de bu
vardir. En tutkulu, en giizel ve en umutsuz davranis bicimlerinde bile digerinin tuzaga diisiiriilmesine
yardimci olan bir kotiilik melegi vardir (Baudrillard, 2010: 143). Bond filmlerindeki kotiiliik melekleri de
birer ayartici-bastan ¢ikarici olarak 6liimle huzura kavusmuslardir. Laura Mulvey, popiiler sinemanin anlati
ve gosteri arasindaki bir ayrima dayandigini one siirer. Erkekler anlati eylemi iizerinde nihai kontrole
sahipken, kadinlar pasif bir sekilde gosteri olarak, erkek arzusunun nesneleri olarak konumlandirilirlar
(YYates, 2007: 47). Aslinda Fiona Volpe, May Day, Xenia Onatopp ve Elektra King gibi ayartic1 kadinlar
tam da kitlenin ayartilmak adina talep ettikleri gosterinin merkezinde yer alan nesnelerdir. Fakat bu
kadinlar Baudrillard’in vurguladigi gibi tipki edilgin olmaktan ¢ok nesne 6zellikleri tagiyan bir varliga ait
ictepilere sahip tutkulu nesneler gibidir. Kadinin ya da birer nesne olarak hepimizin istedigi sey (bizler
hem 6zne hem de nesne roliinii oynuyor ve istelik bu isi daha degisik bir sekilde yapiyoruz; baska bir
deyisle bizim edilgin olmaktan ¢ok nesne 6zellikleri tagiyan bir varliga ait igtepilere sahip tutkulu nesneler
oldugumuz soylenebilir) biitiin haklara sahip biri oldugu sdylenerek ayakta uyutulmak ve pohpohlanmak
degil, giiliing, ahlaksiz ve sira dis1 bir ¢ekicilige sahip bir nesne olarak algilanmaktir. Burada nesne
sozciigiiyle ifade edilmeye ¢alisilan sey kendinden ne istenirse yapmaya hazir, evrensel bir kurban ve avci,
yani bastan ¢ikartilmis, fahiselestirilmis, kolelestirilmis, giidiimlenmis ve bu sekilde damgalanmis olmakla
birlikte kesinlikle ayartici ve kendisine yabancilagmasi olanaksiz bir varliktir (Baudrillard, 2010: 161-162).
Baudrillard adeta Bond kadinlarini tanimlamig gibidir.

Bond filmleri hegemonik iligkileri de yeniden tiretir. Erkekler i¢in Bond en biiyiik fanteziyi temsil eder.
Bond bir yandan martini siparis ederken kullandig1 rahatligin aynisiyla kadinlar1 giivenle secebilen, bir
yandan da su¢ dehalariyla akillica savasan bir gizli ajandir. Kadinlar igin, giiler yiizli, cesur ve yakisiklidir,
fatih, bastan ¢ikarici ve kahraman rollerini biinyesinde barindiran parlak zirhli sévalyedir. Bond'un
erkekligindeki kodlar sonraki filmlerde sert bir kisilige doniigse de hald sogukkanli, kiiltiirlii ve yetenekli
bir tavir sergiler. Onun cinsel giicii ve erkekligi, kendi incelemesine gore kadinlarin, hatta femme fatale
olarak kabul edilenlerin bile itaatkar seks nesneleri oldugunu varsayar. Bond taahhiitsiiz iligkiler yoluyla
erkekleri giiclendirmek igin kadin karakterleri aksesuar olarak sunar. Hegemonyanin devami konusunda
temelde koruyucu ve kadinlar tizerinde sahiplenici hiper-agresif alfa erkek tepkilerini verir. Bu siiregte tim
kadinlar, 6zellikle de siyahi kadinlar asagi konumdadirlar. Bond'un ticari olarak tretilmis erkekligi,
bdylece genclere ve yetiskinlere beyaz Ingilizlerin iistiin oldugunu, asir1 fiziksel giiciin kabul edilebilir bir
hegemonik disiplin aract oldugunu ve kadinlarin asiri cinsellestirilmesinin ve siddetli, duygusal ve
mantiksiz olarak nesnelestirilmesinin beklenmesi gerektigini Ogreten kodlar1 aktarir (Weiner, vd.,
Whitfield, Becker, 2011: 194-203).
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5.  YARIN ASLA OLMEZ (1997) FiLM COZUMLEMESI

Filmin Kiinyesi

Yoénetmen :Roger Spottiswoode

Bond . Pierce Brosnan

M . Judi Dench

Elliot Carver . Jonathan Pryce (K&tii Adam)

Wai Lin . Michelle Yeoh (Cin Ajani)

Paris Carver . Teri Hatcher (Kadin / K&tii Adamin Karisi)

Yarin Asla Olmez adli film 18. Bond filmidir. Megaloman bir medya patronu olan Elliot Carver Cin
pazarina girebilmek i¢in sahip oldugu uydu teknolojileri ile Ingiltere ve Cin’i savasin esigine getirir. Bond
ve Cinli ajan Wai Lin isbirligi i¢erisinde bu tehlikeyi ortadan kaldirmaya calisir.

Film ¢ekildigi 1997 yili itibariyle iki olgu iizerinde temellenmektedir. Bunlardan birisi kiiresellesme digeri
de iletisim teknolojilerinde yasanan ilerlemelerdir. Zaten bu iki olgu birbirini tetikleyen var eden
olgulardir. Kiiresellesme siireci yeni kiiresel medya dagitim zincirlerini yoneten (uydu vb. araciligiyla)
kiiltiir aracilarinin oynadiklari roliin giiclenmesine katkida bulunur (Featherstone, 1996: 158). Bunun yan1
sira ayn1 y1l Hong Kong’un egemenlik haklar1 ingiltere’den Cin’e devredilmistir. Dolayisiyla filmin
karakterleri diisiiniildiigiinde bu olgular ve siire¢ler filmin senaryosu iizerinde kendisini hissettirmektedir.

Yarin Asla Olmez filmini daha iyi degerlendirilebilmek icin 6nce Umberto Eco’nun yapisalct analizi
cercevesinde anlati yapisina sonrasinda bastan ¢ikarma stratejilerine bakmak gerekmektedir.

Eco’nun analizinde yer alan dort temel karakter Bond, M, Kadin ve Kétii bu filmde de bulunmaktadir ve
kesisen iliskiler bu filmde de gerceklesmektedir.

Bond-M
Bond-Kotii Adam
Kotii Adam-Kadin
Kadmn-Bond

Farrrraveaarnn Ve sy AP
W U =

Kaynak: beyazperde (t.y.).

Herseyden once temel karakterlerden ilki Bond (Pierce Brosnan) karakteridir. Dramatik yapidaki
catismanin temel faktorlerinden olan kotii adam bu kez uluslararast uydu sebekelerine sahip olan Carver
medya grubu baskani Elliot Carver’dir. Herzamanki gibi Bond’un patronu M’dir. Filmde Bond i¢in
hayatin1 kaybeden bastan ¢ikarici kadin Carver’in karisi olan ve Bond’un gecmiste terk ettigi Paris
Carver’dir. (Bond un Carver’la miicadelesinde zaman zaman Bond ile rekabet eden sonrasinda ise beraber
calisan kadin Cin ajan1 Wai Lin 6len Paris’in yerini alacaktir)

Filmdeki karsit degerler ise Umberto Eco’nun semasinin tekraridir. Anlati ikili karsitliklar tizerine insa
edilmigtir. Sadece 0Ozglr Diinyanin karsisinda kiiresellesmenin  etkisiyle bir medya grubu
konumlandirilmigtir.

(e) Ozgiir Diinya—Dagilan Sovyetler Birligi yerine Carver Medya Grubu
(f) Biiyiik Britanya — Carver Medya Grubu
(g) Gorev — Fedakarlik (M - Bond )
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(h) Acgozliiliik — Idealler (Carver - Bond )
(1) Ask — Oliim (Bond- Carver), (Bond —Bond, Bond’un her iki yonii), ( Wai Li - Paris) (Bond ve Paris

iligkisi — Paris’in 0liimii)
(j) Sans — Planlama (Bond- M ) (Paris’in Bond’un eski sevgilisi olmasi1 Bond i¢in bir sanstir, Paris igin ise
onu 6liime stiriikleyecek trajik sanssizlik)

(k) Liiks — Rahatsizlik (Bond — Bond arasinda, karakterin iki yonii)

(1) Asirilik — Olgiiliiliik (Carver —Bond) (Bond-Bond arasinda, karakterin iki yonii)
(m) Sapkinlik — Masumiyet (Carver — Cin ve Ingiltere 6zelinde Ozgiir Diinya)

(n) Sadakat — Sadakatsizlik (Wai Li — Paris)

Bu karsitliklarin yani sira Bond ile Carver arasindaki rekabet, meydan okuma, itibar ve prestij yarist filmin
anlat1 yapisinin temel dinamikleri olarak goriilmektedir.

Umberto Eco’nun Fleming’in Bond romanlar {izerine yaptig1 yapisalci analizde tanimlanan Koétii adam
karakterinin 6zellikleri bu filmde de gegerlidir. Carver’in canavarligi degismez bir noktadir. Ancak Carver
romanlardakinin aksine melez degil beyazdir. Carver’in cinsel tercihlerine dair ipuglar fazla degildir.
Ancak aseksiiel veya escinsel bir tercihi oldugu gosterilmemis ya da hissettirilmemistir. Muazzam bir
zenginlik elde etmesine yardimci olan olaganiistli yaratici ve organizasyonel niteliklere sahiptir fakat
romanlarin aksine Rusya'yva yardim etmek igin c¢alismaz. Carver romanlardaki gibi ciddi zorluklar
yaratmay1 amaglayan, en kiigiik ayrintisina kadar islenmis, ya Ingiltere icin ya da genel olarak dzgiir Diinya
i¢in fantastik nitelikte ve boyutlarda bir plan tasarlar. Carver’da da kotii adam figilirtinde oldugu gibi bazi
zitlik ciftlerinde Eco’nun ayirt ettigi fiziksel ve ruhsal asirilik, fiziksel ve ahlaki sapkinlik, radikal
sadakatsizlik, yetki liiksii vb. negatif degerler bir araya toplanmistir. Eco’nun Feming’in romanlarinda
gordiigii temel karakterlerden birisi olan kadin karakter bu filmde de (Paris) aymi evrelerden geger.
Carver’in tahakkiimii altinda olan Paris, daha 6nceden tahakkiime kosullandirilmigtir. Onun igin hayat
kotii adam roliini Gstlenmistir. Genel sema sudur: (1) Paris, giizel ve iyidir; (2) Paris, yasanan ciddi
deneyimler nedeniyle soguk ve mutsuz hale getirilmistir; (3) Bu onu koti adamin hizmetine
kosullandirmistir; (4) Bond'la tanisarak (filmde Bond ile Carver dncesinde tanismigtir-Carver’in verdigi
partide Bond ile karsilagsmistir) olumlu insani sansini takdir eder; (5) Bond ona sahip olur ama sonunda onu
kaybeder.

Filmin diger ikincil kadin karakterlerinden ilki seksi, sarigin Danimarkali profesordiir. Danimarkali
profesor hem bastan ¢ikarilan hem de bastan c¢ikarilandir. Filmdeki islevi Bond tarafindan bastan
cikarilmak ve seyirciyi bastan ¢ikarmaktir. Profesér bunu bedeni ile bedenin tirettigi (kivrak hareket vb.)
erotizmle gerceklestirir. Mulvey’in de ifade ettigi gibi profesor anlati yapisi igin pasif goriilse de anlatt
stratejileri i¢in olduk¢a verimlidir. Kitlelerin istedigi gdsterinin anlik pargasidir. Profesor seyirciler igin
erkek arzusunun nesnesi olarak konumlanir. Ayrica Bond’un profesoriin omuzunu 1sirmasi da seyircide
ilkel diirtiilerin uyarilmasini saglar. Ayn1 zamanda yamyamliga bir vurgu gibi de okunabilir. Diger yandan
kadinin bir etten ibaret oldugu diisiincesiyle de kadinin toplumdaki yerini de belirleyebilir. Ancak bu 1sirik
yasak meyvenin 1sirilmasidir. Bu bir giinaha ¢agridir. Meyve bu kadar ¢ekici-lezzetli oldugundan seyirciye
sunulan yasak ve giinah tercihleri seyirciyi bastan ¢ikarir. Her iki bedendeki ortii bir stratejidir. Erotizmin
dozunu arttirmak i¢in seyirciye kurulan bir tuzaktir. Giysiyle ortiilen ¢iplakligin islevi, gizli ve ¢ift degerli
bir gonderge olmaktir. Hem Bond hem de seyirciler igin. Nietzsche hakikatin ortiisii kaldirildigin da onun
hakikat olarak kalacagin1i sanmiyoruz demektedir (Baudrillard, 2014: 45-76) Yataktaki bedenlerin
tizerindeki ortii kalktiginda bedenlerin erotizmi, erotizm olarak kalmaz. Filmde profesdriin Bond’a karsi
kotiilik melegi vasfi bulunmamaktadir. Karakter derinlikli olarak islenmemistir. Bu sadece seyircilerin
fantazilerinde miimkiin olabilmektedir. Ancak Baudrillard’in 6ncesinde vurgulandigi gibi profesor ahlaksiz
ve sira dig1 bir ¢ekicilige sahip bir nesnedir. Filmde ikincil kadinlara dair diger bir 6rnek Carver’in verdigi
partideki kadinlardir. Ancak bu kadinlar bedenlerini gogiis dekolteleriyle teshir eden-gbsteri nesnesine
doniistliren kadinlardir. Fakat bu kadinlar partideki aperatifler gibi anlatinin da aperatifi konumundadir.

Ancak aralarindan birisi (ismi bile verilmemektedir) seyircinin bakislarmi iizerlerine ¢gekme kapasitelerine
sahiptir ve sanildigindan da etkilidirler. Bu kadiin bedeni ve gozleri Carver’i bastan ¢ikarmak iizere
konumlandirilmistir. Kadin karakterlerin erotik bakisi seyircinin de bakislarini erotiklestirmektedir. Bir ara
bakislarim1 Bond {izerinde yogunlastirir. Fakat bu seyirci tarafindan dikkate alinsa bile Bond tarafindan
dikkate almmaz. Ciinkii Bond’un avi Carver’dir. Kadinin bakiglar1 etkilidir. Gozleri bedenin diger
bolgelerini devre disi birakarak erotizm tretir. Carver Wai ile konustugunda bile o hala Carver’a
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bakmaktadir. Fakat onun bakislari Medusa gibi degildir. Carver’1 taslastiramaz. Ciinkii Carver ona
bakmamaktadir. O vahsi ve soguk bir avci olarak sadece pusuda beklemektedir. Birincil kadinlardan Wai
de partiye eslik ettiginde Carver’1 bastan ¢ikarmak-avlamak iizerine bakiglarini kullanir. Wai’nin bakislari
sicaktir. Fakat bu bakiglar masumiyetle profesyonelligin karigimi gibidir. Ama isimsiz kadindan daha etkili
oldugu kesindir. Carver’in ilgisini ¢ekmistir. Bu sahne filmin birincil karakterlerinden, Eco’nun kadin
olarak adlandirdig: ana karakter Paris’i seyirciyle yiizlestirir. Bond’un eski sevgilisi olan dolayisiyla bastan
cikarilmis bir kadin olan Paris de gii¢lii fakat 6fkeyle yiiklii bakiglara sahiptir. Fakat Paris James Bond’un
otel odasina geldiginde bakisin biitiin stratejisi degisir. Bir bastan ¢ikarma stratejisi olarak miizik devreye
girer. Ofke erotizme dogru kayar. Paris Bond’a yaklastiginda éliimciil sozler sdyler. Sorun neydi James,
cok mu yakinlasmistik? Seni rahatsiz edecek kadar ¢ok mu? James evet diye yanitlar. Burada 6nemli can
alaci bir kavram devreye girer: Mesafe. Ciinkii mesafe yoksa arzu da yoktur, arzu mesafesi de (Baudrillard,
2002: 11) Arzu mesafesi yoksa Arzulama da olmaz. Ote yandan mesafe yoksa iktidar da yoktur. Mesafe
bastan c¢ikaran ile bastan ¢ikarilan arasindaki iktidar1 insa eder. Bond ile Paris uzun siiredir
goriismemislerdir. Bu zaman diliminin yarattig1 mesafe karsilikli arzuyu tetikler. Bond ile Paris’in tutkulu
birlikteligi baslar Bu sahne filmde seyircinin bastan ¢ikarilmasi adina giidiilen stratejinin en verimli oldugu
sahnedir. Bond Paris’in kiyafetini bedeninden ¢ikarirken adeta onu seyircinin bakis nesnesi olarak
giidiimler. Paris’i sirtindan gérmek seyirciyi daha da bastan c¢ikartir. Bond. Danimarkali profesdre yaptigi
islemi tekrarlar. Paris’in omuzunu 1sirir. Bu eylem artik Bond’un karakteristigidir. Danimarkali profesor
kadin i¢in gecerli olan yasak meyve alegorisi Paris i¢in de gecerlidir. Seyirci giinaha, yasaga ve tutkuyla
bezeli sadakatsizlige davet edilir. Bu kitlenin ¢ilgina dondiigii andir. Bastan ¢ikarilanin bastan c¢ikariciligi.
Ote yandan bu Paris’in son bastan ¢ikarma eylemidir. Sahnenin bu kadar bastan ¢ikarici olmasinin bir
nedeni de budur. Paris 6lmeden once anlatidaki son islevini tamamlar. Carver ile ilgili gizli bilgileri
Bond’a verir. Paris’in 6liimiinden sonra Bond’un yanina konumlandirilan Wai Lin ise bastan ¢ikariciligim
bedeninin farkli bir 6zelliginden tiiretir. Bu doviis kabiliyeti, yani erkekleri alt etme becerisidir. Filmin
sonunda Bond ile yasadig1 duygusal anlar bastan ¢ikaricilik adina Paris’e yaklagamaz. Fakat yine de filmin
sonlarma yaklagirken Bond’un Wai Lin’i bastan ¢ikarma ¢abasi Bond’un romantizmini seyirciye aktarir.
Bond’un bu yo6nii de (Romantik Bond) seyirciyi bastan ¢ikarma stratejisidir. Sonugta bir Bond kadini
olarak Hem Bond’un hem de seyircinin goziinde ve zihninde Wai Lin eti 1sirilacak kadinlardan degildir.

Filmin ana bastan ¢ikaricist olan Bond her zamanki gibi gorevine sadik, niiktedan, ¢ekici, yetenekli, cesur,
vatansever bir profil ¢izmektedir. Paris’in dliimiiniin verdigi vicdani yiikii kisa siirede atlatabilecek kadar
gorev agkiyla doludur. Teknolojiyle kurdugu yakin iligki hayatin1 kurtaracak kadar derindir. Kadin sesi ile
cinsellestirilmis/kadinlastirilmis arabasi ve telefonu daima onu korumaktadir. Fakat Bond amaglarini
gerceklestirdiginde, ona verilen hizmeti tamamladiklarinda her ikisinden de tipki kadinlarinda oldugu gibi
kolayca vazgegebilir. Eon Productions'in kast direktorii Debbie McWilliams’in Bond’u canlandiran Pierce
Brosnan’in anlatinin bastan ¢ikarma stratejisine 6nemli 6l¢iide katkida bulundugunu ifade etmektedir.
Harika bir fiziksel varlig1 var, son derece yakisikli ve uzun boylu, ekrana cinsellik katan bir aktdr. Ayni
zamanda mizah, aksiyon ve tehlike sunabiliyor. Ve en 6nemlisi onda 6zel bir gizem havasi var (Chapman,
2022: 211) . Williams’in, Brosnan’in Bond olarak segilmesine yaptigt vurgu, kapitalizmin beden
politikalarini 6zetler. Bedenin g¢ekiciligi ve bakigin gizemi kapitalizmin tiim eksikliklerini 6rten-gizleyen ve
onu yeniden iireten bir stratejinin varligini kanitlar. Bedenin ve bakisin temsilcisi Bondun kotii
adamlardan olusan rakipleriyle girdigi rekabet, meydan okuma, prestij, itibar miicadelesinden siirekli
olarak galip gelmesi ve Bond’un temsil ettigi erkeklik, vatanseverlik, seksilik, ¢cekicilik gibi 6zellikleri
prestij soslu cinsellestirilmis vatanseverlik olarak etiketlendirilebilir.

Film tipki roman gibi koddan esinlenen bir dizi "hareket" olarak sabitlenmis ve dnceden miikemmel bir
sekilde diizenlenmis bir semaya gore (semadaki siralar Eco’nun bazen siralamanin degisebilecegini ifade
ettigi gibi filmde degistirilmistir) olusturulmustur.

Filmdeki sema sudur:

1-A. M hareket eder ve Bond'a bir gorev verir. (M iigiincli Diinya savagini engellemek adina Bond’u
Carver’1 aragtirmasi ve gergekleri 6grenmesi i¢in gorevlendirir)

4- B. Kotii adam hareket eder ve Bond'a goriiniir (belki de alternatif bigimlerde). (Filmde bu Carver’in,
Bond’un kendisi hakkinda bilgiye sahip oldugundan siiphelenmesi sonucu adamlar1 araciligiyla Bond’u
0zel bir odaya aldirmas1 ve siddet uygulatmasiyla gerceklesir)

3 -C. Bond hareket eder ve kotii adama ilk ¢ekini verir veya kotii adam, Bond'a ilk ¢ekini verir. ( Bond,
Carver’a diizenlenen parti esnasinda ¢evirdigi entrikalar1 bildigini ima ederek ilk ¢ekini verir)
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2-D. Kadin hareket eder ve kendini Bond'a gosterir. (Filmde bu tersine ¢evrilir. Bond hareket eder ve
kendisini Paris’e gosterir)

6- E. Bond kadini tiiketir: ona sahip olur veya onu bastan ¢ikarmaya baslar.

7- F. Kotii adam Bond'u ele gegirir (Kadinla veya kadinsiz ya da farkli anlarda).(Filmde Carver’in adamlari
Bond ve Wai’i batan Ingiliz gemisini arastirdiktan sonra yiizeye ¢iktiklarinda, denizde ele gegirir)

8- G. Kotli adam Bond'a iskence eder (Kadinla veya Kadinsiz).(Filmde bu girisim basarisizlikla sonuglanir)

9- H. Bond, K&tii adamu fetheder (onu dldiiriir veya temsilcisini 6ldiiriir veya 6ldiiriilmesine yardim eder).
(Bond Carver’1 ve yardimcisini 6ldiirir)

5-1. Bond iyilesme siirecindeyken, daha sonra kaybettigi kadindan hoslanir ( Bond otel odasinda
dinlenirken odasina gelen Paris ile romantik anlar yasar)

Sonugta Eco’nun siralamasi filmde degistirilmistir. Bu filmdeki siralama A,D,C,B,LE.F,G,H seklinde
gergeklesir.

Kuskusuz bu film igerisinde de farkli bastan c¢ikarma stratejileri bulunmaktadir. Bunlardan birisi de
cografyadir. Filmin sonlarinda Bond ve Wai Lin’in Halong Kd&rfezi’nde gizli gemiyi aramaya ciktiklarinda
seyirci gordiigii manzara ile bastan ¢ikarilir. Bunun yani sira filmde yer alan kovalamacalar, 6zel efektler,
patlayan fisekler, fiizeler, kavgalar, ugan arabalar, ucaklar vb. gerilim ve heyecan iireterek seyirciyi bastan
cikarmaya calisirlar. Gerilim ve heyecan popiiler sinemanin en 6nemli bastan ¢ikarma potansiyeline sahip
stratejilerdendir. Klasik anlati sinemasinin dramatik egrisi gerilimi katharsis i¢in zorunlu kilar. Kolektif
hedeflerini yitirmis, toplumsalin kendinden ge¢mis hali olan Kitlenin de gosteriden heyecan almasi
gerekmektedir. Bu ¢ercevede filmin seyirciyi en ¢cok bastan c¢ikarict anlarindan birisi de agilis jenerigidir.
Acilis jenerigi bir gorsel solen niteligindedir. Bu tiim Bond filmleri i¢in tasarlanmis ve miizikle de
desteklenmis bir 6n ayartma-bastan cikarma stratejisidir. Bu silahla, erotizmle, cinsellikle, tutkuyla,
ayartma ve bastan ¢ikarma stratejileriyle yiiklii Bond evrenidir. Fallik nesneler olan mermilerin igerisinde
striptiz yapan kadinlar bastan ¢ikaricidir. Diis gibi bir strip-tease gosterisinde kadin sanki bir hayaldir.
Sanki boslukta dans etmektedir. Ciinkii bir kadin ne kadar yavas hareket ederse o kadar erotiktir. Oyleyse
zirveye bir tiir yergekiminden kurtarilmig kadinla ulasilabilir. Striptiz belki de ¢agdas Bati toplumuna ait
tek ozgiin danstir. Isin sir1 bir kadimin kendi viicudunu oto-erotik bir tapma ritiielinin nesnesine
doniistiirebildigi olgiide -baskalart i¢in- bir arzu nesnesine doniisebilmesindedir. Striptizin tiim sirr1 (ve
etkisi) bu otekini, tipki bir filmdeki yavas ¢ekim patlama ya da diisme olayr gibi, siirsel bir yavasliktaki
jestler araciligiyla ¢agristirma ve bu g¢agrisimi yinelemede gizlidir. Ciink{i gerceklesmeye ramak kala
elinizden kacabilecek bir seyler varsa, o da bu kusursuzlasmis arzunun ta kendisi olacaktir (Baudrillard,
2016: 190-191). Tipki Baudrillard’in da ifade ettigi gibi jenerigin agir gekimi goriintiiyli erotiklestirmekte,
kadin bedenlerini arzu nesnesine doniistiirmekte, seyirci i¢in bir diis sarmali yaratmaktadir. Degerli
taglarin, erotizmin, cinselligin ve kadin bedeninin gorsel-islemsel efektlerle ve fallik nesnelerle i¢ ige
gectigi acilis jenerigi bastan c¢ikarma stratejileri agisindan miikemmel bir 6rnektir. Bu erotiklestirilmis
bedenler ve fallik nesneler Bond evreninin takim yildizlaridir.

6. SONUC

Yukaridaki bilgiler gbz oniine alindiginda Bond serisi popiiler romanlarinin anlati yapilarinin ve bastan
cikarma stratejilerinin Bond filmlerinde de var oldugu gériilmektedir. Ozellikle filmlerde Bond ve kadin
karakterlerin bedenlerinin ve bakigin erotiklestirilmesi iizerinden gerceklestirilen bastan ¢ikarma
stratejilerinin, filmlerin gise gelirleri géz Oniine alindiginda basarili oldugu goriilmektedir. Kuskusuz bu
basarinin temelinde erotiklestirilen bedenlerin yani sira rekabet, meydan okuma, itibar, prestij,
vatanseverlik vb olgularda yatmaktadir. Tiim bunlar bir kiiltiirel evrenin unsurlaridir. Filmlerde bu
cinsellestirilmis kiiltiirel eylem bir Bond evrenine doniistiiriilmiistiir. Cinsellestirilmis vatanseverlik ve
bedenlerin-bakigin bastan g¢ikariciligi mitolojik bir gosteriye doniistiiriiliir. Bond evreni ayni zamanda
hegemonik iligkileri, toplumsal cinsiyet modellerini de beraberinde iiretmistir. Bond serisi filmlerde kadin
bir nesne olarak Bond tarafindan bastan ¢ikarilan fakat seyirciyi bastan ¢ikaran bir statiiye sahiptir. Kadin
hem bagtan ¢ikaran hem de bagtan ¢ikarilan olarak Bond evreninde erkekligin ve erkek cinselliginin mitik
temsilcisi olarak Bond’un alt statiisiindedir ve bunu kabul etmektedir. Filmlerde bunu kabul etmeyen
kadinlarin 6liimii ger¢eklesmektedir.

Diger yandan kapitalizm ve Bati uygarligi ideolojik, politik, felsefi, kiiltiirel diizeyde bir bunalim
icerisindedir. Kitleleri bastan c¢ikararak igerisinde bulundugu sikintilari unutturmak istemektedir. Bu
nedenle popiiler kiiltlir iiriinii olarak popiiler sinemay1 bir bastan ¢ikarma araci olarak kullanmigtir. Bunun
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en giizel orneklerinden birisi de Bond filmleri serisi olmustur. Filmlerin izleyici sayist ve gise geliri goz
oniine alindiginda kitlelerin bedenler ve bakislar {izerinde erotiklestirilmis, cinsellestirilmis Bond evrenine
ilgi duyduklar1 goriilmiistiir. Bu kosullarda popiiler sinema onu iireten ekonomi-politikle bastan ¢ikarma
stratejilerinden vazge¢cme sansina sahip degildir.
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