Premium e-Journal of Social Sciences

Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi
Uluslararasi Hakemli Dergi- International Refereed Journal
ISSN: 2687-5640

Received / Makale Gelis Tarihi 18.09.2023 Research Article / Arastirma Makalesi
Published / Yayimnlanma Tarihi 30.11.2023 10.5281/zenodo.10258182
Volume / Issue (Cilt/Sayr) 7 (36) Mail: editor@pejoss.com
ss/pp 1653-1663

Zeynepnaz Yildiz

https://orcid.org/0000-0003-3078-6772
Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, stanbul / TURKIYE
ROR Id: https://ror.org/0547yzj13

Dog. Dr. Z. Ebru Ayata
https://orcid.org/0000-0001-5794-8546
Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlari, istanbul / TURKIYE
ROR Id: https://ror.org/0547yzj13

1950 Sonrasi Donemde Sovyetler Birligi’ndeki Siyasal Gelismelerin Rus Besteci Sofia
Gubaidulina’nin Eserleri Ve Miizikal Stili Uzerindeki Etkileri'

The Effects of Political Developments in the Soviet Union in the Post-1950 Period on the
Works and Musical Style of Russian Composer Sofia Gubaidulina

OZET

Sofia Gubaidulina (1931-), yiizden fazla eseriyle uluslararasi alanda kendini kanitlamg, 20. yiizyil sonlarindan 21. yiizyila kadar
uzanan donemde polistilizm akimini temsil eden 6ncli kadin bestecilerden biri olmustur. Hayati, bestecilik stili, miizige olan
yaklasim ve kariyerindeki farkli donemler miizik diinyasinda iz birakarak yeni nesil bestecilere ilham kaynagi olmustur.

20. yizyilhin baginda biiyiik imparatorluklarin dagilmasi sonucu ortaya cikan ulus devletler, kendilerine ait bir milli kimlik
olusturmak adina ellerinde bulunan mevcut kiiltiiriin elemanlarini tanima yollarina gitmislerdir. Bu arayislarin en ¢ok kendisini
gosterdigi alanlardan resim, heykel disinda birisinin de miizik oldugu sdylenebilmektedir. Avrupa’da Fransiz ihtilalinden sonra
belirgin bir hatla kendisini gdsteren bu durum, Dogu Avrupa ve Yakin Dogu iilkelerinde kendisine 1920’li yillarin baginda belirgin
bir kimlik edinmistir. Rusya’da Rus beslilerinde karsimiza ¢ikan bu tarihsel olgu, ilerleyen zamanda 6zellikle modern ve ¢agdas
klasik miizik alaninda yapilan ¢alismalarla giiniimiize kadar devam ederek zenginlesmistir. Bu baglamda, 1950 sonrasi donemin
Rus bestecilerinden Sofia Gubaidulina da 6ne ¢ikan isimlerden biri olmustur. Besteci, bu tarihsel donemin etkisi altinda yetigmis
ve kariyeri boyunca Rus miizigi sahnesinde one ¢ikarak bu mirasi tagimistir. Gubaidulina, klasik miizigi geleneksel sinirlarmin
otesine tastyan yenilik¢i ve deneysel yaklasimlariyla tamnir. Ozellikle keman repertuvarina kattigi eserler, bu enstriimanlarin
teknik ve duygusal zenginliklerini kesfetmeye olanak saglamigtir. Rusya'nin zengin miizik gelenegini igsellestirerek, keman ve
diger enstriimanlar araciligiyla bu kiiltiirel miras1 ¢agdas bir perspektifle yorumlamistir. Ayni zamanda diger enstriimanlarla
etkilesim i¢inde calisarak miizigi farkli boyutlara tasimis ve ¢agdas klasik miizigin énemli figiirlerinden biri haline gelmistir.
Gubaidulina'nin miizigi, hem geleneksel Rus miizigi mirasini siirdiirmiis hem de ¢agdas miizigin sinirlarini genisletmistir.

Bu ¢aligmada Sofia Gubaidulina’nin hayati, ¢agdas keman repertuarina kazandirdig: eserler, miizikal dili ve stili kaynak tarama
yontemiyle incelenerek hem Rus keman okuluna hem de diinya genelinde klasik miizige olan katkilar1 ortaya konmustur.
Eserlerinin miizik egitimi veren kurumlarin miifredatlarinda bulunmamasi ve icra edilmemesinden dolayi, bu ¢alismanin miizik
egitimine ve keman repertuarina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sovyetler Birligi, Sofia Gubaiduina, Keman Eserleri, Polistilizm, Fibonacci Serisi.

ABSTRACT

Sofia Gubaidulina (1931-), with over a hundred works, has established herself internationally as a pioneering female composer
representing the polystylistic movement from the late 20th to the 21st century. Her life, compositional style, approach to music,
and various phases in her career have left a mark on the music world, serving as an inspiration to new generations of composers.

In the early 20th century, when empires collapsed and nation-states emerged, there was a tendency to recognize elements of
existing cultures to form their unique national identities. This trend was most noticeable in fields such as painting and sculpture;
however, it can be argued that music was one of the areas where this quest was particularly evident. This phenomenon,
prominently observed in Europe after the French Revolution, assumed a distinct identity in Eastern European and Middle Eastern
countries in the early 1920s. In Russia, this historical phenomenon was observed in the Russian Five, and it continued to enrich
and evolve through studies, especially in the field of contemporary classical music. In this context, Sofia Gubaidulina emerged as
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one of the prominent names among Russian composers after the 1950s. The composer grew up under the influence of this
historical period and stood out in the Russian music scene throughout her career, carrying this legacy forward.

Gubaidulina is known for her innovative and experimental approaches that transcend the traditional boundaries of classical music.
Her contributions, particularly to the violin repertoire, have allowed for the exploration of the technical and emotional diversity of
these instruments. By internalizing Russia's rich musical tradition and interpreting this cultural heritage through a contemporary
perspective via the violin and other instruments, she has expanded the boundaries of contemporary classical music. She has not
only preserved the legacy of traditional Russian music but also pushed the limits of contemporary music.

In this study, Sofia Gubaidulina's life, the works which she contributed to the violin repertoire, her musical language, and her style
are examined through a literature review method. This study aims to shed light on her contributions to both the Russian violin
school and classical music globally. Considering that her works are not part of music education curricula and are not performed, it
is believed that this study will contribute to music education and the violin repertoire.

Keywords: Soviet Union, Sofia Gubaidulina, Violin Compositions, Polystylism, Fibonacci Series.

1.  GIRIS

Sovyetler Birligi’nde Rus besteciler I. ve II. Diinya savaslar1 sonucunda aci, kayip ve umutsuzlugun yani
sira ulusal birlik ve dayanigma temalarint da ifade etmek i¢in miizigi ara¢ olarak kullanmiglardir.
Savaglarin yikici etkileri ve toplumsal degisimlerle, kadin bestecilerin miiziginde temalarin ve tonlarin
doniismesine ve evrimlesmesine yol acmistir. Bu baglamda, Sovyetler Birligi’nde kadin bestecilerin

miizigi, tarihsel kosullarin yansimasi olarak sekillenerek, siyasi ve savas donemlerinin etkilerini
biinyesinde barindirmis ve sanatsal ifadesini bu baglamda bulmustur.

Sofia Gubaidulina Sovyetler Birligi'nde kadin bir besteci olarak, yirminci yiizy1l miizik tarihinde benzersiz
bir yere sahiptir. Yapilan arastirmalar sonucunda, Sovyet miizi§inde yasanan tarihsel siireglerin,
Gubaidulina’nin bestecilik anlayisini dogrudan etkiledigi goriilmiistiir. Gubaidulina’nin muhalif durusu,
yasadigi iilke ve donemin sartlarinin disinda, kendine 6zgii bir iislup gelistirmesi ve miiziginde maneviyat
ile ilgili 6geleri ¢ok farkli sekillerde ve ustalikla kullanmasi, belki de ¢agimizin en 6nemli bestecilerinden
birisi olmasinin baslica nedenlerindendir.

Sovyet bestecilerinin devletin standartlarina tamamen uymalar1 gerekiyordu; Birinci yol Shostakovich’in
yaptig1 gibi bu standartlara uygun goriinen ancak aslinda bu standartlara aykir1 besteler yapmak, ikinci yol
ise devletin onay1 olmayan eserler yazmak ve hiikiimet tarafindan gérmezden gelinerek kinanmak riskini
gbze almakti. Gubaidulina ikinci yolu secti. Besteci olarak kariyerinin baslarinda kendine 6zgii bir ses
olusturmaya basladi ve 6grenci olarak yazdigi Sosyalist Gergekgi eserlerden ayrilarak, Besteciler Birligi
tarafindan kinanma riski tasiyan bir tarzla denemeler yapmaya basladi (Regovich, 2016: 70).

Rus miiziginde kadinlarin yer almasi, 16. ylizyila kadar uzanan belgelenmis bir gegmise sahiptir. 18.
yiizyila kadar Rus dini miizik gelenegi tamamen eril bir yapiya sahipken, kadinlar sarkici ve dansg1 olarak
popiiler miizik alaninda aktiflerdi. On dokuzuncu yiizyilda, Rus miiziginde kadinlarin statiisii biiyiik 6l¢iide
Bat1 Avrupa'daki kadinlarin statiisiine benzer yapidaydi. Batili filozoflarin etkisiyle, 19. yiizyilin sonlarinda
Rus yazarlar yaratici dehayi eril bir kavram olarak gordii ve kadinlarin yaraticiliginin sadece araci
olduguna inandilar; erkekler yaratabilirken, kadinlar sadece yorumlayabilir veya erkekler i¢in ilham
kaynag1 olabilirdi. Miizik, gen¢ kadinlarin egitiminde 6nemli bir rol oynuyordu. Ancak bu egitimin ana
amaci, evlilik olanaklarini artirmakti ve kadinlarin sahne performanslar1 genellikle ev ile sinirliydi. Yiiksek
ve orta siif kadinlar igin besteciligi bir kariyer olarak siirdiirmek uygunsuz kabul ediliyor, hos
karsilanmiyordu. 1860'larda kurulan St. Petersburg ve Moskova Konservatuvarlari, erkek ve kadin
miizisyenlerin profesyonel diizeyde miizik egitimi almasiyla birlikte Rusya’da kadinlar Batt Avrupa’daki
kadinlardan ¢ok daha erken yiiksek diizeyde miizik egitimine erismislerdir (Regovich, 2016: 28-29).

19. Yiizyil sonlarinda 6nemli kadin haklar1 hareketleri gerceklestirilmis ve bu durum kadinlarin egitime
daha fazla erigmesini saglasa da kariyer seceneklerini sinirl kilmistir. 1917 yilinda Bolsevik Devrimi ile
birlikte Rusya’da mevcut ataerkil sistemin yok edilerek daha esitlik¢i bir sistem politikasina gegilmesiyle
kadinlarin erkeklere esit haklar garanti eden yasalar1 kabul edilmistir. Kamu egitiminin karma egitim haline
getirilmesiyle 1918’de yeni yasayla kadinlar ve erkeklerin siyasi agidan da esit oldugu ilan edilmistir. Buna
ragmen Ustvolskaya ve Gubaidulina’nin deneyimlerini inceledigimizde kadinlarin hala Sovyet
konservatuvarlarinda fiziksel goriiniimleri iizerine gereksiz yorumlar yapan ve cinsiyetlerinden dolay1
yaratici yeteneklerini sorgulayan 6gretmen ve meslektaslar1 tarafindan dnyargi ve cinsiyet ayrimciligi ile
karsilastiklar1 gézlemlenmistir (Regovich, 2016: 31-32).

Miizik tarihi, farkli donemlerdeki eserlerin tizerinde belli ortak 6zelliklerin belirmesine tanik olmustur.
Farkl1 ¢aglarda belirgin tarz ve teknik akimlar, diger sanat alanlarindan etkilenmis ve tarihsel degisimlerin
bir sonucu olarak sekillenmistir. Ancak 20. ve 21. ylizy1l miiziginde, belirli bir ddnemin ruhunu yansitan
Ogeler yerine, ayni zaman diliminde ¢ok farkli stiller, teknikler ve anlayislar1 birlestiren akimlar ortaya
cikmustir. Besteciler, bu donemde zorlu bir arayis i¢inde yeni akimlarin temellerini atmislardir. Ayni
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donemde yasayan besteciler, farkli akimlara katilabilir, hatta birden fazla akimi basarili bir sekilde
kullanabilmislerdir. Bu doénemde etkili olan akimlardan biri de polistilizmdir. Polistilizm, 20. yiizyilin
miizikal peyzajinda kendine 6nemli bir yer bulmus ve besteciler tarafindan benimsenmis bir akimdir.
Gubaidulina da polistilizmin etkisi altinda kalarak eserlerinde farkli tarzlar1 ve teknikleri ustalikla
harmanlamigtir. Bu akimin karakteristik 6zellikleri farkli miizikal dil ve tarzlarin bir araya getirilmesiyle
ortaya ¢ikmustir. Besteciler, geleneksel miizikle ¢cagdas teknikleri, hatta etnik unsurlari bir araya getirerek
eserlerinde zenginlik ve ¢esitlilik olusturmuslardir. Gubaidulina'nin polistilizmi benimsemesi, eserlerindeki
cesitliligi arttirmis ve dinleyiciye farkli miizikal deneyimler sunmustur. Bu akimin benimsenmesi, miizigin
evrensel ve sinirlar1 zorlayan bir ifade araci olduguna dair bir gostergedir. Bu sekilde, besteciler ¢agin
ruhunu yansitmak yerine kendi yaraticiliklart ve duygusal ifadeleriyle miizigi zenginlestirmiglerdir. Bu
donemde yasayan besteciler, polistilizmin ¢esitli renkleri ve teknikleriyle eserlerini sekillendirerek, miizik
diinyasina 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

19. ylizyilin sonlarina dogru, Avrupa'da, kadin bestecilerin konusu, erkeklerin ve kadinlarin goreceli
entelektiiel yetenekleri hakkinda genis bir kamu tartigmasi baglaminda yogun bir sekilde ele alinmistir. Bu
tartismadaki ana akim diisiinceleri savunanlar arasinda filozoflar, psikologlar ve miizik elestirmenleri yer
altyordu. Onlar, kadinlarin miizik yapma ve ilham verme yeteneklerine sahip oldugunu diisiindiiler, fakat
yaraticiligin ve soyut diistinmenin dogustan gelen olarak eril 6zellikler olduguna inandilar. Bu disiiniirler,
kadinlarin miizige dogustan gelen yeteneksizliklerini Kant, Schopenhauer ve Rousseau gibi etkili
filozoflarin felsefelerine dayanarak agikladilar. Kadinlarin miizik besteleme konusunda neden basarisiz
olamayacagi veya bunu yapmamalar1 gerektigi konusunda ¢ok sayida neden 6ne siiriildii: “Kadinlar nesnel
diisiinemezler, soyut diisiincede bulunamazlar ve yaratici deha yeteneksizdir, entelektiiellik kadinlara
uygun degildir ve g¢ekici bulunmaz” diyerek kadinlarin tesvik edilmemeleri gerektigini savunmuglardir
(Regovich, 2016: 8).

2. SOFIiA GUBAIDULINA’NIN HAYATI VE MUZIKAL STiLi

24 Ekim 1931 tarihinde Tatar bir baba ve Rus bir annenin kiz1 olarak diinyaya gelen Sofia Gubaidulina,
Tataristan Cumhuriyeti Christopol sehrinde dogmus, uluslararasi alanda taninan bir bestecidir. Dogu ve
Bat1 fikirlerini birlestirme yetenegini ¢ok etnikli mirasina bor¢lu oldugunu siklikla belirten
Gubaidulina’nin, babasi jeodezi miihendisi, annesi Fedosia Elkhova ise 6gretmendi. Gubaidulina soyadi
Tatar kokenlerinden gelmekte, onlari caligkan ve dindar insanlar olarak nitelendirmektedir. Egitimli bir
aileden gelmelerine ragmen, maddi agidan zorluklar igindeydiler ve bu zorluklar gen¢ Sofia'da yaratici bir
kivileimin dogmasina sebep oldugu bilinmektedir (Biber, 2016: 1).

Cocuklugunun c¢ogunu kiiltiirlerin karisimiyla tanmnan Kazan’da gegiren Gubaidulina, kiiciik bir kiz
¢ocuguyken miizik yetenegini gdstermis ve bes yasinda Cocuk Miizik Okulu’nda piyano dersleri almaya
baslamistir. Yoksul bir ailesi olsa da babasi miizik egitiminin zorunluluk olduguna inandig: i¢in kiigiik bir
piyano satin almisti. 6 yasina geldiginde miizige ve calgiya ilgi duymasiyla birlikte, calismasi igin verilen
baslangi¢ seviyesi parcalarindan sikilip, hayal kiriklig1 duyarak piyanonun tiim oktavlarimi kesfetmek ve
piyano tellerinin arasina kagit, kumas parcalari, kalemleri tellerin iizerine koymak vb. kiiciik objeler
yerlestirerek farkli sesler yaratmayi deniyordu. Bu deneyimleri zengin ses diinyasini kesfettikge onu kendi
bestelerini yazma fikrine yoneltiyordu. Daha sonra Amerika’da piyanolarla benzer deneyler yapan besteci
John Cage’in miizigini konservatuvar Ogrencisi oldugunda gizlice ¢alisan Gubaidulina, yillar sonra
besteci ile nihayet 1988 yilinda bir araya gelmistir (Regovich, 2016: 66).

Gubaidulina'nin g¢ocuk yaslardaki piyano tinisiyla ilgili deneyimlerinden yola ¢ikilarak, belki de
gelecekteki bestecilik hedeflerinin ve stilinin bir habercisi oldugu sdylenebilir.

1946 yilinda “Kazan Music Gymnasium’da 1949 yilinda da Kazan konservatuvarinda piyano dgrencisi
olarak baslayan Gubaidulina, ayn1 zamanda armoni ve orkestrasyon calismalarina da yonelmistir. 1954
yilina kadar siiren egitimi sirasinda Leopold Lukomsky ve Grigory Kogan’dan piyano dersleri, Albert
Leman’dan kompozisyon dersleri almistir (Kara, 2019: 56).

Hem yorumcu hem de bir besteci olarak olaganiistii yetenegi inkar edilemezdi fakat iki alanda birden
basarili olamayacagi diisiincesiyle kariyerini bestecilik iizerine yapmay: tercih etmistir. Yury Shaporin ve
Shostakovich'in eski asistan1 Nikolai Peiko ile ¢alisarak 1959 yilinda Moskova Konservatuvari’ndaki lisans
egitimini tamamlamig, master egitimine ise Vassarion Shebalin ile devam etmistir (Regovich, 2016: 67;
Biber, 2016: 1-4).

Gubaidulina 1953 yilinda, Kazan Konservatuvari'ndaki dgrencilik yillarina denk gelen Zhdanov doneminin
baskici politikalar1 geregi, Sovyet sanat¢ilar parti ¢izgisine tamamen uymak zorundaydi ve biitiin sanat
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eserleri siyasi (politik) ilhamla olmaliydi. Yabanci ve burjuva etkileri tasiyan eserler ise
kontrarevoliisyoner yani karsi-devrimci olarak kabul ediliyor ve "hatali sanat" olarak nitelendiriliyordu
(Stites 1992°den aktaran Kara, 2019: 57). Bati1 miizigi 6gretme ve icra etme faaliyetleri yasaklanmisti.
Ogrenciler, Prokofiev ve Shostakovich gibi bestecileri drnek almakla smirli kalarak miizik egitimlerine
devam etmek zorunda kaliyorlardi (BBC & Gavin, 1990’dan aktaran Kara, 2019: 57).

Shostakovich, geng besteciler igin saygideger bir baba figiirii olarak nitelendirilmis ve onun eserlerini ve
tavsiyelerini talep eden yiizlerce dgrenciye ilham kaynagi olmustur. Ozellikle Moskova'da, sanatcilar
biiyiik bir hayranlik ve adanmislikla karsilanir ve Rusya'da bu ilgi neredeyse dinsel bir baglilik seviyesine
ulagmistir (Biber, 2016: 4-5).

Gubaidulina, 6grencilik yillarinda hocasi Peiko araciligiyla birka¢ kez Shostakovich ile karsilasmig ve
arada sirada evine giderek bestelerini dinletme firsati bulmustur. Senfonisini dinlettigi bu bulusmalardan
birinde Shostakovich’in “Kendin ol! Kendin olmaktan korkma, senin icin tek dilegim kendi dogru yolunda
ilerlemen” sozii heniiz geng bir besteci olan Gubaidulina’nin hayatini olumlu bir sekilde etkilemis ve kendi
yolunu takip etme cesaretini kazanmasina yardimci olmustur (Kurtz, 2007: 45).

1960 yilinda Shostakovich’in Sovyetler Birligi Komiinist Partisi’ne katilmasindan sonra Gubaidulina,
Shostakovich’in kararin1 kinamamig ancak Shostakovich'in ve Ogretmenlerinin etkisinden ayrilmak
gerektigi diislincesi ile film miizikleri ve kromatizm teknigini kullanarak elektronik enstriimanlar igin
besteler yaparak kendi bestecilik tarzini gelistirmeyi amaglamistir (Regovich, 2016: 68). Kendisi gibi yeni
fikirleri arastirmayi, denemeyi seven vurmali galgilar sanatcist Mark Pekarsky ve bas gitarist Boris
Artemiev ile beraber col legno ve ricochet gibi teknikleri kesfetmistir (Biber, 2016: 6).

Ayn1 donemde yasayan besteciler arasinda 6ne ¢ikan bir diger 6zellik ise kisisel yasamin sanat {izerindeki
etkileridir. Sofia Gubaidulina'nin kariyerine baktigimizda, miizigin yani sira kigisel yasaminin da eserlerine
etki ettigini gorebiliriz. 1956 yilinda jeoloji Ogrencisi ve sair olan Mark Liando ile evlenmis ve bu
evlilikten 1959 yilinda kizlar1 Nadia diinyaya gelmistir. Ancak Nadia'nin dogumu, besteci i¢in zorlu bir
donemin baglangicin1 isaret ediyordu. Annelik goérevleri ve maddi zorluklar, siyasi baskilar,
Gubaidulina’nin yaraticilifindan uzaklagsmasina neden oldu. 1960 yilinda kizinin biiyiikannesi tarafindan
yetistirilmesine karar verdi. Bu zorlu dénemde, evlilikleri de etkilenen alanlardan biriydi. Ilk evliligi Mark
Liando ile sona ermis ve ardindan 1963 yilinda Nikolai Bokov ile evlenerek, bu evliligi de 1972 yilinda
sona ermisti. (Regovich, 2016: 68). Sofia Gubaidulinanin miizigi, zorluklarla dolu bir yasamin ve bu
deneyimlerin yarattig1 derin duygusal zenginligin bir ifadesidir.

Hiikiimet sansiirliniin etkisi altinda biiyliyen Gubaidulina kendi kusagindan bir¢ok kisiyle birlikte yasakl
yaymlara erisim konusunda zorluklar yagsamistir. Bestecinin erigebildigi yasakli eserler arasinda, dini
filozof Nikolai Berdiaev'in yazilarinin da bulundugu ve bu eserlerin miizigine olan bakis agisinit dnemli
olctide etkiledigi belirtilmistir (Regovich, 2016: 69).

Lisans egitimi sirasinda, Sovyet hiikiimetinin Bat1 miizigi 6grenimini resmi olarak yasakladigi déonemde
Gubaidulina, Bat1 avangart miizigiyle ilk kez tanismistir. 1954 yilinda lisansiistii 6grenimine bagladiginda,
miizige getirilen kisitlamalar biraz hafiflemis ve konservatuvar 6grencileri daha dnce yasaklanmis olan
Stravinsky ve Hindemith gibi bestecilerin miizigine ulagabilmislerdir. 1960’larin baslarinda Gubaidulina,
Bati1 miizigine daha derinlemesine bakmaya baslamistir (Regovich, 2016: 69).

1963 yilina geldiginde ise kendini 6zellikle film miizigi olmak iizere serbest besteci olarak tanimlamusti,
bunun nedeni parti i¢in bestecilik yapmayacak fakat iicretli bestecilik isleri icin de sinirli segenekler elde
edecekti. 1970’lerin baslarinda Gubaidulina, Besteciler Birligi liderligi tarafindan bir siire gérmezden
gelinmisti. Ancak 1979 yilinda Elena Firsova, Dmitri Smirnov, Alexander Knaifel, Victor Suslin,
Viacheslav Artyomov ve Edison Denisov gibi donemin bestecileri, Besteciler Birligi tarafindan kara listeye
almmigtir. O zamanlar Tikhon Khrennikov tarafindan yonetilen bu birlik, adi gegen bestecilere
“Khrennikov Yedilisi” olarak kabaca hitap etmekteydi. Sovyetler Birligi disinda nonkonformist?
miiziklerinin ¢alinmasina izin veren besteciler olarak bu grubun sanatsal hayatlar1 zedelenmis ve
cezalandirilmislardi. Bu besteciler kamuoyu 6niinde de rezil edilmis, kinanmus, ilerleyen yillarda seyahat
etmekte dahi zorlanmislardir. Bu durumlar 1980 yilina kadar maddi zorlukla beraberinde kisisel iliskilerini
zedelese de Gubaidulina’nin kendine 6zgilin beste yapmasini engellememis, bir yil sonra en basarili
eserlerinden biri olarak bilinen keman kongertosu Offertorium’u yazmigtir (Regovich, 2016: 71).

2 Nonkonformizmin temel 6zelligi, sanatginin geleneksel normlardan saparak, psikolojik malzemeyi siradisi formlarda ifade etme amaci
tagimasidir. Rus nonkonformist sanatgilarin gogunlugu, 20. yiizyilin temel felsefi akimlarindan biri olan varolusgulari insanin olaganiistii bir varlik
oldugunu ve ayricalikli bir konumu oldugunu iddia eden diisiiniirler olarak kabul eder (Azizzade, 2013: 95).
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Gubaidulina, kendisine yoneltilen ayrimciligin cinsiyeti nedeniyle degil, eserlerinin Sovyetler Birligi'nin
kabul ettigi Sosyalist Realizm ideolojisine uygun olmamasindan kaynaklandigma ve baski gordiigiine
inaniyordu. 1984 yilinda verdigi bir roportajda, kadinlarin sanatta esit temsil edildigi bir ortamda bile
Sovyetler Birligi'nde kadin bestecilerin esit saygt gormedigi konusunda siipheleri oldugunu ifade etmistir
(Regovich, 2016:76).

1975 yilinda Gubaidulina, Artyomov ve Suslin, ¢esitli diinya miizigi geleneklerinden gelen enstriimanlar
kullandiklar1 bir grup olusturarak emprovizasyon calismalar1 yapmaya basladilar. Kisa siire sonra Astraea
ad1 altinda bir araya gelip birlikte performanslar sergilediler. Fakat bu halka acik performanslar genellikle
daha kiigiik, 6zel mekanlarla sinirhiydi. Bu 6zgiir dogaglamalar, ti¢ bestecinin miizigi {izerinde ilerleyen
zamanda Onemli bir etkiye sahip olacakti. Bu grup bir araya gelerek yalnizca farkli enstriimanlari
kullanarak denemeler yapmakla kalmayip, cesitli ses tiretimi yontemleri iizerine de farkli c¢alismalar
yapmiglardir (Regovich, 2016: 71).

Gubaidulina i¢in miizik ve maneviyat her zaman birbirine bagliydi. Sovyet rejimi altinda dini ifadeler
yasakti, ancak Gubaidulina, herhangi bir resmi dine bagli olmadan 6nce dua ettigini ve manevi duygulara
sahip oldugunu sdylemekteydi. Gubaidulina, dini, ruhun Tanr ile yeniden baglanti kurma araci olarak
gérmiigtiir. Onun i¢in bu baglantimin kopmas1 biiylik bir acidir ve ancak sanat araciligiyla yeniden
kurulabilecegini diistinmiistiir. Katolik, Ortodoks, Miisliiman ve Dogu dini geleneklerinin, Gubaidulina'nin
maneviyat ve din anlayisina olan etkisi olduk¢a derinlemesine olmustur. Bu gelenekler, onun dini
diistincelerini ve maneviyatini biiyiik 6l¢iide etkilemis ve sekillendirmistir (Regovich, 2016: 71-72).

Baslangicta Gubaidulina’nin maneviyatt ve dini inanci, miiziginin avangart dogasiyla birlestiginde,
Sovyetler Birligi’nde taninmasini engellemistir. Ancak, miiziginin farkinda olanlar arasinda genis bir sayg1
gormiistiir.  1980’lerde Gubaidulina, Sovyetler Birligi disinda seyahat etmeye baslamistir. 1990
sonbaharinda Sovyet Rusya'da yasanan siyasi g¢alkantilar ve istikrarsizlik, Gubaidulina igin zorlu bir
donemi baglatmistir. 1991'e gelindiginde, bu zorlu dénemde Moskova'da kalmak ya da ayrilmak arasinda
bir secim yapmasi gerekmistir. Bu sebeple Sofia Gubaidulina, uluslararasi sahnede eserlerini tanitarak
yabanci izleyiciyle etkilesimde bulunma hedefiyle adimlar atmistir. Bu siirecin énemli bir doniim noktasi,
1992'de eserlerinin partisyonlarini ve el yazmasi taslaklarini Paul Sacher Vakfi'na bagislayarak Almanya'ya
gd¢ etmesidir. 1990’lardan bu yana Gubaidulina; Koussevitzky Odiilii, Rusya Devlet Odiilii, Kulturpreis
des Kreises Pinneberg ve Japonya’nin Praemium Imperiale odiilleri de dahil olmak {izere birgok
uluslararasi 6diil kazanmustir. Ayrica Chicago Universitesi ve Yale Universitesi kendisine fahri doktora
iinvan1 vermistir. 2012 yilinda Gubaidulina esini, kizin1 ve yakin dostu Victor Suslin’i kaybederek biiyiik
bir aciyla yiizlesmistir. Ancak bu zorluklara ragmen aktif olarak bestelerini liretmeye devam etmistir.
Gubaidulina giiniimiizde, diinya genelindeki sanat diinyasi igerisinde yasayan en énemli bestecilerden biri
olarak kabul edilmektedir (Regovich, 2016: 73).

Almanya'da sessizligin ve doganin i¢inde buldugu ilham, miizigine yeni bir boyut katmis ve bestelerinde
klasik normlardan siyrilarak farkli ifade bigimleri aramigtir. Sanatgi, miizigini bu dénemde derinlestirerek,
seslerin ve yapilarin deneysel bir arastirmasina yonelmis ve diinya genelinde pek ¢ok konser vererek
yaratici ¢aligmalarina devam etmistir. Gubaidulina, eserlerinde mistik ve dini temalar isleyerek izleyiciye
derin diisiindiiren deneyimler sunmus ve dogayla, insanin i¢sel diinyasiyla ve evrensel temalarla biiyiileyici
bir diyalog kurmustur. Gubaidulina'nin Hamburg'a yakin Appen kdyiinde bulunan evi, miizikal evrenini
derinlestirdigi ve sanatsal ¢alismalarina devam ettirdigi yer haline gelmistir (Biber, 2016: 10).

2.1. Sofia Gubaidulina’min Miizikal Stili

Miiziginin temel karakterini gii¢lii maneviyati, Bati avangard teknikleri ve Dogu miizigini birlestirmesi ile
0zgiin sekilde olusturan Sofia Gubaidulina, erken donemde tonal kompozisyondan baslayarak atonaliteye,
elektronik miizige hatta eklektizme kadar uzanan genis bir miizikal stili eserlerinde barindirmaktadir.

Kariyerinin ilk donemlerinde miiziginde 6zellikle enstriimantal ¢aligmalara ve gesitli seslere yogun ilgi
gosteren besteci, 1980'lerde ise ritim ve sayilarla deneysel ¢alismalar yapmaya baslamistir. Daha sonra ise
ceyrek tonlarla ilgilenmeye bagslayarak mevcut tarzina yeni teknikler ekleyip miizigini ilerletmistir. Bu
nedenle, diinya miiziginden gelen farkli enstriimanlarin egzotik ses tonlar1 ve Fibonacci dizisi ile yapilan
kombinasyonlar, kariyeri boyunca onun ilham kaynagi olarak varligini siirdiirmiigtiir (Kara, 2019: 59).
Yani besteci, yeni sesler, dokular ve icra bi¢cimleri aramak yerine, miizik materyalinin fazlaligini1 "zaman
yapisi yontemiyle tedavi etme" gorevine odaklanarak eserler iiretmistir (Lukomsky, 1999’dan aktaran
Kara, 2019: 66). Bu nedenle Gubaidulina’nin farkli donemlerdeki yaklagimlarini incelemek, miizigindeki
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gelisimin daha iyi anlasilmasina yardimci olacaktir. Bu boliimde bestecinin miizikal stilini, tarihsel siireg
icerisindeki evrimini ve eserlerindeki temel 6zelliklerini inceleyecegiz.

Sofia Gubaidulina'nin miizigindeki etkiler oldukga cesitlidir. Wagner, Rus romantikleri, on altinc1 yiizyil
polifonisi, dodekafoni® ve ozellikle Bach gibi klasik Bati miizigi bestecilerinden etkilenmistir. Ayrica,
farkli diinya miizigi geleneklerinden de ilham alarak oOzellikle Dogu miiziginde kullanilan g¢esitli
enstriimanlar eserlerinde kullanmustir.

Besteci, miiziginin tarzi acisindan sikca "avangart" besteci olarak nitelendirilir, fakat bu etiket miiziginin
diger avangart bestecilerinkine benzememesinden kaynaklanmamaktadir; aksine, devlet tarafindan
onaylanmayan miizigi yaratmasi sebebiyledir. Sovyetler Birligi'nde ana akima uymamak, yalnizca devlet
onayli miizigin ana akim olmasindan dolay1 avangart olarak goriilmekteydi. Gubaidulina’nin miizigi ne
geleneksel ne de tam anlamiyla avangarttir. Polistilizm anlayisinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak
miiziginde dini, mistik temalar1 islerken farkl: tiirleri ve kiiltiirel etkileri birlestiren bir yaklagimi eserlerine
yansitmaktadir. Bu sebeple besteci kendisini tek bir kategoriye sigdirmak yerine olgun eserlerinin {i¢ farkli
stil donemine siiflandirilabilecegini sylemistir. Her donem 6nemli bir degisimi temsil etse de yaygin
maneviyat, dini igerik ve mistisizm duygusunu ortak olarak igeriginde barindirmaktadir.

Gubaidulina erkeklik ve kadmlik kavramlarina herhangi bir anlam yiiklememis onlar1 sadece zitliklar
olarak ele alip, sembolizmin® dogal bir uzantis1 bigiminde eserlerinde aktif olarak kullanmustir.

1960’larin ve 1970’lerin basinda Sofia Gubaidulina genellikle sesin alisilmadik tekniklerini ve geleneksel
olmayan enstriiman kombinasyonlarin1 kesfetmeye odaklanmigtir. Ancak 1980’lerde miizikal materyalin
asir1 bollugunu hissetmis ve Pyotr Meshchaninov ile yaptig1 ¢alismalarin sonucunda, "formun ritmi" veya
"ritmik orantililik" olarak adlandirdigi kavram gelistirmistir. Bu yeni anlayis, eserlerindeki dengeyi ve
kompozisyonun akigini sekillendirmede belirgin bir etki yaratmistir (Regovich, 2016: 80).

1993'te yazdig1 birkag eser, Gubaidulinamin sayisal evrimindeki bir sonraki asama haline geldi. Tiim
eserleri i¢cinde, bu eserler sayisal fikirleri nedeniyle en sasirtici 6zelliklere sahiptir. Bu eserlerde yalnizca
Fibonacci sayilar1 degil, ayn1 zamanda Lucas dizisi gibi tiirev siralamalar da bulmak miimkiindiir
(Tsenova, 2001: 256).

2.1.1. Polistilizm Yaklasim

"The New Grove Dictionary of Music and Musicians" ansiklopedisinde, polistilizm terimi, besteciler,
iilkeler veya tiirlerle baglantili olarak kullanilmistir. Genellikle Sovyetler Birligi ve sonrasindaki Sovyet
cografyasiyla iliskilendirilmistir. Bununla birlikte, 20. yiizy1lda Amerikali besteci Henry Cowell hakkinda
yapilan incelemede, polistilizmin ¢oklu kiiltiirel ve cografi baglamlarda da ele alindig1 goriilmektedir
(Jaunslaviete, 2018: 461).

Coklu stil anlamimi tasiyan “polistilizm” kelimesi, birden farkli miizikal dil ve tekniklerin tek bir eser
icerisinde 19. ylizy1l ve Oncesindeki donem miizikleri 6zelliklerinin de kullanilmasiyla ortaya ¢ikmistir.
Farkli bir deyis ile birden fazla bigime bagli kalinarak yeni bir biitiin olusturma anlamina gelmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda miizikte "polistilizm" terimi Alfred Schnittke onciiliigiinde ortaya c¢ikmistir.
Sovyet bestecisi Schnittke, konuyla ilgili sorulara 1971 yilinda kaleme aldig1 “Polystylistic Tendencies in
Modern Music” adli bilimsel c¢alismasiyla ortaya koydugu goriisleriyle cevap vermis ve sanatsal
yargilardan uzak durmustur. Ciinkii eserlerinde klasizm, serializm, gibi farkli stilleri hem birbirini takip
eden hem de bir arada seslendirilen sekillerde kullanmigtir. Polistilizm, Schnittke’nin miiziginin temelini
olusturur ve Schnittke’nin yasami boyunca gelisim gostermeye devam etmistir (Kocaman, 2017: 3-6).

Polistilizm olgusu, Ronesans doneminden beri bestecilik diinyasinda yer almistir. O zamanlarda baska
bestecilerin eserlerini ve stillerini 6rnek almak, en biiyiik 6vgii olarak goriiliiyordu. A. Schnittke’ nin ilk
senfonisi de icerisinde caz tarzi boliimler ve dogaclamalar barindirir. Bu eserde, J. Haydn, L. van
Beethoven ve F. Chopin’in eserlerinden alintilar kullanmistir (Yatkin, 2018: 14).

Polistilizm, miizikal tarzlarin ve formlarin birbiriyle ¢esitli sekillerde bir araya getirildigi bir yaklagimi
ifade eder. Bu yaklagim, belirli bir miizikal akimin i¢inde degil, farkli miizikal akimlarin birlesimini temsil

8 20. yiizyilin baslarinda, Arnold Schéenberg, miizigin nemli bir teknigi olan 12 ton teknigini gelistirdi. Bu teknigin etkisi birgok besteciyi etkiledi
ve hala kullanilmaktadir. Ayrica, serializm, serial miizik, dizisel miizik veya dodekafonik miizik gibi farkli tanimlar da kullanilmaktadir (Ozmen,
2017: 41).

* Semboller araciligryla dig gevrenin insan {izerindeki etkileri.
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eder. Dolayisiyla, polistilizmi diger miizikal akimlarinin yerine koymak yerine, onlar1 bir araya getiren
veya iginde birlestiren bir kavram olarak ele almak daha dogru olacag: diisiiniilmektedir.

Polistilizm yaklagimi, 6nemli bir temsilcisi oldugu Sofia Gubaidulina’nin miiziginde 6nemli bir rol oynar.
Bu yaklagim, onun eserlerindeki miizikal ¢esitliligi arttirirken, bunun yami sira deneysel bir miizik
sunmasina olanak saglar. Polistilizmin belirli bir miizik akiminin ardindan geldigini soylemek yerine,
cagdas donemdeki ¢esitli miizikal akimlarin etkisi ve birlesimi sonucunda gelistigi ifade edilebilir.

2.1.2. Armoni

Gubaidulina eserlerinde genellikle deneysel ve modern yaklasima bagli kalmaktadir. Bu nedenle
geleneksel armoni kurallarimin yani sira, yenilik¢i ve zengin bir miizikal doku sunmaktadir.

Ayrica dini ve mistik temalara sahip eserler besteleme egilimindedir. Bu tiir eserlerde, armoni siklikla dini
semboller ve anlamlarla derinlestirilmistir. Ornegin, bazi eserlerinde modlar ve tonaliteler dini sembollerle
iliskilendirilerek eserin ruhsal boyutunu gii¢lendirmek icin kullanilmstir.

Genel olarak Gubaidulina'nin eserlerindeki armonik yapi, farkli gelenek ve tekniklerin yan yana
getirilmesi, dogu ve bati tekniklerinin sentezlenerek ¢agdas klasik tekniklerin de denenmesi ile olusmustur.
Bu yaklasim sadece perdede degil ayni zamanda ritim, jest ve tinida da uyum ve uyumsuzluk dengesi ile
karakterize edilmektedir.

2.1.3. Melodi

1980'lerin 6ncesinde, Sovyetler Birligi'nde kiiltiirel kisitlamalarin dini ve sanati tehlikeli olarak gérmeyi
biraktigi donemde, Gubaidulina dini sembollere dayanan eserler yazmaya baslamistir. Bu donemde dini
ifadeler daha ozgiirce ifade edilebiliyor ve sanatin i¢inde daha fazla yer bulabiliyordu. Gubaidulina'nin bu
donemde dini temalara yonelmesi, onun sanatsal ifadesini genisletmesine ve farkli bir derinlik
kazandirmasina olanak sagladi. Tiim eserlerini dini olarak kabul etse de 1970 tarihli Concordanza adli oda
miizigi eseri, Gubaidulina'in agik¢a dini semboller kullandigi ilk eseridir. Legato ¢alma ve yumusak
keman harmonikleri uyumu temsil ederken, onun zitti olan uyumsuzluk pizzicato, staccato ve triller
araciligryla iletilir. Gubaidulinamin miiziginde din ve legato, her ikisi de "baglamak" veya "baglanti
kurmak" anlamina gelen Latince terimlerden tiiredigi i¢in yakindan iligkilendirilen kavramlardir. Benzer
sekilde, Stupeni (1973) adli ilk biiyiik orkestral eserinde, orkestrada asagi dogru hareketin ve ton rengi
degisimlerinin yasamdan Oliime bir inisi temsil ettigi, sonunda bir yeniden dogusun ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu eserde Gubaidulina, Hristiyan inancinin temel noktalarindan birini betimlemek igin
miiziksel semboller kullanmistir (Regovich, 2016: 72).

2.1.4. Ritim ve Form

1980 ve sonrasinda Gubaidulina sayilara ve ritme daha fazla odaklanarak miizigi biiylik bir olgekte
diizenlemenin bir yolunu bulma arayisina girmistir. Bu donemde miizigin fazla malzemesi oldugunu
hissederek bu malzemeyi organize etmenin yollarini arastirir. Piyanist ve orkestra sefi Meshchaninov ile
birlikte is birligi icerisinde calismalar yaparak Fibonacci serisi olarak bilinen matematiksel bir dizi
etrafinda merkezlenen bir kompozisyon yontemi gelistirmistir. Bu dizi, ardigik iki say1 arasindaki oranin
altin orana yaklastig1 6zel bir oran icermektedir. Bu oran, dogada ve sanatta hos bir denge olusturan bir
oran olarak kabul edilir. Gubaidulina i¢in altin oran, yasam ve evrenin bir semboliidiir. Besteci, eserlerini
zaman birimlerine boler ve bu birimler arasindaki iligkileri Fibonacci serisine dayali olarak kurar. Burada
"ritim" sadece bir tempo anlamina gelmekle kalmaz, ayn1 zamanda eserlerinin genel formunu ve yapisini
ifade etmektedir (Regovich, 2016: 81).

Besteci Fibonacci serisi ve altin oran gibi serileri kullanmaya baslayarak say1 dizilerini, Dogu mistisizmi
ve Ortodoks sembolizmiyle birlestirmistir. Bu seriler araciligiyla ilerlemenin miikemmellige ulagmanin
yolunu temsil ettigini ve altin oranin “hayatin evrensel oran1” oldugunu vurgulamistir. Ritmik uyum
hakkindaki diisiincelerinde Gubaidulina; Ritmik uyumu arastirirken Fibonacci serisine odaklandigini ve bu
seriye yakin ritimlerin daha mitkemmel ve uyumlu oldugunu seriden uzaklasildiginda ise ritimlerin daha
uyumsuz hale geldigini savunmaktadir. Bu baglamda Gubaidulina, Fibonacci serisini bir uyum olarak
kabul ederken diger serileri uyumsuzluk yapis1 olarak gérmektedir (Kara, 2019: 66).

1980'lerden itibaren eserlerinin ¢ogu, Fibonacci dizisinin oranlarina dayanmaktadir. Bu eserler arasinda
Perception, In the beginning was the Rythm, symphony Stimmen...Verstummen bulunur. Fibonacci serisi
temel olarak her saymin iki 6nceki saymin eklenmesiyle elde edildigi bir say1 dizisidir (Sekil 1). 13. yiizyil
Italyan matematikgisi Leonardo Fibonacci (Leonardo of Pisa) tarafindan adlandirilnustir. Bu yontemin ilk
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kullanildig1 eser, 1983 yilinda besteledigi oda miizigi eseri “Perception” idi. Gubaidulina, o giinden bu
yana yazdig1 bircok eserde sembolik olarak sayilar1 kullanmaya c¢aligarak eserler iiretmistir (Regovich,
2016: 72-73).

Fn(0)=0,1,1,2, 3,5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377...

21

Sekil 1: ¢ = a/b = (atb)/a=1.61803398874... (Order in Chaos (t.y).

Gubaidulina bu yontemi nasil kullandigini en {nlii senfonik eserlerinden biri olan “Stimmen...
Verstummen (Sesler... Sessizlik...) adl1 eseri lizerinden agiklamustir.

12 boliimden olusan senfonide, tek numarali boliimler Fibonacci serisine gore diizenlenmisken, cift
numarali bolimler serbest formda bestelenmistir. Dokuzuncu béliim bir 'dinlenme’ bolimidiir: Bu, sef i¢in
solo bir boliimdiir. Miizigin 'sifira’ gelmis gibi oldugu bir an gibidir. ilk bélimde 55 vurus, {igiincii
boliimde 34, besincide 21, yedincide 13 ve son olarak dokuzuncu béliimde O vurus bulunmaktadir. Bu
'sifir', sefin Fibonacci serisine gore zamani diizenledigi sekilde temsil edilir. Sonra '13'0 'bekler'; bu sirada
org yiksek perdeden 3 vurusluk nota ile girer. Bir siire boyunca sef, Fibonacci sayilarinin piramidini
beklemeye devam eder ve ardindan Fibonacci serisini 13'ten 1'e dogru geriye hareket ettirmeye baslar
(Sekil 2) (Kara, 2019: 68).

I II III v v
Eternal Earthly Eternal Earthly Eternal
55 34l 21d
vI VII VIII
Earthly Eternal Earthly

13) Apocalypse
IX X XI XII
"Zero" Eternal Earthly Eternal
The conductor’s solo:
11235813 853211

The organ’s entrance:

G-dur triad (“"Bternal Light")

Sekil 2: Form semasi Stimmen... Verstummen... (Regovich, 2016: 82 ).

Sofia Gubaidulina, 1980'lerin baglarindan itibaren formun ritmi olarak adlandirdigi yeni bir teknik
gelistirmistir. Bu teknik, sayilarin biiylik (bigimsel boliimler, kesimler) ve kiigiik 6lgekte (bireysel notalarin
degeri) kullanilmasi fikrine dayanmis ve Gubaidulina'nin eserlerinin temelini olusturmustur. Bu yaklagimi
benimsemesinin nedeni, kendi sezgisel kompozisyon siirecinde 6zgiirliigiinii kisitlamadan entelektiiel bir
yapiya entegre edebilme istegiydi. Ornek olarak, birinci béliimde bir zaman birimi belirlenir, ikinci
boliimde ise iki esit zaman birimi kullanilir (Kara, 2019: 70).

Fibonacci serisine gore diizenlenen boliimler “Efernal” olarak adlandirilirken, serbest bestelenmis
boliimler “Earthly” olarak adlandirilmaktadir. Gubaidulina miiziginde siklikla 6liimsiiz ve ilahi ile gecici
ve diinyevi olani yan yana getirir; Stimmen... Verstummen... eserinde Fibonacci sayilarini dini unsurlarla
iligskilendirdigi goriilebilir (Regovich, 2016: 82).

Bestecinin eserlerinde Fibonacci ilkesinden tiiretilen diger dizileri de bulmak miimkiindiir, 6rnegin "Lucas"
ve "Evangelist serisi” gibi. Sofia Gubaidulina'nin miiziginde, Fibonacci dizisi, organik ve dogal bir
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fenomen olarak kabul edilir ve semantik bir 6neme sahiptir. Bu sayilar, mekanik diizenliligin disina ¢ikar,
ideal altin orana yaklasir ve miizigin yapisal olarak nefes almasina olanak saglar. Debussy, Bartok,
Stockhausen ve Nono gibi bestecilerin eserlerinde sik¢a karsilasilan Fibonacci sayilari, bir olgu olmasina
ragmen, bu bestecilerin miiziklerinde Gubaidulina'nin eserlerinde gordiigiimiiz kadar genis bir kullanim
bulmak zordur (Tsenova, 2001: 24).

2.1.5. Sayilar ve Semboller

Gubaidulina’nin, kompozisyon siirecindeki yapici ilkesi ve sembolik anlami yiiksek bir degere sahiptir.
Yapici ilkeyi, kompozisyon temelini olusturan sayilara dayandirmaktadir. Eserlerinde kullandig1 sayisal
yapilar farkl tiirdedir. Ornegin; 7 sayis1 besteci icin kutsal bir anlam tagimaktadir. Eserleri incelendiginde
7 enstriiman veya 7 boliim seklinde karsimiza ¢ikabilmektedir (Tsenova, 2002: 253).

Gubaidulina’nin eserlerinde kullandig1 semboller:

Betimleyici semboller: Ornegin, Rus halk enstriimani olan bayan (akordeon) igin yazmis oldugu eserleri
her zaman halk sanatiyla iliskilendirilmektedir. Besteci, Rus bayanist Friedrich Lips ile tanigtiginda bu
enstriimanin tinisal ozelliklerine olan derin ilgisini su sozlerle ifade etmistir: "Bu enstriiman: neden bu
kadar ¢ok sevdigimi biliyor musunuz? Ciinkii bu enstriiman nefes aliyor”. (Kurtz, 2007, s. 134). Ozellikle
Lips’e ithaf edilmis olan The Seven Last Words (1982) adli eserinde, bayan enstriimaninin "nefes almas1"
ozelligini kullanarak, Isa Mesih'in Carmiha Gerilme amindaki son derin nefeslerini sembolize ettigini
belirtmistir (Kara, 2019: 65).

Enstriimantal semboller: Ornegin, In crose adli org ve viyolonsel icin eserinde, bu iki enstriimanin tiz
sesleri capraz sekilde hareket eder. Org’un pes seslere dogru giderken, viyolonsel’in tiz seslere dogru
hareket ederek kesisim noktalart bir ha¢ semboliinii olusturur. Seven Words eserinde ise ha¢ semboli,
glissando kullanilarak ifade edilmektedir. Gubaidulina’ya gore Glissando nun viyolonsel telinde hag
seklinde kesistigi an, viyolonsel’in fiziksel olarak aci hissettigini sergilemektedir (Tsenova, 2002: 254).

3.  SOFiA GUBAIDULINA’NIN KEMAN ESERLERI

Offertorium (1980) rev. 1982, 1986), adli keman kongertosu kongertosu dini bir ayin boliimiiniin adini
tagir ve Gidon Kremer'e ithaf edilmistir. Gubaidulina'nin uluslararasi {in kazandig1 eserlerinin de onciisii
niteligini tasimaktadir. Eserin basgligi, kutsama toreninden 6nce ekmek ve sarap sunumunu ifade eden
Offertory kelimesinden gelmektedir (Kara, 2019: 65).

Keman kongertosu, transfigiirasyonu tasvir eden sembolizmin bir 6érnegi kabul edilebilir. Eserin adi, Roma
Katolik Ayini'nin bir parcasi olan Offertory'den gelmektedir. Ayni1 zamanda J.S. Bach''n Musical
Offering’ine atifta bulunur ve bu temay1 isa'min fedakarligini ve yiiceligini sembolize etmek igin kullanr.
J.S. Bach ve Webern'in etkisi, keman kongertosun agik¢a goriilebilir. Eserin bazi tmisal ve renk
degisiklikleri, transfiglirasyon'u veya diinyevi ile ilahi arasindaki gecisi temsil etmektedir. Bunun miizikal
olarak tasvir edilmesi igin armonikler, sul ponticello veya melodik hatlarin tersine g¢evrilmesi gibi teknikler
kullanilmustir (Kara, 2019: 81).

Offertorium dini imgelerle doludur, bazi elestirmenler bu nedenle eserin asir1 dini bir temaya sahip
oldugunu disiinmiislerdir. Ancak Ivana Medic, bu elestirmenlerin eserin tam baglamini anlamadiklarin
oOne siirerek, kongertonun sadece dini imgeler araciligiyla degil, ayn1 zamanda ac1 ¢eken ve baski altindaki
bir bireyin kimligini topluma feda etmek zorunda kaldig1 bir hikaye olarak da okunabilecegini belirtmistir.
Gubaidulina'nin bagkarakterinin kiillerinden yeniden dogmasi, onun bireysel i¢ giicline olan inancinin bir
kanit1 olarak goriilebilmektedir (Regovich, 2016: 84).

Keman ve senfoni orkestrasi i¢in yazilan bu eserin hikayesi Gubaidulina’nin hayatinin déniim noktasi
olarak bilinen Gidon Kremer ile bir konser ¢ikisi karsilagsmasiyla baglamistir. Karsilagsmadaki sohbetleri
sirasinda Kremer’in ‘keman kongertosu yazmayi diislinmez misiniz?’ sorusu iizerine Gubaidulina, biiyiik
bir hayranlikla onun miizikal karakterini anlamak i¢in konserlerine katilir ve 1980 yilinda eseri besteler.
1982 ve 1986 yilinda tekrar revize edilen eserin ilk seslendirilisini Kremer ile birlikte yapar ve uluslararasi
taninirliglt da bu sayede g¢ogalir. 1984 yilinda, Gubaidulina, Helsinki Festivalinde sahnelenecek olan
Offertorium'u dinlemek iizere Bati'ya seyahat etme izni alir. Ardindan, 1986 yilinda seyahat engelleri
tamamen kaldirilir ve bu ona daha fazla uluslararasi deneyim kazanma ve gesitli iilkelere seyahat etme
firsatini sunar (Biber, 2016: 9).
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Dancer on a Tightrope (1993) adli keman ve piyano igin besteledigi eser, tam say1 dizisine dayali eserleri
arasindadir. Eser kutsal sayilar ve Fibonacci dizisinin kullanim etrafinda yapilandirilmistir. Gubaidulina,
bu eserin sayilara odaklanan son 6rnek oldugunu ifade etmistir (Kara, 2019: 71).

Yedinci prova Oncesinde, piyanist alt partide bulunan A notasi ile alisila gelmisin disinda performans
istenilen bir teknikle giris yapar. Bu teknigi kullanmak i¢in piyanonun telleri iizerine cam bir bardak
yerlestirilip farkli tim degisiklikleri yaratmak i¢in piyanonun A notasi ¢alinir. Bu nota cam bardak ile
calindiginda, bir {ist oktavdaki “A” sesinin tinlamasiyla sonuglanir.

Piyanist i¢in bagka bir alisilmadik notasyon, prova 11 6ncesindeki 6l¢ii veya prova 12 dncesindeki besinci
ol¢lide goriinen bir ricochet teknigidir. Genellikle yayli ¢algilar ailesinde kullanilan bu teknik, piyanistler
icin alisilagelmis bir teknik degildir. Bu oOl¢lide cam bardak ile tellerin iizerinde daha kolay icra
gerceklestirebilmek i¢in tellere hafif bir agryla dokunulmasi gerekir.

Keman performansi igin bir diger sorun ise yay ¢ekme ve “ip lizerindeki cambaz”1 simgeler sekilde jest
yaratma’nin uygulanmasidir.

Silenzio (1991) adli eseri bayan, keman ve viyolonsel i¢in bestelenmistir. Lucas ve Evangelist serisi bir
arada kullanilmistir. Bu serilerin, zaman igerisinde birgok eserinde olusturdugu farkli karakterleri temsil
ettigi bilinmektedir (Biber, 2016: 23-24). ilerleyen dénemlerde Gubaidulina'nin eserlerinde farkli sayisal
serileri bir araya getirmeye basladig1 daha da acik¢a goriilmektedir. Ornegin, Now Always Snow adli koro
icin bestelenen eserde, bu serileri farkli katmanlar halinde birlestirir. Bu, Gubaidulina'nin bestecilik
kariyerindeki sayilarin ve oranlarin giderek daha fazla 6nem kazandigi bir donemin baslangicim
gostermektedir.

Benzer sekilde, Silenzio adli bayan, keman ve viyolonsel i¢in besteledigi eserin ritmik yapisi, farkli yollarla
Incil yazarlarmin serisine dayanmaktadir. Sayilarla olan yetenegi ilerledikge, Gubaidulina'nin eserlerinin
formal yapisi giderek daha karmasik hale gelmistir.

Ayrica 2007 yilinda besteledigi keman ve orkestra i¢in In Tempus Preasens ve 1981 yilinda keman ve
viyolonsel igin besteledigi Rejoice sonati bulunmaktadir. Bu eserler hakkinda herhangi bir kaynaga
ulagtlamamustir.

4. SONUC

Bu c¢alismada, Sovyetler Birliginin siyasi baskilari altinda nonkonformist miizik {iretmeye ¢aligmig oncii
kadin bestecilerden biri olan Sofia Gubaidulina’nin hayati, miizikal kimligi, polistilizm yaklagimi ve
keman eserleri incelenmistir.

1950 yilindan itibaren, Sovyetler Birligi’nde kadin bestecilerin eserleri tarihsel kosullarin yansimasi olarak
sekillenerek, siyasi ve savas donemlerinin etkilerini biinyesinde barindirmistir. Gubaidulina eserlerinde,
sayisal ve ses imgeleri gibi semboller kullanarak miizigin estetik ve anlamsal boyutlarin1 derinlestirmeyi
hedeflemistir.

Gubaidulina formun ritmini ¢agdas kompozisyon tekniginin 6nemli bir parcasi haline getirmistir. Cogu
eserinde sayisal kurgular olusturarak sanatin doniistiiriicii giiciine olan inanciyla, miiziginin biiyiikk bir
boliimiinde dini imgelere yonelmis ve insanlarin iistiin olanla baglanti kurma yetenegine tutkuyla
inanmustir.

[k kez Bat1’ya seyahat etmesine izin verildiginde, sadece miizigine ilgi duyan gazeteciler tarafindan degil,
ayni zamanda kadin meslektaslariyla tamigmak isteyen diger kadin besteciler tarafindan da ilgiyle
karsilanmistir. Onun bu seyahati, kadinlarin miizik alaninda daha fazla s6z sahibi olabilmesi ve miizikteki
temsili agisindan bir doniim noktast olmustur. Gubaidulina’nin miizigi ve kariyeri miizikteki cinsiyet
esitsizligini gidermeye yonelik adimlar atilmasimi saglamustir. Genel olarak eserleri, derin felsefi
diistinceleri ve yenilik¢i kompozisyon yaklasimiyla karakterize edilen ¢agdas miizigin 6nemli bir temel
tagini olusturmaktadir.

Yirminci ylizyilda bigim ve ritim ¢agdas kompozisyon tekniklerinin énemli bir unsuru haline gelmistir.
Fibonacci, Lucas, Evangelist dizisi gibi sayisal yapilarin onun kompozisyon tekniginin 6nemli bir pargasi
oldugu ve hemen hemen tiim eserlerinde kullandigr gozlemlenmistir. Hayatinda yasadigi degisim ve
dondsiimler eserlerine ve sanat anlayigina yansimig, miizigindeki derinlik ve evrensel anlamlar giderek
daha belirgin hale gelmistir. Bestecinin sayis1 200°{i asan eserlerinin ¢ogunlukla oda miizigi pargalarindan
olusmasinin sebebi o donemde hiikiimet karsiti bir bestecinin orkestralara ulagmasinin getirdigi
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giicliklerdir. Fakat yeni donemde yazilmis eserleri, koro ve orkestra gibi biiyiikk Olgekli eserleri
icermektedir.

Aragtirmanin sonucunda, Gubaidulina’nin ¢agdas miizik repertuvarina kazandirdigi eserlerinde tinisal
anlamda calginin icra tekniklerinin sinirlarint astigi ve “Dancer on a Tightrope” adli eserinde goriildiigii
gibi farkli ses efektleri iiretmek i¢in ¢esitli objeler kullandigi, bu baglamda yayl galgilarda kullanilan
ricochet teknigini piyanoda da uyguladigi gézlemlenmistir.

Katolik, Ortodoks, Miisliiman ve Dogu dini gelenekleri, Gubaidulina'nin maneviyat ve din anlayisini ¢ok
derinden etkilemistir. Besteci hemen hemen her doneminde manevi duygularini semboller araciligiyla ifade
etmistir.

Bu calisma kapsaminda yapilan literatiir taramasinda, Sofia Gubaidulina iizerine Tiirkiye’de cok fazla
arastirma yapilmadigi, eserlerinin konser programlarinda ve konservatuvarlarin miifredatlarinda yer
almadig1 gorilmiistiir. Konuyla ilgili arastirmalarin gogaltilmasinin miizikolog ve teorisyenler adina yararl
olacag diisliniilmektedir. Bestecinin yasami, miizigi ve kiiltiirel etkilesimlerini i¢eren bu ¢aligmanin, miizik
egitimcilerine, icracilara ve arastirmacilara kaynak olusturmasi hedeflenmistir.
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