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Caz Trombonun Evrimi: Dixieland

Evolution of Jazz Trombone: Dixieland

OZET

Trombon, tarihi boyunca solo enstriiman olarak daha az bilinmesine ve kullanilmasina ragmen caz miizigin tarihinde belirgin izler
birakmistir. Bu durum caz miizigini icra eden trombon sanatgilari sayesinde olmustur. Bu trombon sanatg¢ilarinin her biri, caz
miizigindeki trombon tarzlarimi kendilerinden 6nceki trombonculara ve diger miizisyenlere borgludur. Bu gelisim ¢izgisi, Kid Ory
ve Miff Mole gibi erken dénem Dixieland tromboncularindan giintiimiiziin caz trombonculari olan Ray Anderson ve Craig Harris'e
kadar izlenebilir. Cazin tarihi ve evrimi boyunca énemli tromboncular, armoni, melodi, ritim ve teknikteki gelismeleri takip eden
diger miizisyen ve trombon sanat¢ilarini etkilemistir. Bu makele cazim ilk yillarindan giiniimiize uzanan bu etkinin ilk yillarini,
ozellikle de Dixieland miizik tarzini inceleyen bir ¢alismadir. Tiim biiyiik caz tromboncular1 ele almak miimkiin olmadigindan, bu
calismada en etkili caz tromboncularimdan Kid Ory ve Miff Mole’e odaklanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Caz, Trombon, Dixieland.

ABSTRACT

Although the trombone has been less known and used as a solo instrument throughout its history, it has left significant traces in the
history of jazz music. This happened thanks to the trombone players who performed jazz music. Each of these trombone players
owes their trombone style in jazz music to the trombonists and other musicians before them. This line of development can be
traced from early Dixieland trombonists such as Kid Ory and Miff Mole to today's jazz trombonists Ray Anderson and Craig
Harris. Throughout the history and evolution of jazz, important trombonists influenced other musicians and trombone players who
followed developments in harmony, melody, rhythm and technique. This article is a study that examines the early years of this
influence, especially the Dixieland music style, from the early years of jazz to the present day. Since it is not possible to discuss all
the great jazz trombonists, this study focuses on the most influential jazz trombonists, Kid Ory and Miff Mole.

Keywords: Jazz, Trombone, Dixieland.

1.  GIRIS

Caz miizigi, Amerika Birlesik Devletleri'nde yirminci yiizyilin basinda benzersiz bir dizi kosullar nedeni
ile ortaya ¢ikmistir; New Orleans bolgesinde yogun bir siyahi niifusun varligi; piyano, ses kaydi ve radyo
dahil olmak {iizere hizla gelisen mekanik eglence sistemleri, sosyal dans ¢ilginligi bu benzersiz kosullar
arasinda sayilabilir. Genel bir ¢erceve ile Bati popiiler miizigi ile Kuzey Amerika'da Bat1 Afrika kokenli
siyah koleler ve onlari soyundan gelenler tarafindan yaratilan bir miizigin karisimi oldugu da sdylenebilir
(Gioia, 2011).

Bati Afrika da miizik, yasamin hemen hemen tiim alanlarinda olmasmin yani sira dini ve tdrensel
etkinliklere de yer almigtir. Vurmali calgilar ve vokal basta olmak iizere nefesli ve yayli ¢algilarinda
kullanildigi, genellikle birbirini tekrar eden ve i¢ ice gecen bir miizik tiirline sahip olan siyahiler yeni
diinyaya kole olarak getirildiklerinde kendi kdltiirlerini siirdiirmeye ¢alismislardir. Ancak zaman iginde
batililagmaya baglamalar ile birlikte etraflarinda olan popiiler miiziklerden etkilenmisler ve bir sinerji
stireci yoluyla, Bat1 ve Afrika formlarimi birlestirerek kendi pratikleri ve gelenekleri olan bir siyah halk
miizigi iretmislerdir. Bu miizik tiirii ne Afrika ne de Avrupali, kendine 6zgli bir miizik olan “Caz”
miizigidir (Harding, 1981).

Caz miizigi yillar iginde ¢esitli kiiltiir ve toplumlarda farkli form ve bigimlerle kullanilmis, kimi zaman bir
sokak miizigi olarak, kimi zaman da entelektiiel ortamlarda fakli kesimlere hitap etmistir. Yillar i¢inde
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gelismis ve ¢esitlenmis olan caz miiziginin yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan en 6nemli miizik tiirlerinden biri
oldugu kabul edilmektedir. “Klasik caz” terimi ise yirminci yilizyilin yaklasik son yirmi yilinda, yaklagik
1945'te modern cazin ortaya ¢ikisindan once var olan ve ¢esitli miizik bigimlerini kapsayan bir tiir olarak
ortaya cikmustir. Ayrica klasik caz, dixieland, swing ve bunlarin varyantlart da dahil olmak iizere modern
caz Oncesi cazi kapsamak ic¢in uygun bir terim olarak da kullanilmistir. Bu caz tiirlerinin timii modern
cazdan onemli 6lgiide farkli olan armonik ve ritmik sistemleri kullanmaktadir.

Klasik caz doneminde 6nemli bir yere sahip olan dixieland tiirtide farkli armonik yapilart ve stilleriyle
adin1 kisa slirede duyurmus, kurulan gruplar ile birlikte taninirligi artmistir. Dixieland ¢alan miizisyenler
arasinda onemli yere sahip olan tromboncular bu stilin begenilmesine vesile olmuslardir. Bunun en biiyiik
nedeni trombonun yapisal olarak bu stile uygun olmasi, efektif sesler ve bu stilde c¢alinabilecek olan
miizikal figiirleri iyi bir sekilde dinleyiciye sunabiliyor olmasidir. Erken donem dixieland trombonculari
arasinda yer alan Kid Ory ve Miff Mole bu akimin 6nciisii olmus ve diger trombon sanatgilari ve
miizisyenleri etkilemislerdir. Ayrica caz tarihine de 6nemli katkilar sunmuglardir.

2.  CAZ TARiHi

Tarihi boyunca caz, gesitli ideolojik merceklerle yorumlanan, tartigmali bir miizik tiirii olmustur. Soguk
Savas sirasinda Batili demokrasiler onu gelisen bireyciligin bir ifadesi olarak gdrme egilimindeyken,
Komiinist iilkeler onu kolelestirme ve baski deneyimlerine derinlemesine kok salmis bir miizik olarak
tasvir etme egilimindeydi. Ayrica hem Dogu'daki hem de Bati'daki komiinistler i¢in caz fikirleri yaymak
icin bir ara¢ olarak hizmet ederken, ayn1 zamanda ezilenlerin sesi olarak toplumsal farkindaligi artirip,
uluslararasi popiiler bir tiir olarak kitlelere ulagsmak icin 1rk, sinif ve ulus engellerini asmistir (Kaldewey,
2022). Cazin bir arag olarak bu rolii neredeyse baslangicina kadar uzanmaktadir. 1920'lerde Komiinist
Parti, Siyahlarin kendi kaderini tayin etme hakkini desteklemek ve potansiyel olarak ajitasyonu kigkirtmak
icin Afro-Amerikan miizigini tesvik ederek ABD'deki niifuzunu genisletmeye calismistir (Kaldewey,
2020). Daha sonra, 1940'arda, Miittefiklerin yenilgiye ugratma ¢abalar1 boyunca Hitler Almanyasi'nda caz
genel olarak anti-fasizmin, 6zel olarak da anti-Nazizmin 6énemli bir simgesi haline gelmistir (Starr, 1994;
Liicke, 2004; Kaldewey, 2020). Savas bittiginde ve eski Miittefikler Soguk Savas'ta rakip haline
geldiginde, miizik bir kez daha savas alaninda rakip ideolojilere kars1 bir propaganda araci olarak islev
gormiistiir. 1970’1 yillara gelindiginde ise cazin yonii tamamen degiserek siyasi etkinliklerde ve
festivallerde kiiltiirel diplomasi araci olarak kullanilmaya baglandigi goriilmektedir. Cazin tarihcesinde
hem sosyolajik hem de kiiltiirel anlamda keskin c¢izgilerle ayrilmig donemleri yoktur ancak yillar ve
degisen toplumsal olaylarla birlikte birbirinden esinlenerek ya da zit olarak bir¢ok yeni tiir gelismis ve
¢esitlenmistir.

Caza miizikal yonden bakildiginda ise onu klasik miizikten ayiran en dnemli 6zelligi caz armonisinin,
klasik miizik armonisine tezat olmasi ve caz miizikte dogaglamanin varligi denebilir. “Dogaclama
hazirliksiz olarak igten geldigi gibi beste yapma, bir anda dogan buluslarin 6zgiirce dile getirilmesi ya da
bir ezgi modelinin belirli bir form i¢inde gelistirilmesidir” (Say, 2005). Dogaclama olmayan bestelenmis
caz stilleri vardir ancak caz miizigin yapisi klasik armoniye ve klasik miizige karsit bir yapiy1 barindirdigt
i¢in bestelenmis dahi olsa stil olarak klasik miizik ile ayrismaktadir. Ayrica biitiin caz stilleri dogac¢lamaya
yatkindir, bu anlamda cazin daha 6zgiin oldugu sdylenebilir. Bunlara ek olarak yukarida da bahsedildigi
tizere; bir bagkaldir tiirii olarak klasik miizigin saray i¢in yapilmasi ve gelenekselligin aksine caz miizigin
tamamen halktan ve koélelerden olusan bir gruptan gelismis olmasi da géze ¢arpan farklardan birisidir.

Caz miizigi yirminci yiizy1l baglarinda kesfedildigi topraklar olan ABD'den c¢ikip diinyaya yayilma
siirecinden giiniimiize gelene kadar birgok alt tiire ayrilmigtir. Bunlar i¢inde en dikkat ¢ekici olanlar
strastyla;

e Ragtime,

o Blues Caz,
¢ Dixieland,
e Big Band,
e Swing,

e Be-Pop,

e Cool Caz,
e Free Caz
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olarak adlandirilmaktadir. Bu makalede caz trombonun evriminde 6nemli bir role sahip olan Dixieland caz
tiirli ve Dixieland stilinde 6ne ¢ikmis olan iki 6nemli caz trombon sanat¢isi Edward "Kid" Ory, Irving
Milfred Mole’iin caz trombon tarihindeki yerlerine ve katkilarina deginilecektir.

3. DIXIELAND

1900"erin baslarindan 1920'lere kadar New Orleans'ta gelistirilen bir miizik tarzi tilkenin diger bdlgelerine,
Ozellikle Chicago'ya yayildi. Genellikle Dixieland olarak adlandirilan bu yeni miizik, genel olarak "caz"
olarak siniflandirilan miizik tarzinin ilk 6rnegidir (Shipton, 2001). Dixieland cazi daha kiigiik gruplar
tarafindan, genellikle dans amacli icra edilmektedir. Genellikle bir tromboncu, trompet¢i, klarnetci, bas
enstriimani (tuba veya kontrbas), akor enstriimani (banjo veya piyano) ve bir davulcudan olusan grup, gegit
torenlerinde yiirliyerek veya bir konser salonunda calarak performans gosterirler. Dixieland dogaclama
miiziktir. Trombon, tuba ya da bas bir enstriiman akorlarin ana hatlarini gizer veya trompete karsi bir
melodi calar. Karsi melodinin en c¢arpici 0Ozelligi, trombonla iiretilebilen glissandolar ve diger
efektlerdir. Tromboncu karsi melodiyi dogaglama yaparken, klarnetgi de trompet melodisinin iizerinde
belirgin ve benzer bir melodi calar. Ritim ¢alan enstriiman da bu ii¢ ayri ¢izgiyi mars benzeri bir ritimle
destekler.

[k gruplarin icra ettigi miizikler oldukca cesitliydi, ancak genel olarak giiniin en popiiler marslarina gére
sekilleniyordu; genel olarak kornetin basrolde oldugu, trombonun melodinin ciimlelerini birbirine baglayan
temel armonileri veya figiirleri ¢aldig1 bir miizik tiirii oldugu bilinmektedir. Ritim boliimii ise "iki vuruslu"
stil olarak adlandirilan tarzda ¢alinmaktadir (Schuller, 1968).

Erken donem caz gruplarindaki trombon solistleri, kornet ve klarnet sololarina gore daha az incelikle, gok
sayida glissando ve efektif sesler kullanmiglardir. Caz miizikte popiilerlesmis bir teknik olarak kullanilan
glissondo trombonda iki ses araliginda kulisin kaydirilarak hareket ettirilmesi ile calmay1 ifade etmektedir.
Dixieland’in ortaya ¢ikmasina kadar glissando uygulamasi teknik bir hata olarak goriiliirken bu yeni miizik
tiirii ile birlikte caz performanslarinin bir parcgasi haline gelmistir (Guion, 2010).

Dixialand cazin orijinal olarak c¢alindigi birincil bigcim bazen New Orleans caz veya Geleneksel caz
(caz) olarak anilmaktadir. Bazi otoriteler New Orleans veya gelencksel cazin dixieland'dan ayri tiirler
olarak tanimlanabilecegine inanmuslardir. Ancak formlar o kadar benzerdir ki New Orleans veya
geleneksel cazin en fazla dixieland'in alt tiirleri olarak tanimlanmasi muhtemelen daha dogru olacaktir
(Collier, 2003). Gergekte bu terimler higbir zaman agik¢a tamimlanmamustir; bazen birbirlerinin yerine
kullanilirlar, bazen formun su veya bu alt tiiriine atifta bulunurlar (her ne kadar tutarli olmasa da) ve bazen
de bu Uslup sinirlarinin 6tesine uzanirlar; aslinda "dixieland" kelimesi siklikla kiigiik swing gruplariin
caldig1 her seyi kapsayacak sekilde genigletilmistir (Pasternak, 1995).

Dixieland, 1907 gibi erken bir tarihte New Orleans'tan ¢ikan ve 1915'te ve sonrasinda daha biiyiik bir
hacimle taninirligi artan bir caz bigimi olarak devam ederken, subat 1917'de boyle bir grup olan Original
Dixieland Jazz Band, New York'taki bir restoranda popiiler bir basariya imza atmistir. Kisa siire sonra
kayitlar1 yapilmis ve bu kayitlar, 6zellikle o zamanin tutkusu olan sosyal dansin temeli olarak dixieland
cazinda 6nemli bir moday1 tesvik etmistir. 1917 yilinda The Original Dixieland Jazz Band isimli bu grup
cikardigr plakla uluslararasi taninmis ve grubun ismi akim haline gelmistir. Trompette “Louis
Armstrong” ve “Bix Beiderbecke”, piyanoda “Jelly Roll Morton”, trombonda “Edward Kid Ory” 6nemli
icracilardandir (Collier, 2003). Amerika Birlesik Devletleri'nin her yerinde miizik i¢in heyecan duyan geng
miizisyenler, Original Dixieland Jazz Band tarzinda ¢alacak gruplar kurmuslardir. 1924'e gelindiginde,
¢ogu New Orleans'tan olan daha iyi gruplar kayit yapiyor hale gelmistir; aralarinda “King Oliver's Creole
Jazz Band”, “New Orleans Rhythm Kings” ve Bix Beiderbecke'nin de yer aldigi bir orta bati grubu olan
“Wolverines” yer almaktadir. 1925'e gelindiginde dixieland caz, Amerikan popiiler miiziginin 6nemli bir
bileseni haline gelmistir; halk tarafindan iyi bilinen ve bir kisim hayran kitlesi tarafindan abartili bir sekilde
begenilen bir miizik tiirii olmustur. 1925 ile 1928 yillar1 arasinda, Jelly Roll Morton'un Red Hot Peppers's,
Louis Armstrong'un Hot Five ve Hot Seven'l, Red Nichols'un Five Pennies'i ve Beiderbeckenin adi
altindaki cesitli gruplarin parcalart da dahil olmak tiizere dixieland caz formunun bircok klasigi
kaydedilmistir. New Orleans’da dogan bu miizik giderek daha fazla miizisyene ve seyirci kitlesine
ulagsmaya baslamistir (Collier, 2003).

Zaman icinde yeni olusan miizik tarzlari, ekonomik anlamdaki dalgalanmalar sonucu kapatilan dans
salonlar1 ile birlikte popiilerligini yitirmis olsa da yillar i¢inde yeni kurulan miizik gruplar1 sayesinde
dixieland yeniden bir canlanma yasamigtir. 1935 yilinda bu canlanmay: atesleyen en 6nemli grup Benny
Goodman’ 1n orkestrasi olmustur. 1936 yilinda ise Orijinal Dixieland Jazz Band yeniden toparlanarak bu
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canlanmay1 desteklemistir. Amerika Birlesik Devletleri’ndeki canlanma Avrupa’da da benzer bir
hareketlenmeyi ateslemistir (Lange, 1991). 1950’lere gelindiginde dixieland diinya ¢apinda popiiler bir
miizik tiirii olmustur. 1950 sonlarinda ise tiim diger caz tiirleri gibi rock and roll dalgasinin goélgesinde
kalmis olsada bu miizik tarzina kendini adamis amatdr ve profesyonel miizisyenler tarafindan canli
tutulmaya calisilmistir.

Genel cergevede bakildiginda dixieland diger caz tiirlerine gore daha az ilgi ¢ekici goriilmiistiir. Bunun
birka¢ temel nedeni vardir; izleyici kitlesinin daha akademik ve elestirel bir kitlesi olan avangard caz
tiirlerine gore daha az olmasi, toplumda sosyal ve kiiltiirel anlamda daha diisiik goriilen bir kesime hitap
etmesi bu nedenler arasinda sayilabilir. Bunlara ek olarak armonik yapisinin modern caz ogretilerine gore
basit oldugu da disiiniilmektedir. Yine de dixieland caz stilinin diger caz tiirleri kadar karmasik, ilgi ¢ekici
ve miizikal agidan ilging olduguna inanan bir¢ok elestirmen de bulunmaktadir.

3.1. Edward “Kid” Ory

Dixieland trombonculari arasinda belki de en taminmigi Edward "Kid" Ory’idir. 1886'da Louisiana'da
dogan Ory, miizik kariyerine 1910 civarinda New Orleans'ta bagladi. Cazin ilk yillarindaki 6nemli
miizisyenlerden birisidir (Kellogg, 2013). Bir tromboncu, grup lideri ve besteci olarak o zamana damgasini
vuran Ory, erken caz hareketinin dnde gelen isimlerinin ¢oguyla ¢alismis ve bu benzersiz Amerikan sanat
formunun gidisatinin sekillenmesine yardimei olmustur.

Fransiz ve Alman kokenli bir baba ve Afrika kokenli bir anneye sahip olan Ory, her iki ebeveynini 16
yasinda kaybettikten sonra ailenin gecim sorumluluklarini yerine getirmek igin ¢alismaya baglamistir.
Resmi egitimi ve okuryazarligi oldukca sinirlt kalmis ancak miizikle tutarl bir sekilde ilgilenmek (sarki
sOylemek, gitar, banjo, keman, klarnet ve son olarak trombon gibi ¢esitli enstriimanlar1 ¢calmak) bu zorlu
yillarda Ory’nin hayatina hem anlam hem de yon kazandirmistir (Kellogg, 2013).

Onun tarzi, genis ve biliylk trombon tonu, iyi bir Dixieland sesinin somut &rnegi haline gelmistir.
Diinyadaki her Dixieland grubu hala New Orleans'in biiyiik trombonisti ile iligkilendirilen melodileri
calmakta ve yillar 6nce yarattig1 heyecan verici stili, hevesli ve tecriibeli trombon sanatcilari tarafindan
begenilmekte ve taklit edilmektedir (Levin, 2001). Ory sert ¢alma tarzi, siklikla glissandolar ve efektif
sesleri ile taninmaktadir. Sololar1 melodik ve armonik olarak basit olmasina ragmen New Orleans'taki
gruplar arasinda yapilan yarismalarda onu en korkulan miizisyenlerden biri yapan kaliteli ve enerjik ¢alma
stiline sahiptir. Ory New Orleans caz miizisyenlerinin ¢alismalarina zemin hazirlayan ve karizmatik,
yenilikgi, inat¢1 ve is odakli grup lideri vasiflari ile cazi tartismasiz modern bigimine getiren kisi olmustur.
Kid Ory'nin 2012 tarihli biyografisinin yazart John McCusker, “Ory'yi sadece bir tromboncu olarak
degerlendirmenin, Duke Ellington’ dan yalnizca bir piyanist olarak” bahsetmeye benzeyecegini sdylemistir
(Beaugez, 2021).

Ory, 1910'da alt1 kisiden olugan grubunu kalic1 olarak New Orleans'a tagidiginda, kendisinin belirleyici bir
parcas1 haline gelen kulisli bir trombona sahiptir. 1922 yilinda birinci siralara yerlesen "Ory's Creole
Trombone" ve sayisiz baska sarkida da duyabilecegimiz gibi kulisli trombon onun notalar arasinda
glissando calmasini saglamistir bu da miizigine glinimiizde de New Orleans caziyla iligkilendirilen
Tiirkce’ye ayyas calma tarzi olarak aktarabilecegimiz “boozy” tarzimi vermistir. Ory trombon lizerinde
glissando calan ilk kisi degildir ancak bu ¢alma tarzini kesinlikle en goz kamastirici ve etkili olarak
kullananlardan biri oldugu séylenmektedir (Beaugez, 2021).

1925'te Ory, King Oliver tarafindan cazin ilk dehas1 trompetci Louis Armstrong'la ¢alan grubuna katilmaya
davet edildiginde cazin yeni ylikselise gec¢tigi Chicago'ya taginmistir. Ory'nin Armstrong'la olan iligkisi
daha sonra Louis Armstrong'un Hot Five ve Hot Seven adli klasik kayitlarinda calarak ona Oliimsiizliik
kazandirmistir. 1925'ten 1932'ye kadar Ory, Dave Peyton, Jelly Roll Morton ve Ma Rainey gibi diger caz
biiyiikleriyle birlikte calismalarma devam etmistir (Kellogg, 2013). Ilerleyen yillarda caz miizigin
gerilemesi ve popiilerligini yitirmesi ile birlikte Ory’de baska sektorlere yonelmistir. Ancak 1940 ‘Ii
yillarda Dixieland cazinin yeniden canlanmasi ile ilk dnce baska gruplar ile birlikte daha sonra da kendi
grubu olan Kid Ory’s Creole Jazz Band’i yonetmeye devam etmistir. 1973 yilinda zatiire ve kalp
yetmezligi sonucu hayatin1 kaybetmistir.

Kid Ory tarafindan yazilan “When the Saints Go Marching In” adli solosunun notalar1 asagida verilmistir
(Sekil 1). Bu solo onun miizigine verilebilecek en iyi 6rneklerden olup tarzinin da giizel bir drnegidir. Solo
boyunca Ory, kendisi ile biitiinlesen glissandolari, efektif c¢alma stilleri ve hizli vibratolar
kullanmugtir. Nota {izerinde oldukga fazla sayida goriilen “growl” yuvarlayarak ¢calma anlamina gelmekte,
notalarin arasinda yer alan egik ¢izgiler ise glisandolar1 ifade etmektedir. Bu iki ifade disinda nota iizerinde
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farkli aksanlarda bulunmaktadir ancak “growl” ve “glisando” Kid Ory’nin miizik stilinin en belirgin ve dne
cikan noktalarini ifade etmektedir. Bu c¢alma stillerinin hepsi Dixieland doéneminin trombonculari
tarafindan yaygin olarak kullanilan miizik stillerindendir.

Kid Oy When the Szints {Good Time Jazz) Transcribed by
Darvid Wilken
. L]
Kid Ory's solo on
1 - 5 LL}
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J:zns
Fi2phunger chrongont Al —
AR : § - =1
! or £z r e —— S -
BF¥r e —1—1H T T3+
I H TP -3 1 ¥ 11 P Fl 1 1 1 1 P 1 1 1 1
L Ll 1T T T I T I T 1
N ElF ?Er;ﬂwe‘ Ak d
: F efr & — o et T
FRe e Er P =
L L) 1 T | 1 | LY 1 1 1
D O=r A )
= b growl d grawl? d A
A A__—grerrte e —rF
I i I . S | T Y | I £ I | I 1 I 1T " i 2 . £ I 1 1 1T 1 I s 5
I H LF T 1 1 |l T ) 1T 1 1 =~ ) 1 1T T 1
L L ¥ 1l I 1 II-._J : 1 1 1 11
2nd Chors
Ab
B grawd
- - a1 A
L g —— pp A L, e E rfwe &
| I 1 1T I 1 |l = I 1 1 1 1 1 1 | Y " m |
I o I P £ . 1 1 1 FrTF r. 4 ol 1 1 11 1 ] I | ) AT rar 1%
I I.;| IV T 1 I 1 1 3 Ii 1 1 I 1 T ¥ 1 Ir I
T
El? growt Ab Al N Db
= o g e r TP wop-
S e e e e e S o :
| =l L 1 1 T 1 1 Fl 11 11 l 1
L Ir e T T T T T IH' T i 1
D7 Ak ElF Al {z0la ends)
5 S - = =3
o T e e o LA A
e o o e e e e e e a1 i
I B TF Fl 11 11 P 1 ] 11 1 1 T ¥ 1 1 1 1l T 1
L Ll T T I T T T T T I T 1l

Sekil 3.1: Kid Ory tarafindan yazilan “When the Saints Go Marching In trombon solosu.
3.2. Miff Mole

1898'de dogan Irving Milfred Mole (profesyonel olarak bilinen adiyla Miff Mole), Amerikali bir caz
tromboncu ve grup lideridir. Genel olarak en biylik caz tromboncularindan biri olarak kabul edilir
(Herbert, 2006). Baslica kayitlar1 arasinda 1924'te Sophie Tucker'in vokalde oldugu "Slippin' Around",
"Red Hot Mama", "Miff's Blues™ ve 2008 filmi The Curious Case of Benjamin Button'in film miiziginde
yer alan "There'll Come a Time (Wait and See)" yer almaktadir.

Miff Mole, Greenwich Point'te dogmustur. Cocukken keman ve piyano ile miizik hayatina baglamig ve 15
yasindayken trombon'a gecmistir. 1918’den 1912’¢ kadar Mole, Acme Sextett'te Benny Krueger
(saksofon), Ernie Holst (keman) ve Edwin Taylor Williams (banjo) gibi sanatgilarla ¢alisan Gus Sharp'in
orkestrasinda iki yil gorev almis ve 1920'lerde New York sahnesinde onemli bir figlir haline gelmistir
(‘Yanow, 2003).

Miff Mole stil acisindan Kid Ory ile ters kutuplarda yer almaktadir. Her ikisi de Dixieland formatinda
calmasina ragmen Ory'nin c¢alma stili daha giiriiltiilii ve sert olarak ifade edilirken, Mole’un c¢alma stili
daha teknik ve daha parlak olarak tanimlanmaktadir. Mole ayrica Ory'nin tercih ettigi glissandolardan ve
efektif seslerden de kagmmustir. Mole oktav sigramalar1 ve hizli kadanslar1 igeren bir solo tarzi ile
bilinmektedir. Mole'un ¢alma stilinden etkilenenenler arasinda Bill Rank, Glenn Miller, Tommy Dorsey ve
Jimmy Harrison gibi tromboncular yer almaktadir.

Mole'un cazla ilk temasi, bu miizigin ilk kaydedilen 6rnekleri olan Original Dixieland Jazz Band'in popiiler
kayitlart araciligiyla gergeklesmistir. Etkisi altinda kaldigi miizisyenler arasinda trombonda Edwin "Eddie"
Edwards yer almaktadir. Eddie’nin ¢alma stilinden etkilenen Mole, New York'taki performanslara katilmig
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ve duyduklarini hizla taklit etmeye baslamistir. Mole, New York miizisyenlerinden olusan bir grupla
birlikte, Original Memphis Five ve Ladd's Black Aces dahil olmak iizere bir¢ok farkli isim altinda ytizlerce
melodi kaydetme firsat1 bulmustur (Wilken, 1996).

Charlie Randall ve Abe Lyman Orkestrast da dahil olmak iizere bircok baska grupla calistiktan sonra,
1925'te kornet¢i Red Nichols ile uzun bir birliktelige baslamistir. Bes yillik bir ortaklik, Red Nichols & His
Five Pennies ve Miff Mole gibi ¢esitli isimler altinda bir¢ok miikemmel grubun ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Bu siire zarfinda Mole, WOR radyo istasyonunun stiidyo grubunda tromboncu olmus ve NBC
stiidyolarinda bir¢ok kayit oturumunda ¢alismistir.

1938'de Mole, son derece popiiler olan Paul Whiteman Orkestrasina katilmig ve sagligi onu ayrilmak
zorunda birakana kadar iki y1l boyunca grupla ¢almaya devam etmistir. Whiteman'dan ayrildiktan sonra
yart zamanli olarak Benny Goodman Orkestrasi'nda ¢almigtir. Mole'un miizik hayatinin son birkac yili
zorlu gegmistir. Caz trombonunda yeni bir akim yaratmasina ve 1920'li yillarda pek ¢ok tromboncuyu
derinden etkilemesine ragmen, dinleyenler cazda Swing adinda yeni bir tarz dinlemeye baglamistir.

Dixieland tarzindaki ¢aligmalari nedeniyle anilmay1 hak eden ¢ok daha fazla tromboncu vardir. Dixieland
Diikleri'nden Freddie Assunto ve Turk Murphy gibi pek cok kisi, 1940'larda Dixieland'in yeniden
canlanisiyla baslangiglarini yapmustir. Vic Dickenson ve JC Higginbotham gibi pek ¢ok kisi hem Dixieland
hem de Swing caz tarzlarinda performans sergiledikleri bilinmektedir.

4. SONUC

Caz miizigin ilk olarak Amerika’da ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Caz miizigi yillar i¢inde ¢esitli kiiltiir ve
toplumlarda farkli form ve bigimlerle kullanilmistir. Klasik caz doneminde Dixieland caz tiiriiniin ortaya
cikmasi farkli miizik ¢algilarininda caz miiziginde 6nem kazanmasina neden olmustur. Bu calgilar i¢inde
Trombon ¢algisinin yeri olduk¢a 6nemlidir. Trombonun caz miiziginde énemli bir noktaya gelmesinde,
dénemin caz trombonculart Edward "Kid" Ory ve Irving Milfred Mole’lin 6nemli bir rolii olmustur. Bu
sanatcilar caz miiziginde kullandiklari farkli trombon teknikleri ve stilleriyle o dénem icin yenilik
sayilabilecek cesitli varyasyonlar gelistirmislerdir. Makalede yer verilen Edward "Kid" Ory’e ait “When
the Saints Go Marching In” adli solonun notalar1 Dixieland tarzina verilebilecek en iyi Orneklerden
sayilabilir.

Dixieland cazda Kid Ory ile baslayan degisim ve acilim Miff Mole ile devam etmistir. Miff Mole stil
acisindan Kid Ory ile zit kutuplarda yer almaktadir. Ory'nin ¢alma stili daha giiriiltiilii ve sert olarak ifade
edilirken, Mole’un ¢alma stili daha teknik ve daha parlak olarak tanimlanmaktadir. Mole ayrica Ory'nin
tercih ettigi glissandolardan ve efektif seslerden de kaginmustir. Ancak Mole’de tipki Kid Ory gibi kendi
stili ile caz tarihinde Ornek alinan ve taninan bir trombon sanat¢ist olmustur. Dixieland caz stilinin
taninmasi, popilerlik kazanmasi ve sonrasinda farkli caz stillerine temel olusturmasinda bahsedilen iki
trombon sanatg¢isinin 6nemi oldukea fazladir.

Dixieland denince trombon sololarinin, aykiri tarzda ¢alma stillerinin, glissandolarin, efektif seslerin akla
gelmesi higde tesatiifi degildir. Enstriiman olarak bu calma sekillerine yatkinligi trombonu bagka bir
noktaya tasimis ve solo enstriiman olarak taninmasini ve kullanilmasini saglamistir. Ayni zamanda
dixieland caz stilinin belirgin bir 6zelligi haline gelen bu ¢alma tarzi toplumda hem sosyolojik hem de
miizikal anlamda fark yaratmistir. Benzeri bir fark trombonun fiziki 6zelliklerinde de olmustur. Dixieland
stilinden 6nce hem daha az popiiler olan hemde fiziksel olarak bugiin kullanildig1 halinden daha farkli olan
trombon bu stille birlikte degisime ugramustir. Onceleri caz miiziginde daha fazla pistonlu trombon
kullanilirken dixieland ile birlikte kulisli trombon kullanimi yayginlagmistir. Kid Ory’nin basglattigi bu
kullanim gitgide yayginlagmis ve diger trombon ¢alicilarina da 6rnek teskil etmistir.

Caz miiziginin tiirleri arasinda daha az popiiler sayilan ve bazi miizik elestirmenleri tarafindan armonik
yapist nedeni ile basit olarak nitelendirilen dixieland cazin diger caz tiirlerine gore daha az tanimir olmasi
temelde sokak miizigi olarak bilinmesi ile ilgilidir. O dénemde diger avangard caz tiirlerine gore daha
farkli bir kesime hitap etmesi de onu ayrigtiran bir diger 6zellik olarak sayilabilir. Ancak arastirmanin bu
yonii ile makalede bahsedilen tiim bilgilerin 1518inda caz miiziginde biiyiik ve O6nemli bir yeri olan
dixieland caz, armonik ve miizikal yap1 olarak, etkiledigi miizisyenler agisindan ve o dénemde kurulan
miizik gruplar1 ve yapilan kayitlar ile caz miizigine biiyiik katki saglamistir. Bunlarin yaninda dénemin
O6nemli trombon sanat¢ilarmin da caz miizigine ve trombonun cazda solo enstriiman olarak kabul
gdrmesine ve taninmasina biiylik katkilar1 olmustur.
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Sonug¢ olarak Oyle goriiliiyor ki trombon sanatcilarinin her biri, caz miizigindeki trombon tarzlarini
kendilerinden 6nceki trombonculara ve diger miizisyenlere borgludur. Bu gelisim ¢izgisi, Kid Ory ve Miff
Mole gibi erken donem Dixieland tromboncularindan giiniimiiziin caz tromboncularma kadar
uzanmaktadir. Bu anlamda bu degerli iki trombon sanatgisinin dixieland caz ile baslayan gelisim
yolculugunun nesilden nesile geliserek ilerledigini sdyleyebiliriz. Bu makalede yer verilen Kid Ory ve Miff
Mole gibi pek ¢ok caz tromboncusunun da hem cazin hem de enstriimanin gelisimine katkilari olmustur.
Buradan hareketle gelecekteki arastirmalar caz miizigine katkisi olan diger trombon sanatcilari ve stilleri
ile ilgili verimli ¢alismalar yaparak farkli noktalari kesfedebilir ve daha fazla arastirma icin iyi bir
baslangi¢ noktasi saglayabilir.
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