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Gorsel Iletisim Olarak Grafik Tasarim ve Sergileme Tasarimi

Graphic Design and Exhibition Design as Visual Communication

OZET

Arkeolojik arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan magara ¢izimlerinin, giiniimiiz gorsel iletisim araglarina benzerligi bilinmektedir.
Insanlarin ilk gaglardan bu yana iletisimlerini isaret vb. araglar kullanarak gorsel bir sekilde ifade etmesi, iletisimde gorselligin
O6nemini gostermektedir. Bu ¢alismada da gorsel iletisim olarak grafik tasarim ve sergileme tasarimi incelenmistir. Caligmada
gorsel iletisim unsurlar ve ilkeleri aktarildiktan sonra, sergileme tasarimi ve grafik tasarimi ornekleri ile gorsel iletisim iligkisi
aciklanmaya cahisilmistir. Incelenen 6mekler dogrultusunda, grafik tasarim ve sergileme tasariminin, gorsel iletisimdeki 6nemi
ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gérsel Iletisim, Grafik Tasarim, Sergileme Tasarimu.

ABSTRACT

It is known that cave drawings revealed as a result of archaeological research are similar to today's visual communication tools.
The fact that people have been expressing their communication in a visual way by using tools such as signs etc. since the early
ages shows the importance of visuality in communication. In this study, graphic design and exhibition design are examined as
visual communication. After explaining the elements and principles of visual communication, the study tries to explain the
relationship between visual communication with examples of exhibition design and graphic design. In line with the examples
analyzed, the importance of graphic design and exhibition design in visual communication is revealed.

Keywords: Visual Communication, Graphic Design, Exhibition Design.

1.  GIRIS

fletisim, herhangi bir hedef dogrultusunda calisan herhangi bir grubun basarisiin merkezinde yer
almaktadir. Iletisim alanindaki en iyi uygulamalar, ¢ok cesitli disiplinlerden gelen kapsamli bir bilgi
birikiminden gelmektedir (Guenther ve Joubert 2017). Gruplar, disiplinler arasi; konu, teknik; paydaslar,
kiiresel ve basari, kritik oldugunda, bu benzersiz zorluklar ortaya ¢ikmaktadir. Ancak, buna ragmen, bu tiir
baglamlarda iletisimin niians1 hala yeterince anlagilamamistir. Rodriguez Estrada ve Davis (2015) gorsel
materyallerin bilim iletisiminin entegre bir unsuru olmak yerine genellikle bir eklenti olarak ele alindigini

tespit etmistir. Bu yoOniiyle sergileme tasarimi ve grafik tasarimi benzersiz bir iletisim araci olarak ifade
edilmektedir.

Grafik tasarim, profesyonellerin mesajlari iletmek i¢in gorsel igerik olusturdugu bir zanaattir. Tasarimcilar,
gorsel hiyerarsi ve sayfa diizeni tekniklerini uygulayarak kullanicilarin 6zel ihtiyaclarim karsilamak icin
tipografi ve resimlerden yararlanir ve kullanici deneyimini optimize etmek i¢in etkilesimli tasarimlarda
6gelerin goriintiilenmesi mantigina odaklanir.

Ziyaretgileri anlatilara baglayan somut, siiriikleyici deneyimler sunan sergileme tasarimi, basit¢e nesneleri
yerlestirmenin ~ Otesinde, sanati  mimariyle birlestirerek  mekéanlar1  etkilesimli  yolculuklara
dondstiirmektedir. Bu yoniiyle sergileme tasarimi, yapili ¢evredeki nesnelerin, bilgilerin ve fikirlerin
iletisimine ve bunlarin topluluk etkilesimi ve izleyici katilimi {izerindeki etkisine odaklanmaktadir.
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Hem sergileme tasarimi hem de grafik tasarim gorsel bir ara¢ olmasina ragmen sadece goze hitap etmekle
siirlt degildir, gorevleri ayn1 zamanda bir hikdye anlatmak veya bir mesaj iletmek oldugundan bir¢ok
duyuya hitap etmelidir. Her ikisi i¢in de etkili iletisim kritik 6neme sahiptir. Gii¢lii kurgulanmig grafik
tasarim ve sergileme tasarimi, mesajlar iletebilir, duygular1 harekete gegirebilir ve kullanici deneyimlerini
gelistirebilir. Bu ¢alismada da gorsel iletisim olarak grafik tasarim ve sergileme tasarimi incelenmistir.
Calismada gorsel iletisim unsurlarina deginilmis ve daha sonra ornekler ile grafik tasarimi ve sergileme
tasarimu ile iletisim arasindaki iliski incelenmistir.

2. GORSEL ILETIiSIM KAVRAMI

Iletisimin gorsel yonii aslinda gegmisten giiniimiize kadar gelmis ve sadece gorsel mesajlarin oldugu
donemlere kiyasla ¢ok gesitli aktarimlarda bulunmustur. Yazinin icadindan 6nceki caglarda sadece ilkel
sembolleri igeren magara resimleri gorsel iletisimin temel taglarindan biridir. Sanat tarihgisi Ozkan Eroglu,
magara resimlerini “Eski Tas Cagi’ndaki (Paleolitik) resimler, magara duvarlarina ¢izilen ve boyanan
tasvirlerdir” seklinde tanimlamaktadir (Eroglu, 2006: 229).

Iletisim, insanlar arasinda bir anlagsma icin yapilan sdz, yazi ya da isaretler araciligiyla diisiince, goriis ya
da bilgi aligverisi ve paylasimi olarak ifade edilebilir. Diger bir tanimla iletisim, bir kisi ya da gruptan
digerine (ya da digerlerine) ¢esitli isaretler araciligiyla bilgi, goriis, tavir ya da duygularin aktarilmasidir.
Ayrica iletigim, katilimcilarin karsilikli bir anlayisa ulagmak icin bir mesaj olusturduklari ve bu mesaji
birbirleriyle paylastiklari bir stirectir (Mutlu, 2008: 141).

Bu baglamda gorsel iletisim, adindan da anlasilacag lizere, sozsiiz iletisimle verilmek istenen mesajlarin,
duyu organlarimizdan biri olan g6z araciligiyla anlasilmasina ve yorumlanmasina yardimei olur. Gorsel
iletisim, gorsel kodlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan mesaj1 ac¢ik bir sekilde yansitir ve iletir. Temel
amag, hedeflenen mesaj1 yansitacak etkili gorsellerin segilerek hedef kitlenin algisinda yer edinmektir. Bu
baglamda etkili bir sekilde olusturulmak istenen goérsel mesaj; anlatim (6ykiileme), soyutlama ve
sembolizmden olusmaktadir (Ekim, 2011).

Ifade, cevremizde gordiigiimiiz herhangi bir mesajdir. Gorsel iletisimde soyutlama, var olan ifadelerin
altinda yatan anlamlarin en yalin haliyle aktarilmasidir. Gorsel siireg, verilen mesajlarin yorumlanmasina
dayal1 bir sistemdir ve algilama denilen siire¢ de aslinda soyutlamanin kendisidir. Bu siire¢ bireyin zihinsel
stirecinde gergeklesmektedir. Gorsel iletisimde oncelikle bir géze, daha sonra da duyu organinin algiladigi
verileri yorumlayan bir beyne ihtiyag vardir (Parsa, 2009).

Sembol kelimesi, bir kavrami temsil eden somut bir sekil, isaret, ifade, bir nesne veya bir hareket tanimiyla
aciklanabilir. Bu yoniiyle semboller, evrensel sessiz bir dildir. Trafik 1siklarindaki kirmizi, yesil ve sart
renklerin evrensel anlami, sembollerin evrensellesmis bir dil olmasina 6rnek olarak verilebilir. Semboller
aynit zamanda insan gérme duyusuna hitap eden en Onemli iletisim araglaridir. Basit ya da karmasik
sekillerden olusabilirler. Bu sekiller sayilardan, harflerden, geometrik sekillerden, dogadaki bir canlidan ya
da tiim bunlarin birlesiminden olusabilir (Erdogan, 2022).

3.  GORSEL iLETiSIiM ICIN TASARIM UNSUR VE ILKELERI

Temelde tasarim, insan ve nesne arasinda bir iletisim yoludur ve bilgi, etik, sanat ve teknik gibi farkli
kategorilere gore farkli modellerde kendini gosterir (Tunali, 2009). Bir tasarimin kendi i¢inde bir yapiya ve
bu yapmin arkasinda bir planlamaya sahip olmasi gerektigi kabul edilmelidir. Bir tasarim, igerdigi ¢esitli
kavramlar ve referanslar nedeniyle ¢ok farkli sekillerde iletisim kurabilir ve farkli diizeylerde ilerleyebilir.
Her tasarim 6gesi bir hedef kitleyle iletisim kurar, ancak insanlarin verileri algilama ve yorumlama
bicimlerindeki farkliliklar nedeniyle mesajlar her zaman ilk bakista tanimlanabilir, kabul edilebilir veya
anlagilabilir olmayabilir. Dolayisiyla tasarim, olusum siirecinde yapilan se¢imleri ve alinan kararlari
belirleyen, hem ge¢misten hem de giiniimiizden bir grup farkli ve eklektik etkinin sekillendirdigi bir
disiplin olarak goriilebilir (Ambrose ve Harris, 2009).

Bir tasarim olusturmak i¢in nokta, ¢izgi, renk tonu, renk, doku, bi¢im, dl¢ek ve yon gibi gorsel tasarim
Ogelerine ihtiyag vardir. Bu unsurlar ayr1 ayri ya da hepsi birden gorsel imgeleri olusturmaktadir. Bir
yazarin yazmak icin kelimelere, bir miizisyenin beste yapmak i¢in notalara, bir gorsel tasarimcinin da
belirli bir sorunu gorsel bir dille ¢ozmek igin tasarim 6gelerine ihtiyaci vardir (Hashimoto, 2003).

Nokta, onde gelen tasarim Ogelerinden biridir. Nokta dinamik bir elemandir, degiskenlik gosterebilir;
olusturulan bir kompozisyon sirasinda kendini birlestirerek diiz bir ¢izgiye doniisebilir ya da uzayip
kisalabilir. Nokta tek basina kullanildiginda hareketsizlik etkisi vermektedir. Bu etki arttikca dinamizme
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doniismektedir. Kompozisyon iginde belirli bir ritim olusturduklar1 gibi, yiizey tizerinde karmasik bir
sekilde de konumlandirilabilirler (Odabagi, 2006: 23). Cizgi ise, diiz ya da egri, kalin ya da ince, siirekli ya
da kesikli, grenli ya da keskin gibi gesitli 6zelliklere sahip olabilir. ki gorsel 6ge arasina yerlestirilecek bir
cizgi, izleyicilere onlar1 optik olarak ayirmalarini isaret eder. Cizgiler de konumlaria bagli olarak cesitli
mesajlar iletmektedirler. Yatay c¢izgi, huzur, dikey ¢izgi ise sayginlik hissi verirken, diyagonal ¢izgi
canlilik, kavisli ¢izgi ise zarafet, mesajlarin1 vermektedir (Becer, 1999: 56).

.A", P ..‘ N

Sekil 1. Nokta, Cizgi, Renk Tonu ve Renk

Renk tonu, bir ylizeyden yansiyan 151k miktar1 ile belirlenmektedir. Genellikle aydinliktan karanliga dogru
bir indeks olarak kabul edilir ve renkten bagimsiz olarak goriiliir (Oztuna, 2007: 87). Bu baglamda renk
tonu, 15181 etkisiyle rengin parlak ya da koyu bigimde kullanilmasi olarak tanimlanabilir. Ayrica,
nesnelerin tasarim ylizeyine yansiyan 1siga verdikleri tepkiler sonucu ortaya ¢ikan hacimsel farkliliklar,
tasarima dinamizm kazandirir. Renkler ise, 1sikla birlikte var olur ve insanlar iizerinde farkli etkiler yaratir.
Bu etkilerin bazilart kisisellestirilebilirken bazilar1 da genellenebilir olarak nitelendirilebilir. Sicak
renklerin uyarici etkisi genellenebilir etkilere drnek olarak gosterilebilir (Becer, 1999: 57). Ornegin
sonbaharda orman temal1 bir Naturmort resminde ¢ogunlukla sar1 ve turuncu tonlar kullanilacaktir. Renk
doygunlugu tasarimcinin verdigi mesaja bagli olarak degisebilir. Buna gdre tasarimci ¢agdas bir calisma
tasarliyorsa daha doygun ve canli renkleri tercih edecek, ancak gecmise doniik bir calisma ise daha mat ve
sepya renkleri tercih edecektir (Ambrose ve Harris, 2009: 203).

Bir diger tasarim unsuru dokudur. Eger bir ylizeyde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen varsa, orada bir
dokunun varligindan soz edilebilir (Becer, 1999: 57). Doku, malzemelerin &zelliklerine bagli olarak
degisebilir. Diiz, piiriizlii, mat, 1s1ltil1 ya da renkli malzemeler olabilirler (6rn. asetat, renkli karton, kagit
vb.). Bir bagka deyisle tasarimda doku, nesnelerin yiizeyindeki sekillerin gorsel algida biraktigr etki olarak
tanimlanabilir. Diger bir tasarim unsuru ise bi¢imdir. Bigim, géorme veya dokunma duyusu aracilifiyla
algilanacak bir goriintii saglayan bir 6zelliktir. Bigim ayni zamanda hacim, kiitle ve bir nesnenin alan
iginde sahip oldugu ii¢ boyutlu goriinimii de betimlemektedir. Birgok agidan goriilebilir ve hissedilebilir
olmalidir (Samur, 2012: 27). Bu baglamda bi¢im, nesnelerin algilandig1 fiziksel goriiniim olarak
nitelendirilebilir. Ornegin kitap nesnesi denildiginde gorsel olarak dikdortgen form ve sekle sahip bir nesne
olarak algilanir.

Sekil 2. Doku, Bi¢im, Olcek ve Yon

Olgek, bir tasarimin nesneleri arasindaki fiziksel ve gorsel hiyerarsi i¢in énemli bir unsurdur. Bir grafik
tasarim {iriinii her zaman farkli ve belirli boyutlardaki gorsel 6gelerden olusmaktadir. Boyutlar biiylidiikce
etkililik ve algilanabilirlik artmaktadir (Becer, 1999: 62). Bu baglamda tasarimda boyutlarin kiigiilmesi,
etkinligin ve algilanabilirligin azalmas1 anlamma gelmektedir. Son olarak yon ise, tasarimcinin karar
verdigi sekliyle, tasarimi olusturan kompozisyonda yer alan nesnelerin konumunu belirlemektedir.
Objelerin farkli yonlerde konumlandirilmasi tasarim biitiinliigii agisindan dinamik bir his yaratirken, ayni
yonlerde konumlandirilmasi monotonluk yaratmaktadir (Malinic, 2018: 35).

Grafik tasarimda tasarim 6geleri “ne” sorusuna yanit ararken bigimsel ve fiziksel biitlinliigii olusturmay1
hedeflemektedir. Oysa tasarimda gorsel biitiinliigiin yam1 sira algisal Dbiitiinliiglin de var olmasi
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gerekmektedir. Dolayisiyla “nasil” sorusuna yanit arayan tasarim ilkeleri, tasarimin algisal bir biitiinliige
sahip olmasini saglamaktadir. Tasarimc, eseri i¢in olusturacagi kompozisyonun sorunlarim saptadiktan ve
aragtirma yaptiktan sonra ¢oziim olacak tasarim ilkesini ya da ilkelerini uygulamalidir. Bu ilkeler
kompozisyondaki gorsel ve algisal biitiinliigii olusturur. Bu ilkeler; Denge, Odak Noktasi, Zitlik, Tekrar,
Vurgu, Birlik ve Oran ile Gorsel Hiyerarsidir.

Sekil 3. Simetrik Denge ve Asimetrik Denge

Tasarimda denge ilkesi, tasarimi olusturan kompozisyondaki nesneler arasinda renk, bi¢im, yazi karakteri
gibi unsurlarin diizgiin bir sekilde uygulanmasi olarak tanimlanabilir. Diger bir ifade ile tasarimdaki gorsel
agirhigin esit dagilimidir (Lauer ve Pentak, 1995: 73). Tasarimda iki tiir dengeden bahsetmek miimkiindiir;
Simetrik Denge ve Asimetrik Denge. Simetrik denge, gecmiste oldugu gibi glinlimiizde de tasarimcilarin
siklikla bagvurdugu tasarim ilkelerinden biridir. Insan viicudu bunun en belirgin drnegidir. Simetrik denge,
hayali bir ¢izgi ya da diizlemle dengeli veya orantili pargalarin olusturdugu genel bir yapi olarak
tanimlanmaktadir (Becer, 1999: 65). Simetrik denge kararlilik hissini uyandirmaktadir. Asimetrik denge
ise, simetrik dengenin aksine dinamik bir yapiya sahiptir. Tasarimi olugturan kompozisyonun asimetrik
formunda rastlantisallik ve keyfilik 6n plandadir. Tasarim kompozisyonunda birbirine esit ya da benzer
olmayan nesneler arasindaki denge ve diizende var olan dinamik esitlik olarak tanimlanir (Williams, 2015:
13). Bununla birlikte asimetrik dengede gerilim hissi bulunmaktadir.

Odak noktasi, verilmek istenen mesaj1 izleyiciye etkili bir sekilde iletmek i¢in tasarimcimin bagvurdugu
etkili disiplinlerden biridir. Tasarimda gorsel dikkati toplayan nokta olarak tanimlanabilir. Elemanlardan
birinin ya da bir grubun renk, doku, dl¢ek, deger gibi acilardan digerlerine {istiinliik saglamasi1 ya da baskin
olmasi durumudur. Dolayisiyla baskin 6ge ya da 6ge grubu, izleyici igin bir odak noktasi olusturmanin
yam sira dikkati de iizerinde toplamaktadir (Ekim, 2011).

Sekil 4. Odak Noktasi
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Sekil 5. Zitlik/Kontrast

Zitlik ya da diger bir sdylemle kontrast, kompozisyon 6geleri arasindaki uygunsuzlugu ifade etmektedir.
Ancak bu tesadiifi bir uygunsuzluk degil, tasarimcinin tasarima gorsel bir ilgi kazandirmak icin yaptigi bir
tercihtir. Tasarimdaki kontrast 6zelligi, nesnelerin doku, yon, renk, doku, bi¢cim ve 6l¢ek farkliliklarindan
kaynaklanmaktadir (Lupton ve Phillips, 2008). Ornegin, tabloya bakan bir sanatsever, kontrast disiplini
sayesinde renklerin parlakligini veya koyulugunu ya da tablodaki nesnelerin boyutlarini karsilagtirabilir.

<SS

Sekil 6. Tekrar

Tekrar, tasarimda gorsel hiyerarsinin dogru kullanilmasina dayanmaktadir. Renk, bi¢cim ve olgek gibi
unsurlarin i¢ dinamikler igerisinde gecisken olmasi durumu tasarimda tekrar1 ortaya ¢ikarir. Bu baglamda
g0z, tasarimdaki nesneler arasinda siirekli gecis yapabiliyorsa o tasarimda tekrardan bahsedilebilir.
Tasarimci, izleyicinin dikkatini toplayarak onu tasarima dahil edecek tekrart saglamalidir. Tekrar miktar
bir olgekte simirlandirilmalidir, aksi takdirde calismada monotonluga neden olabilmektedir (Lilien ve
Wughalter, 2004: 1470).

Sekil 7. Vurgu
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Vurgu, 6n plana ¢ikarilmak istenen nesneler ile arka planda tutulmak istenen nesneler arasinda yon, boyut,
bigim, doku, renk tonu, negatif alan/beyaz bosluk ya da ¢izgi kontrasti olusturulmasi olarak tanimlanabilir
(Kosa ve Aksogiit, 2020). Vurgu disiplininin bagarili bir sekilde uygulanabilmesi i¢in kompozisyon
objelerinde birlik disiplininin géz 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir.

Sekil 8. Birlik

Birlik tasarim disiplinleri arasinda belki de en 6nemli disiplindir. Ayni temel bi¢im, doku, boyut, renk ya
da mesaja sahip nesneler bir tasarimda birligi olusturur (Becer, 1999: 70). Tasarimda birlik, web sitelerinin,
sanat eserlerinin ve diger ¢esitli estetik varliklarin kompozisyonunu yonlendirmek icin kullanilan tasarimin
yedi ana ilkesinden biridir. Bu prensip, tasarimcilarin gorsel hedeflerine ¢ogu insanin fark ettiginden gok
daha uzun siire ulagsmasin1 destekleyerek sonsuz projelerde uyum, denge ve gorsel etkinin saglanmasina
yardime1 olmaktadir. Birlik, tasarimin diger ilkeleri gibi, her tasarim projesinde uyum ve zitlik gibi diger
onemli faktorlerle birlikte dikkate alinmalidir. Tasarimcilar birlik sayesinde her logonun, gorselin veya
gorsel parganin estetik agidan anlamli olmasim saglayabilirler. Ayrica, tiim parcalarin uyumlu bir biitiin
olusturacak sekilde birlikte calismasini saglamak icin tasarimdaki “biiylik resme” bakilmasini saglarlar

(White, 2011).

Sekil 9. Oran(t1)

Oran(t1), iki ya da daha fazla gbrsel nesnenin tasarim ylizeyinde bir araya getirilmesinde her zaman
karsilasilan bir sorundur. Enin boya, renklinin renksize ya da bir 6lgegin digerine esit oldugu tasarimlar

donuk goriindiigii i¢in tasarimci gorsel 6gelerin oransal iligkilerinde degisken bir yap1 kurmaya c¢aligir
(Chen vd., 2003).

Sekil 10. Gorsel Hiyerarsi
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Gorsel hiyerarsi, tasarimda vurgulanmak istenen mesaja gore gorsel 6gelerin 6lgegini ifade etmektedir.
Bazi tasarimlarda fotograf 6ne ¢ikarilirken bazi tipografik unsurlarda renk hatta yiizeydeki beyaz alan 6ne
cikarilir. Tasarimer gorsel hiyerarsi ile izleyicinin gozlinii yonlendirme sans1 bulur. Hiyerarsik yap1 i¢inde
catismay1 asan unsurlar arasinda dinamik iligkiler kurulabilir (Becer, 1999: 69-70).

3.1. Gorsel iletisim Olarak Grafik Tasarimi

Grafik tasarimdaki “grafik” kelimesi eski Yunancada “isaret yapma” anlamina gelen ve yazili ve ¢izili
isaretleri kapsayan “graphein” kelimesinden tiiremistir. “Tasarim” kelimesi Ingilizceye Ronesans
Fransizcasi “dessiner” ve daha sonra Italyanca “disegno” kelimesinden girmistir ve ¢izim, planlama, eskiz
ve tasarim anlamina gelmektedir. Kelimenin kokii Latince “signum”dur ve “isaret” anlamina gelmektedir.
“Grafik” ve “tasarim” arasinda bir 6rtiisme oldugu aciktir. Ayrica grafik tasarimin sadece isaret yapmaktan
daha fazlasini igerdigine dair kanitlar vardir (Barnard, 2013). Tibor Kalman grafik tasarim i¢in ¢ok genig
bir tanim Onermektedir. Ona gore grafik tasarim, “az ya da ¢ok her seyde, az ya da ¢ok her yerde
sOzcliklerin ve imgelerin kullanimin1” igeren “bir iletisim aracidir” (Kalman, 1991: 51). Richard Hollis
(1994) de Kalman’in sdylemine benzer bir sekilde grafik tasarimin bir “gorsel iletisim” bigimi oldugunu
One siirmektedir. Daha dogrusu, “bir fikri iletmek i¢in isaretler yapma ya da se¢me ve bunlar bir ylizey
iizerinde diizenleme isidir” (Hollis, 1994: 7). Jobling ve Crowley de grafik tasarimi ve iletisim iligkisinden
tamamen kaginiyor gibi gorlinse de grafik tasarimini “fikirleri aktarmanin bir arac1” (1996: 3) seklinde
ifade etmekte ve iletisime yOniine vurgu yapmaktadir.

Buna karsin grafik tasariminin mesaj vermeden seffaf bir sekilde iletisimde kullanilmasini belirten diisiince
de vardir. Bu iletisim anlayisi, grafik tasarimimn masum, seffaf bir ara¢c ya da mesajlarin tarafsiz bir
tastyicisi olarak goriilmesinin temelinde yatan seydir. Bu anlay1s, grafigin mesaja hicbir sey katmamasi ve
mesajdan higbir sey gotiirmemesi anlaminda seffaf oldugu; kendine ait bir mesaji olmadigi ve kendi iginde
ya da kendi bagina bir mesaj olusturmadigi fikrini vurgulamaktadir. Seffaf bir arag, iginden gecen higbir
seyli bozmayan bir aracgtir ve grafikler genellikle bdyle bir ara¢ olarak sunulmaktadir. Bazi grafik
tasarimeilar, grafik iletisimin ulasmasi gereken idealin bu olduguna inanmaktadir. Ornegin Katherine
McCoy, “rasyonel olarak objektif profesyonel” grafik tasarimci fikrine adanmis bir sirket olan Amerikan
tasarim sirketi Unimark International’da calistigi zamani hatirlatmakta ve bu sirkette grafik tasarimcinin
belirtilen amaciin “miisterinin mesajlarinin tarafsiz aktaricisi” olmak oldugunu ifade etmektedir (McCoy,
1997: 213).

Grafik tasariminda gorsel iletisim i¢in izleyiciye mesaj verilmesi onemlidir. Konu ile ilgili olarak Frankel
ve DePace (2012) goriintii iiretimi ve veri gorsellestirme konusunda saglam bir rehberlik sunmustur. flk
olarak, izleyicinin dzelliklerinin belirlenmesi gerektigi dile getirilmistir. ikinci olarak, gériintiiniin nasil
kullanilacag1 belirlenmelidir (6rnegin, saniyeler icinde goriilebilecek s6zlii bir sunum i¢in mi yoksa
goriintiileme i¢in zaman sinir1 olmayan bir posterde mi). Son olarak, gdérselin amacini, 6zellikle de gorselin
hangi mesaj1 ileteceginin belirlenmesi gerekmektedir.

Weather,
Climate,
and

323



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

Ornegin, Rickard ve digerleri (2017) kasirgalarla ilgili firtina dalgas: riskini iletirken, firtina dalgas1 hasari
olan bir evi gosteren bir fotografin (sol), firtina dalgasi su baskini haritasina (sag) kiyasla daha etkili
oldugunu tespit etmistir.

Bununla birlikte istenen gorsel iletisimin tiirii ne olursa olsun (6rn. poster, slayt, el ilani, blog, vb.),
sunumun temeli diizendir. Bilgilerin diizenlenmesi, okuyucunun materyalde nasil gezindigini etkileyebilir.
Daginik diizenlerde gezinmek, metin ve gorsellere nefes alma alani (yani beyaz alan) saglayan diizenlere
kiyasla daha zordur.

* PINEAPPLE
IsLano

g OVER 100 VARIETIES

EXIT 43
+  OpenDaily 10am-bpm

;;‘NEA"PLi LA Nosssanabete
NEXTEXIT A A A

Sekil 12. Gorsel Sunum

Tasarim konseptlerini kullanirken, gorsel sunumun hedef kitlenin dikkatini basarili bir sekilde g¢ekip
cekmeyecegini ve alinmasi gereken mesaj1 iletip iletmeyecegini belirlemek igin otoyol reklam panosu
testini 6rnek verilebilir. Gegerken tiiketilebilecek olandan daha fazla bilgi iceren bir reklam panosu (A),
dikkatle se¢ilmis unsurlarla minimalist bir yaklagima sahip bir pano kadar etkili olmayacaktir (B).

Grafik tasarmmu alaninda gorsel iletisim olarak sunulan en 6nemli unsurlardan biri de illlistrasyonlardir.
Ozellikle izleyiciye bir mesaj verme ve iletisim kanallarim kullanarak bir olguyu ifade etme bigimi olarak
illiistrasyonlar oldukca fazla kullanilmaktadir.

Sekil 13. Grafik Tasarim Ornekleri

Her iki grafik tasariminda da mesajin tam olarak tiiketiciye gecmesi adina illtistrasyonlar kullanilmistir.
Solda insan bedeninin suya olan ihtiyaci ve reklam pazarlamasi, insan viicudunun 2/3’iiniin su olmast
gerceginden yola ¢ikilarak anlatilmaya calisilmigtir. Sag tarafta ise fotograf makinesi reklami adina
olusturulan grafik tasariminda, renk ve vurgu unsurlari kullanilarak, {iriin 6n plana g¢ikarilmistir. Tim
hayatin siyah-beyaz ¢izgiler icerisinde oldugu ve elde edilebilecek reklam {iriinii ile hayata renk
katilabilecegi mesaj1 verilmektedir.
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Sekil 14. Iletisim (Zeljka Zivkovi¢)

g}ﬁnﬁml;iz teknoloji cag1 ile birlikte iletisimin farkli kanallar ile gergeklestirildigini anlatmaya calisan
Zeljka Zivkovi¢, olusturmus oldugu illiistrasyonda, insanlarin birbirlerinden mesafe olarak uzaklastiklarini
fakat teknolojik tiriinler ile birlikte iletisim kurduklarini agiklamaya ¢aligmaktadir.

Sekil 15. Cinsiyetgilik (Sopio Kiknavelidze)

Kamu sektoriinde cinsiyetcilik olduguna yonelik diisiincesini ortaya koyma adma Sopio Kiknavelidze
olusturmus oldugu illiistrasyonda, kamu sektoriinde istihdam edilebilme durumunu kadin ve erkek
arasindaki farklihgr gostermeye ¢alignustir. Ilgili illiistrasyon (sol) Avrupa Konseyi’nin cinsiyetcilige kars:
sosyal medya kampanyasi i¢in de kullanilmistir. Yine ayni tasarimei, isyerindeki cinsiyet¢i ayrimi ortaya
koyma adina olusturdugu illistrasyonunda (sag) erkeklerin hem istihdam edilebilme olanaklarinin daha
fazla hem de iicret bakimindan kadinlardan daha fazla ticret aldigini ifade etmeye ¢aligmistir.

3.2.  Gorsel letisim Olarak Sergileme Tasarimi

Sergi genis ve her seyi kapsayan bir terimdir. Nesnelerin halka gosterildigi herhangi bir etkinlik, birinin
belirli bir beceri veya niteligi halka gosterdigi bir durum veya bu seyleri gosterme eylemi anlamina
gelmekte ve burada sergiler bu genel anlamiyla ele alinmaktadir. Sergileme tasarimi, bilgilendirici
anlatilar1 izleyicileriyle ¢esitli diizeylerde baglant1 kuran fiziksel ortamlara kusursuz bir sekilde doniistiiren
¢ok yonlii bir metodolojidir. Sergi tasarim siireci tesvik etmek, ilham vermek ve egitmek igin ¢esitli
unsurlari birlestirmektedir. Interaktifler, yorumlama, mimari, i¢ tasarim, grafikler, multimedya, aydinlatma,
nesne gosterimi, siiriikleyici ve etkilesimli tasarim, gorsel-isitsel ve tabelalar ve yon bulma bunlardan
sadece birkacidir (Rockel, 2010).

Sergiler, bilgi iletmek icin gereken Verici, Alict ve Kanal sayisini1 azaltarak iletisimde daha fazla dogruluk
saglayarak teknik zorluklarin tistesinden gelebilir. Her Bilgi Kaynaginin bir Vericisi vardir, bir sergi, daha
az verici, bir mesaji amaglanan hedefe ulagtirmak i¢in daha az alic1 anlamina gelir ve sergi iletigim icin tek
Kanali saglar. Dahasi, serginin yapilandirilmig yapisi ¢cok sayida istikrarli geri bildirim dongiisiine olanak
taniyarak sabit bir arka plan saglar ve tiim diger iletigsimlerin konumlandirilabilecegi genel bir baglam
sunar (Lorenc vd., 2007).
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Sergiler, iletisim siirecini, anlasilmasi igin teknik ve disipline 6zgii kelime dagarcigi ve referans
noktalarinin kullanilmasini gerektirmeyen bilgilerle, yani teknik detaylarin arkasinda yatan genel niteliksel
mesajlarla 6nden yiikleyerek, iletisimde daha fazla hassasiyete yol acan anlamsal zorluklarin iistesinden
gelebilir. Sergilerin kendileri, bu mesajlari almak i¢in herhangi bir teknik bilgiye ihtiya¢ duymayan
aktorlere iletmek igin kullanilan ortak, gorsel ve dokunsal ileticiler haline gelir (McDonald, 2007).

Sergiler, ayn1 anda birden fazla ve farkli aktorle iletisim kurarak, iletisimde daha iyi bir etkiye yol acan
etkililik zorluklarini ele alabilir. Bazilari i¢in (6rnegin Halk), '¢alismanin ne hakkinda olduguna' dair genel
bir algi, arzu edilen sonuctur. Digerleri i¢in (6rnegin Hayirseverler) bu genel algi, bu ¢alismanin neden su
anda gerekli olduguna dair daha detayl1 bir anlayisa dair arzu edilen bir sonucun 6nciisiidiir. Uzmanlar igin
bu detayli anlayis ayn1 zamanda kimlerle calismalar1 gerektigini, onlarla nasil ¢alismalari gerektigini ve
bunu kolaylastirmak i¢in teknik anlayiglarini nerede genisletmeleri (veya ¢evirmenlerin destegini almalari)
gerektigini anlamanin da 6nciisiidiir (Locker, 2011).

Sekil 16. River and Rowing Museum

Bir¢cok sergi projesinin karmasik yapisi, tasarimcinin sadece miisteriyle degil, ¢ogu zaman yaratict
uzmanlardan olusan bir ekiple miizakere eden miikemmel bir iletisimci olmasini gerektirmektedir. River
and Rowing Museum’daki sergileme buna 6rnek olarak verilebilmektedir.

Sekil 17. Motion Matters by UNStudio
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Berlin’deki Aedes Galerisi, ilerici mimarlik pratigi UNStudio’nun 10 kilometre tasi projesine ev sahipligi
yapmugtir. Kurulum, basl basina bir kesif mimarisi gérevi gérmekte ve gecici kurulumu daha biiyiik
Olcekte konseptler icin bir test alani olarak kullanmaktadir. Aralarinda Stuttgart’taki Mercedes-Benz
Miizesi, Graz’daki Mumuth Miizik Tiyatrosu ve Chicago’daki Burnham Pavilion’un da bulundugu 10
proje, neredeyse 1:1 Olceginde devasa goriintiiler olarak tasvir edilmektedir. Etkisi, 15181, rengi ve
malzemeyi optik yanilsama ve g6z yanilsamasi hileleriyle harmanlamaktir. Galeri alanm1 boyunca bir
dolasim akisi 6rmekte ve 10 projeyi, biiyilk Olcektekilerin anlasilmasimi destekleyen daha kiigiik
goriintiilerle birbirine baglamaktadir.

Sekil 18. Goodbye & Hello: Dialogue With The Beyond

Bu sergi “Oliim sonrasi deneyimler” fikrini aragtirmustir. Siyah ve beyaz cizgilerle kapli mekan,
ziyaret¢inin algisim1 ve yonelimini bozmayr amaglayan yanlis perspektifler ve mekéansal yanilsamalar
yaratmistir. Kirmizi siitunlarla vurgulanan tasarim, “ahireti” ¢agristirmak icin bilinmeyen ve yabanci bir
ortam yaratmay1 basarmustir.

Sekil 19. National Archives (Van Eijk & Van Der Lubbe)

Lahey’deki National Archives’de 152 km.’den fazla Hollanda’ya ait arsiv malzemesi, 14 milyon fotograf
ve 300 bin harita bulunmaktadir. Van Eijk ve Van der Lubbe, Hollanda Ulusal Arsivleri’nin yeni i¢
mekanini tasarlayarak odagi, arsivlemeden sunum ve iletisime kaydirmistir. Daha genis bir kitleye hitap
etmek icin islevsellik ve dekor daha anlasilir ve ¢ekici hale getirilmistir.
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Sekil 20. National Archives (Van Eijk & Van Der Lubbe)

Gegmigle giiniimiiz arasindaki baglanti ince ayrintilara kadar uzanmaktadir. At6lyedeki duvar karolari
kronolojik olarak diizenlenmistir. Altta, 18. yilizyill Makkum g¢inileri siralanmistir, {istte ise Mosa
fabrikasindan kalma modern bir versiyon yer almaktadir.

Sekil 21. Slngletown
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Bir bagka ornek ise 2008 Venedik Bienali’nin bir pargasi olarak KesselsKramer ve Droog yapimi bekar
yasami inceleyen SINGLETOWN’dir. Diinya niifusunda her gecen gilin daha fazla bekér insan oldugu
yoniindeki bir kaynaktan yola c¢ikilarak olusturulan tasarim, bu degisimin sonuglar gostermektedir.
Ziyaretciler Singletown sokaklarinda yiiriiyebilir, vatandaslarini ziyaret edebilir ve “yarmin tek odakli
kentsel alanina” katkida bulunabilecek teknoloji, tasarim ve hizmetleri kesfedebilir.

4. SONUC

Gorsel iletisim, metin, grafik veya video gibi gorsel kaynaklar aracilifiyla fikirlerin, tutumlarin ve
degerlerin iletildigi bir dizi faaliyete dayanmaktadir. Iyi bir gorsel iletisim tasariminin degerlendirilmesi,
kisisel estetik ve/veya sanatsal tercihe degil, temel olarak izleyicinin kavrayiginin oOlgiilmesine
dayanmaktadir. Gorsel iletisimin daha soyut yapisi nedeniyle diger sozli veya yazili dillerle
karsilastirildiginda benzersiz oldugu dile getirilmektedir.

Insanoglunun ilk caglardan bu yana iletisim kurmada kullannms oldugu gorsel ifadeler, giiniimiizde de
siklikla kullanilmaktadir. Magaralarda bulunan ve o donemdeki olaylarin anlatimimi bugiin giin yiiziine
cikaran ifadeler, iletisimde gorsel iletisim unsurlarinin kullanildigin1 géstermektedir.

Grafik tasarim ve sergileme tasarimi da gorsel iletisim olarak giiniimiizde siklikla kullanilan araglardir.
Grafik tasarim ile birlikte calismanin amaci, alictya renk, doku, dlgek, vurgu, denge, oran vb. sekilde gorsel
iletisim unsur ve ilkeleri ile aktarilmaktadir. Tasarim gergeklestirilirken, tasarimcinin izleyiciye yonelik
olarak bir amact bulunmakta ve izleyiciye bir mesaj vermek icin grafik tasarimini kullanmaktadir. Bunun
en bariz orneklerinden biri, sel afetini izleyiciye aktarmak ve dikkatlerini ¢ekmek icin grafik tasarimi ile
gerceklestirilen bir gorselin izleyicide sel haritasindan daha fazla yanki uyandirilmasi verilebilir.

Sergileme tasarimi ise giinlitk olarak sunulan eyleminin gorsel iletisim tasarimiyla birlestirilmis halidir.
Sergileme tasarimlar1 gliniimiizde miize, fuar, tematik eglence alanlari, bilgi merkezleri gibi farkli alanlari
kullanarak ¢ok katmanli iletisime olanak saglayan gercek zamanli deneyimler yaratmaya odaklanir. Bir
iiriinlin tarihi siire¢ icerisindeki evriminin anlatilmasi, kiiltiir agisindan toplumlar1 ve cografyaya gore
degisen yasam bicimlerinin aktarilmast ya da bir konunun, amacin, cesitlik tekniklerle izleyiciye
aktarilmasi sergileme tasarimi ile gerceklesmektedir. Gewerk Design tarafindan olusturulan ve 6liim ve
sonrasini agiklayan “Goodbye&Hello: Dialogue With The Beyond” buna en iyi 6rneklerdendir.

Sonug olarak, izleyicilere aktarilmak istenen mesajin gorsel iletisim kanallar1 ile gerceklestirilmesinde,
grafik tasarim ve sergileme tasariminin etkisi biiyiiktiir. Her iki tasarimin da olusturulmasindaki amacin
izleyici ile iletisimin kurulmasi oldugu dile getirilebilir.
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