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Johannes Brahms’in Op. 77 Re Major Keman Koncertosunun Ikinci Béliimiindeki (Adagio)
Unlii Obua Solosunun Analizi'

OZET

Brahms'in Keman Kongertosu, klasik miizik repertuarinin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilir ve bestecinin ustaligini, duygusal
derinligini ve teknik yeteneklerini en iyi sekilde yansitir. Kongerto, Brahms'in bestecilik tarzinin zirvesini temsil ederken ayni zamanda
kemanin ifade giiciinii ve gesitliligini de sergiler. Ug béliimden olusan eser, keman ve orkestranin etkileyici bir diyalogunu sunar.
Derinlikli melodileri, karmagik harmonileri ve duygusal yogunlugu ile klasik miizik literatiirinde 6nemli bir yer tutar. Bu eser, hem
virtlioziteyi hem de duygusal derinligi bir araya getiren klasik miizik literatiiriiniin bagyapitlarindan biri olarak kalici bir yer edinmistir.
Johannes Brahms'in Op. 77 Re Major Keman Kongertosu'nun ikinci boliimii olan Adagio, miizik literatiiriinde 6nemli bir yer isgal eder.
Bu boliim, 6zellikle iinlii obua solosuyla taninir ve Brahms'm bestecilik becerisini ve duygusal derinligini gozler 6niine serer. Adagio'’nun
incelenmesi, Brahms'in ustalikli orkestrasyonunu, melodik ¢esitliligini ve duygusal ifadesini daha iyi anlamamiza yardimet olur.

Bu makale, Op. 77 Keman Kongertosu'nun Adagio boliimiindeki obua solosunun analizine odaklanarak, bu miizikal unsuru detayli bir
sekilde incelemeyi amaglar. Obua solosunun melodik yapisi, ritmik ozellikleri ve harmonik kullanimi ele alinarak, Brahms'in bu
boliimdeki bestecilik tarzi ve duygusal etkisi incelenir.Ayrica, Adagio'nun genel atmosferi ve tonal yapisi tizerinde durularak, obua
solosunun eserin biitiinligi i¢indeki rolii ve dnemi vurgulanir. Bu makale, miizikologlar, 6grenciler ve miizikseverler i¢in Brahms'in ikinci
keman kongertosunun 6nemli bir boliimiinii anlamak ve takdir etmek i¢in kapsamli bir kaynak olusturmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Brahms, Obua, Keman Kongertosu, Romantik Donem, Klasik Miizik.

ABSTRACT

Brahms' Violin Concerto is considered one of the most important works in the classical music repertoire and reflects the composer's
mastery, emotional depth and technical abilities at their best. The concerto represents the pinnacle of Brahms' compositional style, while
also showcasing the expressive power and variety of the violin. The work in three movements presents an impressive dialogue between
violin and orchestra. With its deep melodies, complex harmonies and emotional intensity, it occupies an important place in classical music
literature.

The Adagio, the second movement of Johannes Brahms' Violin Concerto in D Major, Op. 77, occupies an important place in the musical
literature. This movement is particularly recognisable for its famous oboe solo and demonstrates Brahms' compositional skill and
emotional depth. Analysing the Adagio helps us to better understand Brahms' masterly orchestration, melodic variety and emotional
expression.

This article aims to analyse this musical element in detail, focusing on the analysis of the oboe solo in the Adagio movement of the Violin
Concerto Op. 77. By analysing the melodic structure, rhythmic characteristics and harmonic use of the oboe solo, Brahms' compositional
style and emotional impact in this movement are examined.

Furthermore, the general atmosphere and tonal structure of the Adagio are emphasised, highlighting the role and importance of the oboe
solo in the work as a whole. This article aims to provide musicologists, students and music lovers with a comprehensive resource for
understanding and appreciating an important section of Brahms' Second Violin Concerto.

Keywords: Brahms, Oboe, Violin Concerto, Romantic Period, Classical Music.

! Bu makale birinci yazarin sanatta yeterlik ¢alismasindan tiiretilmistir.
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1.  GIiRis

Johannes Brahms, klasik miizik tarihinde 6nemli bir figiir olarak kabul edilir ve bestecilik kariyeri boyunca
derin etkiler birakan bir¢ok esere imza atmigtir. Brahms'in miizigi, romantizmin duygusal yogunlugunu ve
klasik formlarin inceligini ustalikla birlestirirken, dinleyicilere derin bir miizikal deneyim sunar. Ozellikle
keman kongertosu gibi bagyapitlari, bestecinin yeteneklerini ve miizikal dehasini en iyi sekilde yansitir. Bu
makalede, Brahms'in hayati, miizikal tarzi1 ve keman kongertosu gibi énemli eserleri incelenecek, onun
klasik miizik diinyasindaki 6nemi ve etkisi tizerine bir anlayis sunulacaktir. Goetschius'un (1923) ifadesine
gore, gosterisli tarzi ve disiplinli sanat¢i kisiligi, ge¢ Romantik donemin karakteristik ozellikleriyle
uyumsuzdur ve sinirsiz tutkusuyla ortiismez. Brahms’in miizigi, Klasik donemin belirli formlara dayali
miizikal yapilarint Romantik donemin duygusal derinligi ile birlestirerek miizik literatiiriinde kendine 6zgii
bir yer edinmistir (Akdeniz ve Artag, 2023b, s.1).

Brahms'in yasamindaki belirleyici bir donemeg, 1853 yilinda keman virtiiozii Joseph Joachim ile
tanigsmasidir; bu tanigma, Brahms'mm yeteneginin hizla fark edilmesine yol agmustir. Joachim, Brahms'
Robert Schumann ile tanistirmis ve Schumann, Brahms'in besteciligini dvmiistiir. iki besteci arasinda kisa
siirede samimi bir dostluk iliskisi geligsmistir ve onun destegiyle eserini meydana ¢ikartmistir. (Akdeniz ve
Artag, 20233, 5.266).

Johannes Brahms'in Op. 77 Re Major Keman Kongertosunun ikinci boliimii olan Adagio, miizik tarihinde
onemli bir yere sahip olan iinlii bir eserdir. Bu boliim, 6zellikle obua solosuyla taninir ve Brahms'in
bestecilik yetenegini ve duygusal derinligini agik¢a ortaya koyar. Obua solosu, eserin genel yapisina
derinlik katan ve dinleyicilere unutulmaz bir deneyim sunan 6zel bir 6gedir. Bu ¢alismanin amaci,
Brahms'in Adagio bdliimiindeki obua solosunun analizini yaparak, bu onemli miizikal unsuru daha
yakindan incelemektir.

Ikinci boliim olan Adagio, genellikle eserin duygusal zenginligi ve derinligiyle éne ¢ikar. Bu bdliimde,
Brahms, obua solosu aracilifiyla dinleyicileri melankolik bir atmosferin i¢ine ¢eker ve duygusal bir
seriivene davet eder. Obuanin melankolik tinilari, eserin genel tonunu belirlerken, Brahms'in orkestrasyon
becerisiyle birleserek etkileyici bir miizikal tablo olusturur. Bu solonun incelenmesi, Brahms'in bestecilik
tarzini, melodik ve harmonik zenginligini ve eserin duygusal etkisini daha iyi anlamamiza yardimci
olacaktir. Bu giris boliimii, obua solosunun 6nemini vurgulayarak, bu ¢alismanin analitik odak noktasini
belirlemektedir.

2. J.BRAHMS’IN OP.77 RE MAJOR KEMAN KONCERTOSU

Johannes Brahms'un Re Major Op. 77 Keman Kongertosunun 1878 yazinda Avusturya'nin giineyinde
tatildeyken bestelemeye baslamasi, kemanci-besteci Joseph Joachim'in dostluguyla saglanan bir baglami
vurgular. Bu eserin olusumu, Brahms'in Almanyanin Hamburg kentinde Beethoven'n Keman
Kongertosu'nu Joseph Joachim'in calmasiyla aldigi ilhamla sekillenmistir. Brahms, Joachim'in derin
anlayisina, yaraticiligina ve yiice sanat ideallerine olan bagliligina hayran kalmig ve onun destegiyle eserini
ortaya koymustur. Bu dostluk ayni zamanda Joachim'in Robert ve Clara Schumann ile tanismasini
saglamistir. Clara Schumann, Brahms'm Keman Kongertosu ile diger besteleri arasinda dikkate deger
benzerlikler kesfetmistir. Bu paralellikler, Brahms'in karakteristik temalarini1 ve bestecilik tarzini1 yansitarak
kariyerinde tutarl bir ¢izgi olusturmustur (Woodard, 2017, s.42).

Brahms'in Op. 77 numarali Keman Kongertosu, keman repertuarindaki 6nde gelen eserlerden biri olarak
kabul edilir ve Joseph Joachim'e ithaf edilmistir. Bu kongerto, Brahms'in klasik kongerto formunu ustalikla
kullanarak kendi 6zgiin miizikal dilini yansittig1 énemli bir 6rnek olarak degerlendirilir. Esasen, bu eser
sadece teknik becerilerin 6tesinde, ayni zamanda sofistike harmonik yapisiyla da derin bir sanatsal vizyona
sahiptir.

Brahms'in keman kongertosu, icracilara yalnizca teknik bir meydan okuma sunmanin Gtesinde, miizikal
derinlik ve anlam agisindan da bir zorluk igerir. Enstriimantal zorluklar1 ve teknik gereklilikleriyle taninan
bu kongerto, kemanin yeteneklerini zorlayan karmasik figiirasyonlar ve pasajlar icermektedir.

Brahms'in eserinde benimsedigi senfonik yaklasim, kongertonun diger keman eserlerinden ayrilmasim
saglayan belirgin bir ozelliktir. Oncelikle keman igin bestelenmis olmasmna ragmen, Brahms, esere
senfonik bir derinlik ve geniglik katmistir. Dr. Michael Musgrave'un belirttigi gibi, “Brahms, temel miizik
gelenegini eserinde bireysel bir bicimde yeniden olusturur. Keman i¢in yazilmig bu eserin figiirasyonlari
oldukga talepkardir, bu nedenle miizikal yap1 daha zengin, karmasik ve genis goériinmektedir.”
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Ancak, eserin karmasik yapisi ve Ozellikle keman i¢in zorlu gecislerine ragmen, Brahms'm Keman
Kongertosu, ylizyilin en sevilen ve en ¢ok icra edilen keman kongertolarindan biri olarak kabul edilir.
Sanatsal derinligi ve teknik zorluklariyla, miizik diinyasinda 6zel bir yer edinmis ve icracilar i¢in hem bir
miicadele hem de bir basari simgesi haline gelmistir (Neglia-Khachatryan, 2015, s.8-9).

Brahms, doneminde duygusal ifadeye odaklanan diger bestecilerden ayrilarak sistematik bir yaklagimla
farkli tiirlerde ustalagsmustir, bu da onu 6nemli bir sanat¢1 yapmistir. O, uzmanlagmanin egemen oldugu bir
donemde, disiplinli bir sekilde farkli tiirler arasinda dolasarak kendini gelistirmistir. Bu esnek
kompozisyon yetenegi, hem erisilebilir eserler yazabilmesine (6rnegin Macar Danslar1 ya da Liebeslieder
Walzer gibi) hem de karmasik yapidaki eserlerde ustalasabilmesine (6rnegin Dordiincii Senfoni gibi)
olanak tanimuistir.

Lirizm ve karmasik kontrapuan kullanimi, Brahms'in bestecilik yaklasiminda belirleyici bir rol oynamistir.
Bu ogeler, dinleyicilere genellikle zorlu bir miizikal deneyim sunar ve Brahms'in tarzim1 belirlemekte
onemli unsurlardir. Dolayisiyla, Brahms'in tarzini tanimlamak zordur ¢iinkii genis ve derin bir repertuara
sahiptir.

Brahms, genellikle "muhafazakar" bir sanatgi olarak sikca etiketlense de, bu basit ve talihsiz bir
genellemedir. Onun ve Joachim'in, biyiik miizik eserlerinin dogru yorumlanmasma olan tutkulu
bagliliklari, miizigi 6zenle icra etme ve anlama konusundaki kararliliklarini yansitir. Bu tutku ve baglilik,
Brahms'in eserlerinin ¢esitliligi ve derinligiyle birleserek onun miizikal mirasin1 daha da zenginlestirir
(Flores, 2006, s.9).

Beethoven, Mendelssohn ve Brahms gibi biiyiik besteciler, sadece bir keman kongertosu bestelemislerdir.
Brahms keman kongertosunda, kemanin derin ve duygusal tonunu vurgulayarak etkileyici bir eser meydana
getirmistir (Swalin, 1936, s.66). Brahms'in ustaligi, kemanin potansiyelini en iist diizeye c¢ikararak,
dinleyiciler {izerinde derin bir etki birakir. Bu kongerto, hem teknik agidan zorlayict hem de duygusal
acgidan derin anlamlar tagiyan bir eser olarak one ¢ikar.

Swalin Bernsdorfun belirttigine goére, Brahms'in eserlerinin fark edilebilir 6zellikleri arasinda; asiri
olmasina ragmen mantikli uyumsuzluklar, kisisel oOzelliklerini yansitan zengin armoniler, ciimle
formlarmin diizensizligi, tematik motiflerin sik kullanim1 ve genellikle daha karmasik veya doniistiiriilmiis
bir sekilde tekrar1 ve senkop gibi esnek ritmik 6geler bulunmaktadir.

Bernsdorf'a gore, bu kongerto agik¢a Brahms'in 6zgiin karakteristik 6zelliklerini sergiler ve bestecinin
yetenegi ile essiz miizik dili arasinda zengin ve karmagik bir diinya sunar. Bu eser, Brahms'in miizikal
kimligini en net sekilde yansitir ve onun kompozisyon ustaligini 6ne ¢ikarir (Hart, 2006, s.20).

Brahms ve Joachim arasindaki dostluk, 1853'te Hannover'de bir turne sirasinda basladi. O dénemde
Joachim gen¢ olmasma ragmen, Kraliyet Bag Kemancisi gorevini iistleniyordu, konumundan dolay
Brahms't Hannover'e davet etti ve bir konser vermek i¢in isbirligi yapmaya karar verdiler. Joachim, bu
isbirligini “Aym arzulara ve ideallere ve sahip iki miizisyen silah arkadasi oldular.” seklinde ifade etti.
Brahms ve Joachim arasindaki miizikal dostluk, Brahms'in tinlii Op. 77 Keman Kongertosu'nun ortaya
¢ikmasina yol agti.

Bu keman kongertosu, Brahms ve Joachim arasindaki yirmi bes yildan fazla siiren derin miizikal
dostlugunun zirvesini temsil etmektedir. Keman Kongertosu, Brahms'in ilk iki senfonisinden sonraki ilk
biiyilik orkestra eseri olarak miizik tarihine damgasini vurmus ve Brahms'in bestecilik kariyerinde 6nemli
bir doniim noktasini olusturmustur (Flores, 2006, s.10).

Brahms, Keman Kongertosu'nun yapisint degistirmeye karar vererek, baslangigta dort boliimlii olan eserin
ortadaki iki boliimiinii birlestirdi ve tek bir Adagio boliimii haline getirdigini Joachim'e iletti. Leipzig'deki
iinli Gewandhaus konser salonunda,1879 yilbasi giinii yapilan eserin tarihi promiyerinde Brahms
orkestrasiy1 yonetirken, keman virtlidzii Joachim ise solist olarak sahnede yer aldi.

Unlii elestirmeni Eduard Hanslick degerlendirmesine gore ilk promiyerinde eser, dinleyicilerin "saygiyla"
dinlemesine ragmen beklenen tepkiyi almadi. Ancak sadece iki ay sonra bazi miizik elestirmenleri,
Ingiltere'deki Kraliyet Filarmoni Toplulugu'nda sik¢a calinan bu eserin zaman iginde daha fazla kabul
gordiigiine inanmaktadir. Miizik tarihgileri, eserin zaman igindeki algisimi inceleyerek, farkli bakis agilari
sunmus ve kongertonun klasik miizik diinyasindaki yerini daha iyi anlamaya ¢alismiglardir. Bu ¢aligmalar,
eserin ¢agdas ve gelecek nesiller tarafindan nasil algilandigin1 ve degerlendirildigini daha kapsamli bir
sekilde anlamamiza yardimei olmustur (Woodard, 2017, s.43).

407



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

Brahms tarafindan Joachim'e ithaf edilen kongerto, Joachim tarafindan yazilan bir kadansla birlikte Ekim
1879'da yayimlandi. Zaman i¢inde Fritz Kreisler, Leopold Auer ve Jascha Heifetz gibi bir¢ok miizisyen bu
onemli keman kongertosu i¢in kadanslar yazdi. Bu eklemeler, icracilar tarafindan cesitli yorumlara ve
kisisel dokunuslara izin vererek eserin repertuardaki esnekligini ve zenginligini artirmistir (Hsieh, 1997,
s.19).

O donemde yasamig olan De Ahna, Hair, Heermann, Brodsky, Soldat gibi miizisyenler Keman
Kongertosu'nu ¢almayi kabul eden az sayidaki sanatgi arasinda yer almis ve eseri 6zgilin ve basarili
icralartyla taninmiglardir. Brahms'in eserinin zaman i¢inde gecirdigi evrim ve miizik diinyasindaki yerinin
degismesi, Keman Kongertosunun giiclii bir sanat eseri olarak kabul gérmesindeki 6nemli etkenlerden
biridir (Woodard, 2017, s.44).

3. IKINCi BOLUMUMDEKI (ADAGIO) UNLU OBUA SOLOSUNUN ANALIZIi

Brahms'in eserinin ikinci boliimii olan Adagio kismi, dinleyicileri melankolik bir atmosferin igine ¢eken
etkileyici bir miizikal anlatiya sahiptir, bu etkiyi obuanin ¢agrisimli tonlar1 araciligiyla basarir.
Beklenmedik bir solo kongerto olan bu eserde besteci, obua ile kemani ustalikla birlestirerek genel
atmosferi ¢esitlilik ve karmagiklikla zenginlestirir ve bu iki enstriimanin farkli niteliklerini basariyla
yanyana getirir. Romantik donemin karakteristik ifade zenginligiyle bezenmis obua, Adagio boliimiindeki
duygusal derinligi artirarak Brahms'in orkestrasyon yetenegini sergiler. Bu 6zenli kullanim, Brahms'in
bestecilik yetenegini ve eserin evrensel 6nemini vurgular.

Unlii Amerikali obuaci John Ferrillo'nun gdzlemine gore, Brahms'm kongertosundaki olaganiistii
melodinin, solo keman ile birlikte calinan obuanin bekleme siiresi, miizikal denge ve ifade uyumu
acisindan potansiyel bir rahatsizlik kaynagi olusturabilir. Ferrillonun bu rekabet duygusu, konser
repertuvarlarinda solo obuanin neden sik sik tercih edildigine dair bir anlam tagir. Brahms'in keman
kongertosunun ilgili boliimiinde, besteci, birinci obua partisini keman solistiyle esit bir solo obua
seviyesine yiikseltir; bu diizenleme, otuz iki dikkat cekici miizikal 6l¢li boyunca belirgin bir sekilde
kendini gosterir. Obuacinin, sef ve solist kemanciyla uyumlu bir sekilde koordine edilmesi gereken bu 6zel
solo, i¢inde bir dizi zorlukla kargilasmasi muhtemeldir (Woodard, 2017, s.41).
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Sekil. 1. Brahms Op 77 Keman Kongertosu 2. Bolim 1-8. 6l¢iiler arasi

Johannes Brahms'm Op. 77 Re Majér Keman Kongertosu'nun Adagio boliimii, Fa major tonunda ve 2/4'liik
Olciide yer alir ve obua i¢in 6nemli bir 6zellige sahiptir. Bu boliimde, obuanin dikkat ¢ekici bir sekilde 6ne
ciktigina sahit olunur; fagotlarin ilk 6l¢lide ve kornolarin ikinci 6l¢iide katilimiyla, obua beklenmedik ve
hos bir melodiyle soloya baglar.
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Sekil.2. Brahms Op 77 Keman Kongertosu 2. Boliim 1. Obua Partisi 1-45. 6lgiiler arasi

Bu an, bestecinin eserinin yenilikgi ve duygusal derinligini canli bir sekilde vurgular. Brahms'in
kongertosunda, obua olaganiistii melodisini ¢alarken solo kemanin beklemesi, miizikal denge ve ifade
tutarliligi acgisindan her zaman potansiyel bir rahatsizlik kaynagi olusturmustur. Obuanin melodiyi
sekillendirdigi bu anlarda, solo kemanin duraklamasi, eserin dinamik dengesini ve tutarli ifadesini korumak
icin hassas bir denge gerektirir. Bu duraklama obuacinin muhtesem melodiyi vurgulamasini saglarken ayni
zamanda solo kemanin miizikal karakterini de korur. Boylesine dikkatli bir dengeleme, dinleyiciye derin
bir miizikal deneyim sunmak i¢in icracilarin kendi benzersiz ifadelerini korumalarini ve biitiinlestirmelerini
gerektirir. Brahms'in kongertosu, obua ve solo keman arasinda kusursuz bir uyum kurarak bu zorlu
dengenin iistesinden ustalikla gelir ve boylece etkileyici bir miizikal biitiinliik yaratir.

Bu soloya piyano niianslarina nazik ve yumusak bir girisle yaklagmak, ctimleleri baglantili ve miizikal
ifadeyle calmak onemlidir. Dogal ve oOlgiilii bir vibrato kullanmak, abartidan kaginmak ve homojen bir
vibrato kullanimim siirdiirmek, enstriimant miimkiin oldugunca miizikal bir hassasiyetle ¢almak igin
gereklidir. Miizisyen notalar arasindaki gegisleri dikkatle ele almali ve melodik ifadeyi vurgulamak i¢in her
climleyi titizlikle sekillendirmelidir. Bdylece solo boyunca incelik ve miizikal derinligin korunmasi
dinleyiciye etkileyici bir deneyim yasatacaktir.
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Sekil.3. Brahms Op 77 Keman Kongertosu 2. Bliim 26-33. dlgiiler arast
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Obua solo, yogun bir miizikal anlati olusturarak 32. dl¢iiye kadar 6n planda kalir. Bu siire zarfinda, obua garpici
bir sekilde vurgulanir ve kendine 6zgii bir miizikal ifade sunar. Ancak, 32. 6lgiide solo keman bu melodiyi
devralir ve obuanin yerini alir. Solo kemanin girisiyle birlikte, miizikal atmosferde bir degisim meydana gelir ve
obuanin melodik hatt1 solo kemanin daha belirgin ve yogun ifadesiyle degisir.
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Sekil 4. Brahms Op 77 Keman Kongertosu 2. Bliim 34-40. dlciiler Arasi

Obuanin c¢aldig1 ana melodiyi devralan solo keman, genellikle tiz notalarda melodiyi gesitlendirerek 46. olgiiye
kadar stirekli bir sekilde ifade eder. Solo kemanin girisiyle birlikte, melodi daha yiiksek frekansta ve belirgin bir
sekilde duyulur. Solo kemanin tiz notalarda ¢aldigi melodin boliimiin yeni bir boyut kazanmasina ve yeni bir
melodik vurguya yonlenmesine yol agar.
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Sekil.5. Brahms Op 77 Keman Kongertosu 2. Boliim 41-47. dlgiiler arast
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Diger enstriiman partileri, bu tath melodiye uyumlu bir sekilde eslik ederler ve melodinin dokusunu
zenginlestirirler. Bu noktada, iiflemeliler 46. 6lgliniin son sekizliginden itibaren kromatik hareketlerle sekizlik
notalarda &ne ¢ikarlar ve yaylilar da bu hareketlere katilir. Uflemelilerin kromatik hareketleri, melodinin duygusal
derinligini artirirken, yaylilarin katilimi ise miizigin dokusuna zenginlik katar.

Yaylilarin bu katilimi, miizigin dinamik yapisin1 daha da zenginlestirir ve melodinin ¢esitli katmanlarim ortaya
cikarir. Bu sekilde, tiflemelilerin ve yaylilarin uyumlu eslikleri, miizikal anlatinmn geligsimine katkida bulunur ve
eserin biitlinsel ifadesini giiclendirir.
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Sekil.6. Brahms Op 77 Keman Kongertosu 2. Boliim 48-53. 6l¢iiler Arasi

48. dlciide baglayip iki 6l¢li boyunca devam eden keman solo, ¢esitli ritmik varyasyonlarla yaylilar ve iiflemeli
calgilarla etkilesime girerek kiiciik soru-cevap ciimleleri olusturur. Solo kemann ritmik ¢esitliligi, yaylilar ve
iiflemelilerle birlikte miizikal iletisimi zenginlestirir ve karsilikl bir diyalog hissiyati sunar.

Bu siiregte, solo kemanin ritmik varyasyonlari, diger enstriiman gruplarimn melodik ve ritmik yanitlarm tetikler.
Yaylilar ve iiflemeliler, solo kemanin melodik 6nermelerine karsi gesitli motifler ve figiirlerle yamit verirler,
bdylece miizikal anlatiya derinlik katarlar ve dinleyiciyi igsel bir etkilesim atmosferine gekerler.

52. olgliden itibaren baglayan degisiklikle birlikte, eser Pastoral atmosferinden ayrilarak tutkulu bir Fa diyez
mindr tonuna geger. Brahms'in bu tonal degisimi, eserin duygusal atmosferinde énemli bir doniisiim meydana
getirir (Hsie, 1997, 5.92). Bu tonal kayma, eserin duygusal yapisinda derin bir degisiklik ve yogun bir duygu
atmosferi sunar.

Melodik olarak, Fa diyez min6r tonu daha melankolik ve igsel bir nitelige sahiptir. Pastoral atmosferi terk etmek,
dogadan esinlenen huzurlu ve pastoral bir havay1 birakarak, daha derin ve igsel duygulara odaklanmay1 ifade
eder. Bu tonal degisiklikle birlikte Brahms'in eserinde anlatmak istedigi duygusal bir hikaye veya igsel bir
catisma ortaya cikar. Bu tonal degisim, eserin dramatik yapisini vurgulayarak dinleyicilerde derin ve etkileyici
duygular uyandirir. Enstriimantal dokuda da farkliliklar géze carpar.
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Sekil.7. Brahms Op 77 Keman Kongertosu 2. Boliim 54-59. dlciiler Arasi

Ikinci béliimiin 54. Slgiisiinde gergeklesen tutti ile birlikte, ikinci vurusun son onaltiliginda obua partisi de bu
miizikal harekete katilir. Ardindan, 56. 6lgiide "piu largamente" boliimiiyle baglayarak solo keman 6n plana gikar.
Solo keman, ana temay1 vurgulayarak, eserin baslangicindaki tema ile baglant1 kurar ve bdylece eserin duygusal
derinligini artirir. Solo kemanin melodik siislemeleri ve miizikal ifadesi, temay1 daha zengin ve etkileyici bir
sekilde sunmasini saglar. Ayrica, solo kemanin teknik becerileri, eserin i¢sel dramatik gelisimini vurgular ve
dinleyiciyi miizigin duygusal yogunluguyla daha fazla etkilesime sokar. Bu etkilesim, 78. dlgiiye kadar devam
eder. Tutti boliimiiyle obua partisinin katilimi, solo kemanin ana temaya olan doniisiinii destekler ve miizigin
biitiinliiglinii gliclendirir. Bu siireg, eserin gelisen yapisini ve duygusal yogunlugunu dinamik bir sekilde vurgular.
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Sekil.8. Brahms Op 77 Keman Kongertosu 2. Boliim 78-83. dlgiiler arasi
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Rekspozisyon (yeniden sergi) kisminda, 78. Ol¢liye gelindiginde, obua partisinde herhangi bir nota
bulunmamaktadir. Ancak, 78. Ol¢liden itibaren baglayarak, baslangictaki tema ile ayni olan obua solo ortaya
c¢ikar. Bu solonun baglangiciyla birlikte, ilk boliimdeki ciimleler ve varyasyonlar, ana ton olan Fa Major'de
tekrarlanir. Bu tekrarlanma, eserin yapisini bir biitiin olarak birlestirir ve dinleyiciye tanidik melodik motiflerle
bir kez daha karsilagma firsati sunar.

Obua solo, baslangictaki tema ve varyasyonlarina sadik kalarak eserin ilerleyisini siirdiiriir. Bu siiregte, ilk
boliimdeki melodik motifler ve ¢esitli varyasyonlar, dinleyiciye tanidik bir miizikal manzara sunar ve eserin i¢sel
biitlinliigiinii gii¢lendirir. Sonunda, eser 116. dl¢iide sona erer, bu da obua solo ile baglayan ve Fa Major tonunda
tekrar edilen melodik temalarin ustalikla tamamlanmasini saglar.

4. SONUC

Brahms'in miizigi, klasik miizik tarihinde derin izler birakan bir miras olarak kabul edilir. Bestecinin
eserlerindeki duygusal derinlik, teknik ustalik ve incelik, onu klasik miizigin en énemli figiirlerinden biri
yapmustir. Ozellikle Keman Kongertosu gibi basyapitlari, Brahms'in miizikal dehasini ve bestecilik tarzinin
zenginligini en iyi sekilde yansitir. Bu kongerto, keman ve orkestranin muhtesem bir diyalogunu sunarken,
ikinci boliimdeki obua solo da eserin duygusal yogunlugunu vurgular. Brahms'in miizigi, sanatcilar ve
dinleyiciler arasinda genis bir hayran kitlesi bulmus ve ¢aglar boyunca etkisini siirdiirmiistiir. Onun
melodik zenginlikleri, karmasik harmonileri ve derin duygulariyla dolu eserleri, klasik miizik diinyasinin
en degerli hazinelerinden biri olarak kalacaktir. Brahms'in miizigi, sadece ge¢miste degil, gelecek nesiller
icin de ilham kaynag1 olmaya devam edecektir.

Brahms'in Keman Kongertosu, klasik miizik literatiiriinde essiz bir yere sahip olan ve bestecinin ustaligini
en carpici sekilde sergileyen bir eserdir. Kongertonun zengin melodik dokusu, derin duygusal anlatimi ve
teknik karmagiklig1, Brahms'm miizikal dehasini ortaya koymaktadir. Ozellikle ikinci boliimdeki obua solo,
eserin duygusal derinligini vurgulayarak dinleyiciyi biiyiileyici bir miizikal yolculuga ¢ikarir. Brahms'in bu
kongertosu, keman ve orkestranin etkileyici bir diyalogunu sunarken, klasik miizik diinyasinda unutulmaz
bir yer edinmistir. Sanat¢inin duygusal incelikleri ve teknik ustalii, eserini zamansiz bir bagyapit haline
getirmistir. Brahms'in Keman Kongertosu, sadece klasik miizik tutkunlari i¢in degil, ayn1 zamanda gelecek
nesiller i¢in de ilham verici bir kaynak olmaya devam edecektir.

Brahms'in Keman Kongertosu'nun ikinci boliimiindeki obua solo, eserin duygusal derinligini ve inceligini
vurgulayan etkileyici bir unsurdur. Obua solo, kemanla olan etkileyici diyaloguyla dinleyicileri derin bir
miizikal deneyime g¢ekerken, eserin atmosferini zenginlestirir ve duygusal yogunlugunu artirir. Brahms'in
bu solo pargasi, bestecinin duygusal derinliklerine ve miizikal inceliklerine dair bir pencere acar ve onun
miiziginin zenginligini ortaya koyar. Keman kongertosunun ikinci boliimiindeki obua solo, Brahms'in
bestecilik yetenegini ve duygusal hassasiyetini en ¢arpici sekilde gosteren unsurlardan biridir. Bu solonun
etkisi, klasik miizik diinyasinda kalici bir iz birakmig ve miizikseverlerin ve sanatcilarin ilgisini ¢gekmeye
devam etmistir. Brahms'in Keman Kongertosunun ikinci boliimiindeki obua solo, klasik miizik
literatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir ve bestecinin miizikal dehasini en iyi sekilde yansitan parcalardan biri
olarak kabul edilir.
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