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Barok Donemde Miizik: Yapisal Gelisim ve Performans Uygulamalar:

Music in the Baroque Era: Structural Development and Performance Practices

OZET

Barok donem, klasik miizik tarihinde miizigin gelisiminin hizlandigi, yeni form ve bigimlerin gelistigi, takip eden donemlerin
temellerinin atildig1, etkisi giintimiizde dahi stirmekte olan bir donem olarak kabul edilmektedir. 17. yiizyilin ortalarindan 18.
yiizyilin ortalarina kadar Avrupa miizigini etkisi altina alan donemde gelisen miizik stili, klasik miizik egitimi ve icrasinin ayrilmaz
bir parcasi olarak zengin repertuvariyla giinlimiizde de yogun bir sekilde icra edilmektedir. Barok donem, klasik Bat1 miiziginde
yenilikg¢iligin, deneyselligin ve sanatsal gelismenin yasandigi bir donemi temsil etmektedir. Bu ¢alisma, Barok miizik tarzinin
tarihsel temellerini, tamimlayici 6zelliklerini, kilit bestecilerini ve Barok miizigin Bati miiziginin geligsimi tizerindeki kalic1 etkisini
aragtirarak kapsamli bir kesif sunmay1 amaglamaktadir. Donemin miiziksel gelisim ve yeniliklerinin yani sira enstriimantal ve
vokal formlarmin anlatimi yoluyla bu makale; Barok miizigin ¢ok yonlii dogasin1 ve klasik miizik kanonundaki kalic1 mirasini
aydinlatmay1 amaglamaktadir. Makale nitel bir arastirma olup, ilgili literatiire katki saglamasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bat1 Miizigi, Barok Dénem, Siisleme, Yorumculuk

ABSTRACT

The Baroque period is considered a pivotal era in the history of classical music, marked by the acceleration of musical
development, the emergence of new forms and structures, and the laying of foundations for subsequent periods. Spanning from the
mid-17th to the mid-18th century, this period exerted a profound influence on European music, and its rich repertoire remains
extensively performed today as an integral part of classical music education and performance. The Baroque era represents a period
of innovation, experimentation, and artistic advancement in Western classical music. This study aims to provide a comprehensive
exploration by investigating the historical foundations, defining characteristics, key composers, and lasting impact on the
subsequent development of Western music. Through an examination of the period's musical developments, innovations, and
expressive instrumental and vocal forms, this article seeks to illuminate the multifaceted nature of Baroque music and its enduring
legacy in the classical music canon. This article is a qualitative study intended to contribute to the relevant literature.

Keywords: Classical Music, Baroque Era, Ornamentation, Interpretation

1.  GIRIS

Yaklasik 1600°de operanin dogusu ve 1750’ de Bach’in dliim yili arasim1 kapsayan Barok donem, klasik
miizik tarihinde bir kose tasidir ve bir¢ok alanda yenilik ve sanatsal cosku donemini temsil eder. Barok en
kisa anlamiyla “Saray Sanati”dir (Say, 2019, s. 193). Bu donem, yeni miizikal formlarin dogusuna,
besteleme tekniklerinin gelistirilmesine ve gelecek ylizyillar boyunca miizigin yoriingesini sekillendirecek
geleneklerin olusturulmasina taniklik etmistir.

italya; Barok stilin dogdugu, sanat, mimari ve miizik alaninda yeni bir donem ve anlayisin bas gosterdigi
akimin besigi olarak kabul edilmektedir. Katolik Kilisesi’nin Protestanligin dogusuna karsi varligim ve
birligini korumak iizere aldig1 onlemler ¢ergevesinde gelisen reformlar, sanat alaninda 6zgiirlesmeye giden
yolun kapilarimi aralar. Kilisenin biiyiikliiglinii, muhtesemligini ve dgretisini anlatmak tizere destek géren
sanat, Italya’da yiiksek degerde bir iiretim dénemine girer. Opera’nin dogusu, yeni formlar, besteleme
cesitleri, icra stilleri, gelistirilen enstriimanlarin biitiin bu reformlara katkisi, yerel okullarin ve kilisenin de
etkisi ile yeni bir akim ve sanat anlayisi olusur (Cangdkge, 2022).
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Barok miizik, gli¢li ritimler, ayrintili ve teknik melodilerle birlikte tonal armoniye yeni bir bakis agisiyla
gelisen dramatik ifade giicii ile ayirt edilir. Basso continuo kullanim, figiirlii bas ve major-mindr tonal
sistemin gelistirilmesi, donemin armonik dilinin temelini olusturan énemli yeniliklerdir (Michels ve Vogel,
2015). Barok miizikte keman ailesi, klavsen ve org gibi klavyeli calgilar ile ¢esitli tiflemeli galgilarin hem
solo hem de topluluk olarak 6nemli roller istlenirken, bu durum enstriimantal miizikte de Gnemli
geligsmelere isaret etmistir (Boran ve Sentirkmez, 2007, s. 105-106).

Bu makale, Barok miizigin tarihsel baglamini inceleyerek, belirleyici stilistik 6zelliklerini tanimlayarak ve
onde gelen bestecilerinin katkilarini inceleyerek kapsamli bir arastirma sunmayir amaglamaktadir. Bu
donemde ortaya cikan fiig, siiit, kongerto, opera, oratoryo ve kantat gibi ayirt edici form ve yapilar1 analiz
ederek, Barok bestelerin temelini olusturan karmasik is¢ilik ve form ve yapilarin aydinlatilmasi
amaglanmaktadir. Bu unsurlarin kapsamli bir sekilde incelenmesi yoluyla bu ¢alisma, klasik miizikte Barok
iislubun Bati miizik tarihinin daha genis anlatisindaki Onemli roliinii vurgulayarak takdirimizi ve
anlayisimizi gelistirmeyi amaglamaktadir. Bu genisletilmis giris, tarihsel baglami, tanimlayict 6zellikleri,
temel formlari, performans uygulamalari ve mirast hakkinda kapsamli bir genel bakis sunarak Barok
miizigin derinlemesine incelenmesi i¢in zemin hazirlamaktadir.

2.  BAROK MUZIiGiN GELiSiMi

Yaklasik 1600'den 1750'ye kadar uzanan donemin i¢indeki stilistik ve teknik gelismeleri daha iyi anlamak
ve aciklayabilmek i¢in dnemli olarak kabul edilen Barok dénem, miizik alaninda 6nemli doniistimlerin ve
yeniliklerin yasandigi bir donemdir. Bu donem yeni miizikal form ve stillerin dogusuna, tonal sistemin
yerlesmesine ve hem enstriimantal hem de vokal miizigin gelismesine taniklik etmistir. Barok miizigin
gelisimi, donemin sosyal, kiiltiirel ve siyasi baglamlariyla derinden i¢ ige gegmis, bu da miizigin ayirt edici
ozelliklerinin yaratilmasini ve evrimini etkilemistir. Bu boliimde Barok miizigin gelisimindeki dnemli
asamalar ele alinmakta, yeni tiirlerin ortaya ¢ikisi ve teorik ilerlemelerin etkisi incelenmektedir.

2.1. Erken Barok (1600-1650) Operanin Dogusu:

Erken Barok doneminin en 6nemli yeniliklerinden biri operanin icadiydi. “1600’lerdeki stil degisimi bu
donemde giiclii bir bi¢cimde hissedilir ve donemin ana tiirli opera da bu tarihte gelismeye baglar” (Michels
ve Vogel, 2015,). En genel tanimiyla miizikli bir dram ya da trejedi olarak tanimlanan opera, Barok
donemin ilk yillarinda gelistirilen miizikli sahne eseri tiiriidiir (Boran ve Seniirkmez, 2007). Ilk gercek
opera denemesi Italyan sair ve librettist Ottavio Rinuccini’nin Daphne siiri iizerine Jacapo Peri tarafindan
1597°de Floransa’da gerceklestirilmistir (Boran ve Seniirkmez, 2007). Yine Rinuccini'nin librettosu
iizerine insa edilen Euridice operasi ise, Jacopo Peri tarafindan bestelenmis ve 1600 yilinda ilk kez
sahnelenmistir. "Euridice," opera tarihinde ilk tam anlamiyla opera olarak kabul edilmis ve hem miizikal
hem de dramatik agidan 6nemli bir yenilik olarak degerlendirilmistir.

Opera sanatinin bu donemdeki en 6nemli yenilik¢isi ve temsilcisi Claudio Monteverdi’nin L’Orfeo operasi
1607 yilinda Mantua’da Gonzaga’nin dogum giiniinde sahnelenmistir. Kisi ve olaylarn karakterize etmek
icin zengin enstriimanlar iceren partisyon, giiniimiize kadar korunmus en eski partisyon olarak kabul
edilmektedir. (Michels ve Vogel, 2015). Monteverdi'nin katkilari, resitatif ve aryay1 ustalikla harmanladigi
ve etkileyici orkestrasyon ve dramatik kontrast1 getirdigi i¢in 6zellikle etkili olmustur.

2.2. Basso Continuo'nun Gelisimi

“Siirekli Bas” olarak adlandirilan yontem, klavyeli enstriimanlar ve bir bas enstriiman tarafindan ¢alinan
stirekli bir bas hatt1 olarak tanimlanir (Say, 2005). Bu teknik uygulama, melodilerin lizerinde gelisebilecegi
armonik bir temel saglarken, performansta daha fazla esneklik ve dogaglamaya da olanak saglamaktadir.

2.3. Orta Barok (1650-1700) Enstriimantal Miizigin Yayginlasmasi

Calg1 miizigi Barok doénemde kendine 6zgii bigcimlere kavusur. Ronesans sonunda yalnizca ¢algilar i¢in
bestelenen, insan sesinden arinmis canzona, toccata gibi miizik bigimleri ortaya ¢ikmugtir (Ilyasoglu, 1994).
Calgi miizigi de opera kadar énem kazanmaya baglamus, eski c¢algilar cogkun tinilarimi sunmak {izere
zenginlestirilmis, sesleri biyltiilmiis ve zamanla degisime ugramustir. Klavsen, klavikord, lavta ve
viyolada gamba en gozde galgilar olup, bunun yaninda fliit, blok fliit, yan fliit, auslos (obuanin atast)
kornet, uzun kornetler, boru (su anki korno) trompet, trombon ve vurmali ¢algilar ritmi giiglendirmek
amaciyla kullanilmistir. Calgr ailelerini gruplastirarak bugiliniin orkestrasinin temelleri atilmistir (Tan,
2018). Ayrica Arcangelo Corelli ve Heinrich Schiitz gibi besteciler sonat ve kongerto gibi enstriimantal
formlarin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmugslardir.
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3. BAROK MUZIKTE FORM ve YAPILAR

Barok donem, miizikte ¢esitli form ve yapilarn gelistigi ve zenginlestigi 6nemli bir donemdir. Bu
donemde, birgok yeni miizikal form ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Barok doneminin 6nde gelen miizik
formlar1 ve yapilarini su sekilde siralanabilir;

3.1. Sonata

Barok donemde, "sonata" terimi genis bir anlamda kullanilmakta ve birgok farkli tiirli igermektedir.
Ozellikle, trio sonatlar ve solo sonatlar 6n planda yer almaktadir. Trio sonatlar, genellikle iki melodi
enstriimani (6rnegin, kemanlar veya fliitler) ile bir basso continuo enstriimanindan (6rnegin, ¢embalo veya
viyolonsel) olugmaktadir. Solo sonatlar ise solo enstriiman (genellikle keman, viyolonsel veya fliit) ile
basso continuo eslik¢isinden olusur (Bukofzer, 1947).

Barok donemindeki bir sonat genellikle ii¢ veya dort boliimden olusur;

. Prélude veya Ouverture: Ik boliim genellikle hizli tempolu bir agilis boliimiidiir. Ozellikle Fransiz
ouverture tarzinda yazilan sonatlarda, bu boliim majestik bir karaktere sahip olabilir.

. Hizh Tempo (Allegro veya Presto): Ikinci boliim, genellikle hizli tempolu ve virtiidzik bir
karakterdedir. Bu boliimde temanin gelisimi ve kontrastlar 6n plandadir.

. Yavas Tempo (Adagio veya Largo): Uciincii béliim, genellikle daha yavas tempolu ve lirik bir
karakterdedir. Bu boliimde melodi ve duygusal ifadeye daha fazla vurgu yapilir.

. Final (Allegro veya Presto): Son boliim, genellikle hizli tempolu ve canli bir karaktere sahiptir. Bu
boliimde tema ve motiflerin tekrari ve gelisimi 6nemlidir (Say, 2019).

3.2. Suite

Suit, genellikle dans formlarinin bir araya getirilmesiyle olusturulan bir miizikal formudur (Sadie, 1995).
Barok siiitleri, genellikle saraband, courante, allemande ve gavotte gibi danslarin yani sira bir prélude veya
ouverture ile baglamaktadir. Suite'ler, RGnesans doneminden itibaren popiilerlik kazanmistir ancak Barok
donemde zirveye ulasmistir. Baslangicta, siiitler 6zellikle Fransa'da dans miizigi olarak kullanilmigtir ancak
daha sonra diger Avrupa iilkelerine yayilmistir (Boyd, 2001). Barok dénemindeki bir siiit genellikle birkag
dans formunun ardigik olarak siralandigi bir yapiya sahiptir. Tipik olarak, bir siiit su bdliimleri
igermektedir;

« Prélude veya Ouverture: Genellikle siiitin agilisin1 olusturan bu boélim, ihtisamli bir karaktere sahip
olabilir ve siiitin genel havasini belirler.

. Allemande: Yavas tempolu bir Alman dansidir, genellikle birinci béliimii olusturur.

. Courante: Hizli tempolu bir Fransiz dansidir, genellikle ikinci boliimii olusturur.

. Sarabande: Yavas tempolu ve ciddi bir Ispanyol dansidir, genellikle iigiincii boliimii olusturur.

. Menuet veya Gavotte: Hizli tempolu ve zarif bir dans, genellikle dordiincii boliimii olusturur.

. Gigue: Hizli tempolu ve canl bir ingiliz dansidir, genellikle son bdliimii olusturur (Sadie, 1995).
3.3. Koncerto

Barok dénemdeki kongerto formu, solo enstriimanin (genellikle keman, viyolonsel veya obua) bir orkestra
esliginde performansini igeren 6nemli bir formdur (Haynes, 2002). Kongerto genellikle ii¢ hareketten
olusan bir yapiya sahiptir bunlar; hizli-tempolu bir ilk hareket, daha yavas-tempolu bir ikinci hareket ve
hizli-tempolu bir final hareketi seklindedir (Sadie, 1995). Kongerto terimi, kokenini italyanca "concertare"
kelimesinden alir, bu da "yarigmak" veya "rekabet etmek" anlamina gelir. Barok dénemin baslica 6zelligi
olan karsitlik ilkesinin solo-tutti (solist ve orkestra) 6rneklenmesidir. 17. Yiizyilda vokal oda kongertolar
ortaya ¢ikmis ve bu bicim ilk kez Torelli tarafindan ¢alg1 miizigine uyarlanmistir (ilyasoglu, 1994).

Barok donemindeki bir kongerto genellikle ii¢ béliimden olusur:

. Hizh Tempo (Allegro veya Presto): ilk boliim genellikle hizli tempolu bir baslangig boliimiidiir. Bu
boliimde, solo enstriiman ve orkestra arasinda kontrastli temalar ve gegisler bulunabilir.

. Yavas Tempo (Adagio veya Largo): Ikinci boliim genellikle daha yavas tempolu ve lirik bir
karakterdedir. Bu boliimde, solo enstriimanin duygusal ifadesi ve melodi 6ne ¢ikar.
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. Final (Allegro veya Presto): Son boliim genellikle hizli tempolu ve canli bir karaktere sahiptir. Bu
boliimde, tema ve motiflerin tekrar ve gelisimi 6nemlidir (Williams, 1990).

3.4. Fugue

Fug, bir konunun (tema) bir¢ok kat arasinda tekrarlanmasi ve gelistirilmesiyle karakterize edilen bir
yapidir. Barok doneminde, Johann Sebastian Bach gibi besteciler, 6zellikle org ve klavye eserleri igin ¢ok
sayida fug yazmiglardir (Boyd, 2001).

Fug, Barok donemde popiiler olan bir miizikal formdur. Latince "fuga" kelimesinden tiiretilmis olup
"ka¢is" veya "firar" anlamina gelir. Bu form, bir konunun (tema) bircok kat arasinda tekrarlanmasi ve
gelistirilmesiyle karakterizedir. Fug, Ronesans doneminden 6nce de kullanilmig olsa da Barok déonemde en
yiiksek seviyeye ulagsmistir (Say, 2019).

Bir fug genellikle bes temel boliimden olusmaktadir;
. Exposition (Giris): Fug’iin ana temasi, farkli enstriimanlar veya ses gruplari tarafindan sirayla sunulur.

. Development (Gelisim): Ana tema, farkli tonal ve ritmik degisikliklerle gelistirilir ve degisik
varyasyonlarla islenir.

. Episode (Arabesk): Ana tema arasinda yer alan serbest bélimlerdir. Bu béliimler, temanin farkli
yonlerini kesfetmek icin kullanilir.

. Repetition (Tekrar): Ana tema, farkli ses gruplari veya enstriimanlar tarafindan tekrarlanir.

. Coda (Koda): Fugun son boliimiidiir. Genellikle ana temanin son derece yogun bir sekilde islendigi ve
sonlandirildigi bir béliimdiir (Mann, 2012).

3.5. Oratorio ve Cantata

Oratorio ve cantata, Barok donemde popiiler hale gelen dini miizikal formlardir. Oratorio, genellikle dini
bir konuyu dramatik bir sekilde anlatan biiyiik bir koro, soloistler ve orkestra ile sahnelenen bir miizikal
eserdir. Cantata ise Barok donemde popiiler olan ve genellikle bir kilise hizmeti sirasinda seslendirilen dini
miizikal bir kompozisyon formudur (Boyd, 2001).

Barok miizikte bu formlar disinda sayilabilecek diger formlar arasinda Chorale Prelude, Trio Sonata,
Church Sonata, Passacaglia ve Chaconne, French Overture, Organ Toccata ve Italian Concerto formalart
yer almaktadir (Sadie, 1995). Bu formlar ve yapilar, Barok doneminin zengin ve ¢esitli miizikal mirasim
temsil eder ve donemin 6nemli bestecileri tarafindan genis bir sekilde kullanilmistir. Her bir form, dénemin
estetik ve tarzini yansitan benzersiz 6zelliklere sahiptir ve gliniimiizde hala ilgi ¢ekici bir aragtirma konusu
olarak degerlendirilmektedir.

4. BAROK MUZIKTE PERFORMANS UYGULAMALARI

Barok donemde terimler, yorumlama kurallari, siislemeler 6n planda olmustur. Barok donem eserlerini
yorumlarken bu unsurlari 6n planda tutmak performans uygulamalarinin niteligi bakimindan 6nem
tagimaktadir. Barok donemde bu unsurlar arasinda en 6nemlisi siislemelerdir. Siislemeler miizigin duygusal
ifadesini zenginlestirerek, melodik hatlar1 ve harmonik ilerlemeleri vurgulamaktadir.  Siislemeler
dinleyiciye miizigin duygusal derinliginin aktarilmasini saglamaktadir. Ayn1 zamanda, icracinin teknik
becerilerini ve miizikal yaraticiligini sergileme firsati sunar.

Barok miizikte siisleme bi¢imleri, miizigin farkli duygusal katmanlarini ifade etmek icin kullanilir.
Ornegin, triller hizli ve coskulu bir duygusal ifade saglarken, mordentler daha hiiziinlii veya duygusal bir
etki yaratmaktadir. Bu siisleme bigimlerinin ustaca kullanimi, icracinin yaraticiligini ve duygusal
derinligini yansitir.

Barok dénemde, besteciler genellikle notalari detayli bir sekilde siislemekle kalmamis, ayni zamanda
icracilara da siislemeleri kendi yorumlartyla yapmalarina izin vermiglerdir. Bu da miizik icracisina biiyiik
bir 6zgiirliik ve ifade imkan1 saglamistir. Siislemeler, icracinin kisisel tarzin1 ve duygusal ifadesini miizige
yansitmasina olanak tanmimaktadir (Londonpianoinstitute, 2024).

Barok miizikte temel olarak kullanilan ve sik¢a goériilen, miizigi daha etkileyici kilan siislemeler su sekilde
siralanabilir;
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4.1, Trill (Tril)

“Titretim” Barok Donem’de en yaygin siisleme bigimi olarak kabul edilir. Ana ses ile komsu ses arasinda
cok hizli gelip giderek uygulanan seslendirme bigimidir (Sekil 1). Bir trilin girisi ve sona erisi belirli bir
tarzda olacaksa, bunlar isaretin dncesi ve sonrasinda kiiciik yazilmis notalarla gosterilir (Say, 2005, s. 528).
Ayrica bu siisleme bi¢imi giiniimiizde vazgecilmez bir teknik 6ge olarak miizik yazisinda siklikla
kullanilmaktadir.

Sekil 1.

4.2. Apojatiir

Apojatiirler, 6zellikle de uzun olanlar bir baska dnemli siisleme cesididir. Melodik bir siisleme olarak;
genellikle esas notanin bir nota asagisini veya yukarisini igaret eden ifadedir. Siklikla hakim olan armoni
ile arasinda bir uyumsuzluk yaratir ve sonra gelen zayif zamanda bu uyumsuzluk ¢oziiliir. Siisleme olarak
yazildig1r gibi normal nota olarak yazildigi da goriilmektedir. Barok, Klasik ve Romantik doénemler
stiresince apojatiir, Ozellikle recitatiflerde, notada yazilmamis olsa bile varmis gibi icra yapilmaktadir
(Oxfordmusiconline, 2024). Apojatiirler, genel olarak esas notanin geciktirilmesiyle tanimlanirlar. Bu
sebepten esas notanin pozisyonuna bagli olarak, notanin altindan ya da iistiinden kullanilabilirler (Sekil 2).

l.d Written 2. 3.
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Sekil 2.
4.3. Mordan

“Ana ses ve ana sesin bir asagisindaki veya yukarisindaki yardimci ek seslerin birbiri ardina hizlica
calinmasi ile olusan bir siisleme c¢esididir” (Oxfordmusiconline, 2024). “Fransiz Barok Donem
bestecilerinin eserlerinde karsimiza ¢ikan bu tiir, belirli bir isaretle verilmemektedir. Sadece ¢arpma notasi
ve nota ilizerinde mordan isareti verilmektedir (Sekil 3). Couperin disinda diger besteciler bu tiirii
kullanmamuislardir” (Mammadova, 2015, s. 301).

47

g =

Sekil 3.
4.4. Gruppetto

Turn olarak da bilinen doniisler, dort notadan olusan bir dizi i¢eren siis figiirleridir. Ana nota, yukaridaki
nota, yine ana nota ve asagidaki nota seklinde icra edilmektedir (Sekil 4). Doniisler, genellikle ciimlelerin
sonunda ve dans benzeri hareketlerde kullamlan miizigin zarafetine katkida bulunmaktadir
(Londonpianoinstitute, 2024).
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Sekil 4.

5.  BAROK MUZIiGiN ONE CIKAN BESTECIiLERi

Miizik tarihinde biiyiik bir doniisiimii temsil eden barok dénem, yogun siislemeler, karmasik yapilar ve
duygusal derinlikle karakterize edilen miizik eserlerinin 6n plana ¢iktig1 bir zamandir. Barok dénemde,
bircok iinlii besteci miizigin altin ¢agini yasamis ayn1 zamanda da klasik miizik tarihine unutulmaz eserler
birakmistir. Barok donemin 6ne ¢ikan en 6nemli bestecilerini; Johann Sebastian Bach, George Frideric
Handel, Antonio Vivaldi, Johann Pachelbel ve Arcangelo Corelli olarak siralayabiliriz.

5.1. Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Alman besteci Johann Sebastian Bach, Barok déneminin en 6nemli figiirlerinden biridir. Org calicisi,
klavsen virtiozii ve besteci olarak Bach, kilise miizigi, orkestral eserler, kongertolar ve klavye miizigi
alanlarinda genis bir repertuara sahiptir. En iinlii eserleri arasinda "Brandenburg Kongertolar" yer
almaktadir. Ayrica ¢ok sayida kutsal koro miizigi, din dist vokal yapitlari, oda miizigi, klavsen yapitlar1 ve
org yapitlar1 bulunmaktadir (Sadie 1995).

5.2. George Frideric Handel (1685-1759)

Alman asilli ingiliz besteci George Frideric Handel, Barok opera ve oratoryolarmin &nde gelen
isimlerindendir. "Messiah", "Water Music" ve "Music for the Royal Fireworks" gibi biiyiik orkestral
eserler ile "Giulio Cesare”, "Rinaldo” ve "Serse" gibi opera eserleri Handel'in en taninmis yapitlari
arasindadir (ilyasoglu, 2014).

5.3.  Antonio Vivaldi (1678-1741)

Italyan besteci Antonio Vivaldi, en ¢cok keman kongertolariyla tanmir ve Barok déneminin en énemli
keman virtiiozlerinden biridir. "Dort Mevsim" (Four Seasons) adli kongertosu Vivaldi'nin en iinlii eseridir.
Mevsimler Vivaldi’nin resimsel miiziklerinin en iyi 6rneklerinden birisidir. Ayrica Vivaldi, opera ve kilise
miizigi alanlarinda da Onemli eserler vermis, din dis1 kantatlar, motetler, kilise korosu i¢in ezgiler,
oratoryolar ve missalar yaznustir (ilyasoglu, 1994).

5.4. Johann Pachelbel (1653-1706)

Alman besteci Johann Pachelbel, 6zellikle "Pachelbel'in Kanonu" adli eseri ile taninir. Pachelbel, org ve
klavye miizigi alaninda 6nemli eserler bestelemistir ve keman i¢in birgok eser kaleme almistir (Grout,
2014).

5.5.  Arcangelo Corelli (1653-1713)

Italyan besteci ve keman virtiiozii Arcangelo Corelli, keman sonatlar1 ve kongertolartyla tanimir. Corelli'nin
eserleri, klasik miizikte keman tekniklerinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamstir.

Bu besteciler, Barok doneminin zengin ve ¢esitli miizikal mirasin1 olusturmuslardir. Eserleri, glinlimiizde
hala klasik miizik repertuarinin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilmektedir.

6. SONUC ve DEGERLENDIRME

Bu arastirma; Barok Donem miiziginin incelenmesi yoluyla daha iyi anlasilmasii hedefleyerek dinleyici
ve yorumculara kaynak olusturma amaciyla yazilmistir. Barok miizik giinimiizde kendi dinleyici ve
yorumcu Kkitlesini olusturmustur. Miizik tarihi agisindan baslica bir konu olarak ele alinmistir. Bu konudaki
en biylik etken kendi stili olusmus bir miizik tiirii olmasidir. Okullarda Barok miizigi anlamak ve
yorumlamak iizerine ilgili boliimler kurulmus, barok miiziginin icra edilebilmesi i¢in donem 6zelliklerini
tagiyan ¢algilarin déneme uygun bir miizik iislubunda ¢alinmasi ile ilgili calismalar yapilmustir.
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Gunimiizde icracilarin eserleri analiz etmeleri eserin iyi icra edilebilmesinde biiyiikk 6nem tasir. Analiz
¢ogu zaman icracilar tarafindan nota iizerinde yapilan bir ¢alisma olarak goriilse bile ¢alinan donemi
anlamak ve miizik sitilini kavramak icraya biiyiik oranda katki saglar. Bu aragtirmada asagidaki onerilerin
verilmesinin katki saglayacagi sonucuna varilmistir:

. Basso continuo ve donemin armonik yapisinin anlasilmasi Barok stilini anlamak i¢in bilylik 6nem tasir.

« Donem ozelliklerini tasiyan calgilar ile icra etme deneyimi yasamak Barok eserlerin beste ve icrasi
konusunda 6nemli bir bakis acis1 saglar.

. Siislemelerin yapist ile ilgili genel bilgi yerine eser iizerindeki uygulamasina hakim olmak ve farkl
stisleme ¢esitlerini yorumlamak icranin teknik akiciligina katk: saglar.

. Fiig, siiit, kongerto, opera, oratoryo ve kantat gibi ayirt edici form ve yapilar1 analiz etmek Barok miizik
yorumcularia Barok donem miizik stilini anlamak konusunda biiyiik katki saglar.

Barok donem miizigi, giinlimiizde hala klasik miizik repertuarinin vazgegilmez bir parcasidir. Bestecilerin
dehasi, eserlerinin kaliciligini ve etkisini gliniimiize kadar tagimistir. Barok donem miizigi, miizikseverlere
gecmisin biiyiileyici ve derin diinyasin1 kesfetme firsati sunarken, miizik egitimi alanlarina da donemin
estetik ve teknik zenginliklerini 6grenme imkan1 saglamaktadir. Bu caligma gostermistir ki barok miizigi
tam anlamiyla kavramak calictya bircok yonden fayda saglamakta ve farkli disiplinlerde uyumlu bir
sanatsal dil anlama imkani sunmaktadir.

Sonug olarak, Barok donem miizigi, miizigin evriminde O6nemli bir rol oynamis ve bugiiniin miizikal
peyzajini derinden etkilemistir. Bu donemin miizigi, derinligi, karmasikligi ve duygusal zenginligiyle
miizikseverlere ve miizik 6grencilerine ilham kaynag1 olmaya devam etmektedir.
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