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Antik Yunan Ses Sistemine Bir Bakis
An Overwiev of The Ancient Greek Sound System
OZET

Antik Yunan medeniyeti, miizigi yalnizca estetik bir ifade bigimi olarak degil, ayn1 zamanda matematiksel, felsefi ve kozmolojik
bir disiplin olarak ele almustir. Miizik, Antik Yunan diisiince diinyasinda hem bireysel ruhun egitimi hem de toplumsal diizenin
korunmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu donemde miizige olan ilgi, sadece sanatsal bir ugras olmaktan 6teye gecmis ve
miizigin ahlak, matematik ve evrenle olan iliskisi derinlemesine incelenmistir. Ozellikle Pisagor, Aristoksenos ve Platon gibi
diisliniirler, miizigin ahenk, matematiksel oranlar ve etik diizen ile baglarini kurarak, miizigi entelektiiel bir disiplinin parcasi haline
getirmislerdir.

Antik Yunan miizigi, temelde tetrakordlar, harmonyalar ve tonoi gibi melodik ve yapisal unsurlara dayanir. Tetrakordlar, dort
notadan olusan sistemli diziler olup, miizikal yapinin temelini olusturur. Bu yapilar, birbirleriyle birleserek harmonyalar1 ve
harmonyalar bir araya gelerek daha karmagsik miizikal diizenlemeler olan tonoi sistemlerini meydana getirir. Harmonya kavrami,
sadece miizikal bir uyumu ifade etmekle kalmaz, ayn1 zamanda kozmik diizenin bir yansimasi olarak kabul edilir. Tonoi ise birden
fazla harmonyanin birlesimiyle olusan, miizikal modiilasyonlar1 ve farkli melodik dizilerin transpozisyonlarmi miimkiin kilan
yapilar olarak one ¢ikar.

Bu ¢alismada, Antik Yunan miizik teorisinin temel unsurlart olan tetrakordlar, harmonyalar ve tonoi incelenmekte ve bu yapilarin
Antik Yunan’in diigiinsel ve kiiltiirel yapisindaki rolii ele alinmaktadir. Ayrica, donemin miizikal kuramlari, ¢algi sistemleri ve bu
kuramlarin sonraki dénemlerde Bati miizigi iizerindeki etkileri degerlendirilmektedir. Antik Yunan miiziginin matematiksel ve
felsefi temelleri, miizigin evrenin ahenkli diizeni ile olan iligkisinin bir gostergesi olarak bu ¢aligmanin ana odak noktalarindan
biridir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan Miizigi, Antik Yunan Ses Sistemi, Tetrakord, Tropos, Harmonya, Tonoi, Lir.

ABSTRACT

Ancient Greek civilization did not merely regard music as an aesthetic form of expression but also as a discipline intertwined with
mathematics, philosophy, and cosmology. In the world of Ancient Greek thought, music held a significant place not only for the
education of the individual soul but also for the preservation of social order. Interest in music during this period extended beyond
artistic pursuits, delving deeply into the relationship between music, ethics, mathematics, and the cosmos. Thinkers like
Pythagoras, Aristoxenus, and Plato established connections between music, harmony, mathematical ratios, and ethical order, thus
integrating music into the intellectual framework of the time.

Ancient Greek music was fundamentally based on melodic and structural elements such as tetracords, harmonia, and tonoi.
Tetracords, consisting of a systematized arrangement of four notes, form the basis of musical structure. These structures combine
to create more complex musical arrangements known as harmonia and the system of tonoi. The concept of harmonia not only
refers to musical harmony but is also regarded as a reflection of cosmic order. Tonoi, on the other hand, are formed by the
combination of multiple harmonia and enable musical modulations and the transposition of different melodic scales.

This study examines the core elements of Ancient Greek music theory, focusing on tetracords, harmonia, and tonoi, and explores
their role in the intellectual and cultural context of Ancient Greece. Additionally, the study evaluates the musical theories,
instrument systems, and the impact of these theories on Western music in later periods. The mathematical and philosophical
foundations of Ancient Greek music are central to this study, emphasizing the relationship between music and the harmonious
order of the universe.

Keywords: Ancient Greek Music, Ancient Greek Sound System, Tetracord, Tropos, Harmonia, Tonoi, Lyre.
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1.  GIiRis

Antik Yunan miizik kiiltiiriinde ¢ok eski donemlerden itibaren siiren ¢algi, teller, nota adlandirmalar1 ve
akort sistemleri ile ilgili ¢aligmalar MO V1. yiizyildan itibaren ciddi bir miizik teorisi literatiiriinii ortaya
koymaya baglamistir. Antik Yunan miizigi, teorik acidan farkli kuramsal yaklasimlarin kesisiminde
konumlanmaktadir. MO V. yiizyilin sonlarindan IV. yiizyili kapsayan dénemde, Platon, Aristoteles,
Aristoksenos ve Pisagorcular gibi birgok onemli diisliniir, miizik teorisi ve pratigini, felsefi ve bilimsel
incelemelere konu edinmis; eserlerinde miizigin toplumsal ve bireysel yasam iizerindeki etkilerini
tartismiglardir. Antik Yunan miizik kuramiyla ilgili en eski bilgilere calgilardaki tel ve nota
isimlendirmeleri araciligiyla ulasilmaktadir. Arp ve lir Mezopotamya’dan Antik Yunan’a miras kalmig en
eski calgilardir ve ses sistemiyle miizik kuraminin temellerine bu calgilar iizerinden ulasilmaktadir.
Pisargorcularin miizigi sayilarin ve oranlarin ifadesi olarak gormesi, miizik teorisini matematikle
iligkilendirerek, bu alanin diger bilim dallariyla olan etkilesimini giiclendirmistir. Pisagorcular, miizik ile
matematik arasindaki iliskiyi 6n plana ¢ikararak, miizigi evrenin diizenini anlamada anahtar bir unsur
olarak gormiiglerdir. Bu yaklasim, miizigin matematiksel oranlar ve sayisal iligkiler tizerinden
aciklanabilecegi goriisiine dayanmaktadir. Pisagorculara gore evrendeki armonik diizenin ifadesi, seslerin
belirli oranlarla bir araya gelmesi ile miimkiindiir. Bu diislince yapisi, dzellikle ses araliklarmin (6rnegin,
oktav, besli ve dortli)) sayisal olarak tanimlanmasinda kendini gostermektedir.  Ote yandan,
Aristoksenos’un daha deneysel bir yaklagimla ses araliklarini ve miiziksel algiy1 temel almasi, miizik
teorisinin insan duyumunu ve estetik deneyimi nasil sekillendirdigine dair 6nemli bir bakis agisi
sunmustur. Aristoksenos, miizigi matematiksel bir fenomenden ziyade insan duyumu ve melodik yapilarin
bir bilesimi olarak ele almig; bu baglamda miizik teorisini daha deneysel ve isitsel temellere
dayandirmistir. Platon ise miizigi etik ve ahlaki bir baglamda ele alarak miizigin bireyler iizerindeki
etkisini ve toplumsal diizenin korunmasindaki roliinii vurgulamistir. Ona gore, miizik, ruhun ahenkli bir
sekilde egitilmesine ve bireyin erdemli bir yasam slirmesine katki saglamaktadir. Bu nedenle, Antik Yunan
miizik teorisi, yalnizca melodik yapilarin incelenmesi degil, ayn1 zamanda ahlak felsefesi ve toplumsal
diizen ile miizigin nasil iligkilendirildigine dair kapsamli bir tartigmay1 da i¢ermektedir. Antik Yunan
miizik teorisi, Pisagor’un matematiksel yaklagimi, Aristoksenos’un melodik analizleri ve Platon’un etik
boyutlartyla ¢ok katmanli bir yap1 sunmaktadir. Antik Yunan miiziginin temelini olusturan melodik
unsurlar, dncelikle tetrakord adi verilen ve dort sesten olusan dizilerle tanimlanmustir. Tetrakordlar, belirli
araliklarla diizenlenmis notalarin sistematik bir birlesimini ifade eder ve Antik Yunan miiziginin yap1
taglar1 olarak kabul edilir. Bu yapi, Mezopotamya’dan miras kalan lir ve arp iizerinden icra edilmistir.
Ozellikle Antik Yunan miiziginde hem teorik hem de pratik olarak merkezi bir 6neme sahip olan lir
melodik yapilarin icrasinda kullanilan temel bir enstriimandir. Antik Yunan ses sistemi lir ¢algisi ile paralel
olarak gelisim gostermistir. Tel sayisinin artmastyla ses sistemindeki dort ses de gelisim gosterip artmistir
ve tetrakordlarin bir araya gelmesiyle harmonyalar, harmonyalarin farkli sekillerde bir araya gelmesiyle
daha biiyiik ve karmasik melodik yapilar olan tonoiler olusmustur. Tetrakord, harmonya ve tonoi
sistemlerinin teorik arka plani, donemin kozmolojik ve matematiksel diisiincelerine dayanmakta olup,
miizigin evrensel diizenle iliskilendirilmesini miimkiin kilan bir zemin olusturmaktadir.

2. ANTIK YUNAN SES SISTEMI

Antik Yunan déneminde miizikal kuram ve ses sistemi li¢ temel baslik altinda incelenmektedir;
1- Miizikle matematik iliskisi
2- Miizigin genel ahlak, insan ruhu ve egitimle iliskisi

3- Besteleri olusturan melodik unsurlarin iizerinden incelenmesi (Giiray, 2017, s. 27; Hornblower &
Spawforth, 2003).

2.1. Miizikle Matematik iliskisi; Antik Yunan Ses Sisteminin Pisagorcu Sistem Uzerinden
Incelenmesi

Antik Yunan miizik teorisi calismalari asil olarak Pisagor (MO. 570- 495) ve onun takipgisi olan
Pisagorcular iizerinden ele alinmaktadir. Pisagorcular Eski Mezopotamya déneminde de 6nemli bir yere
sahip olan miizik ve matematik iizerinde durmus ve ¢alismalarinda miizigin matematikle iliskisini ele
almistir (Giiray, 2017, s. 28). Pisagor’un yaklasimlarinin ve matematige olan yakinliginin nedeninin Misir,
Anadolu ve Pers kiiltiiriiyle yasadigi yakin temaslar oldugu diislinilmektedir. Pisagor, bilgilerini ve
fikirlerini yazili metinler halinde sunmak yerine MO. 530’larda Giiney italya’nin Kroton sehrinde agtig1 ve
dini tarikat Ozelligini tasiyan Pisagor okulunda sozlii olarak aktarmayi tercih etmistir. Bu nedenle
Pisagor’un herhangi yazili bir metni olmadigimi bilinmektedir. Fikirleri, anlatilar1 ve 6gretilerini yaydigi
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okulu yerel halkin tepkileri nedeniyle kapandiktan sonra Ogretileri Pisagorcular tarafindan aktarilmistir
(Baysal, 2014, s. 2).

Miizik teorisi fikirlerini, ‘uyumluluk’, ‘armoni’ ve ‘uyumlu’ araliklarin smiflandirilmasi olugturmaktadir.
Telleri oransal olarak bolerek olusturduklari araliklar bu fikirlerinin temelini ortaya koymaktadir. Tim
caligmalar, miizikle matematigin ayrilmaz bir par¢a oldugunu ve ‘evrendeki uyumun’ anahtari oldugunu
gostermektedir (Glingor Sarikaya, 2022, s.41). Bu calismalar, tiim miizikal iligkilerin matematiksel olarak
formiile edilebilecegini One siiren kurallar cercevesinde gelistirilmis ve bu yaklasimlar, ‘say1 teorisi
(aritmetik)’, ‘miizik’, ‘geometri’ ve ‘astronomi’ olarak tanimlanan dort temel matematiksel disiplinin
(quadrivium) bir bileseni olarak ele alinmistir (Ayata, 2020, s. 65). Bu baglamda, Pisagorcular, miizigin
belirli kurallar ve sayisal oranlar dogrultusunda diizenlendiginde evrendeki uyum ve diizeni yansittigini
savunmuslardir. Bu diizenin, ‘evrensel ahenk’ olarak ifade edilen kozmik diizenin bir yansimasi oldugu ve
insan ruhu tizerindeki etkisinin hem miizik hem de matematik ile agiklanabilecegi fikri, Pisargorcu diisiince
sisteminin merkezinde yer almistir (Giiray, 2017, s. 28).

Pisagor’un calismalarma demircinin Oniinden gegerken farkli biiyiikliikteki cekiclerden ¢ikan sesler
arasindaki uyumdan etkilenerek basladigi sdylenmektedir. Sonrasinda ¢ekicler ve benzer malzemelerle
yaptig1 denemeler sonucunda bu yapilarin “12:9:8:6° oranlarin tasidigini fark etmistir (Baysal, 2014, s. 3;
Bora, 2020, s. 58). Bunun sonucunda, Pisagor ve Pisagorcularin bu oranlardan tiirettikleri 2:1, 3:2, 4:3 ve
9:8 oranlar1 miizikteki ‘en kusursuz’ araliklar olarak nitelendirilmistir. Olusan ‘Pisagor dizisi’, bir telin 2:1
(oktav), 3:2 (besli), 4:3 (dortlii) oranlarinda boliinmesiyle ortaya ¢ikmustir. Bir oktav, ‘en kusursuz’ ve
‘yiiksek uyum’ igeren dortlii (syllaba) ve besli (dioxenia) araliklarin birlesmesi sonucunda olusmaktadir.
Sistem, matematiksel hesaplamalarin yaninda hangi araligin ‘en uyumlu’ ya da ‘en kusursuz’ oldugu fikri
tizerinden hareket etmektedir (Ayata, 2020, s. 68).

Oktav (1:2), gerilmis bir telin tam ortasina bir koprii koyulmasiyla elde edilmektedir. Kopriiyle ikiye
boliinen telin ikinci kisminin titresimi sonucunda ortaya ¢ikar.

Dortli (syllaba) (3:4), gerilmis haldeki bir telin 1:4’linlin bir koprii yardimiyla kisaltilmasiyla kalan
3:4’{inlin titregsmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Bu ses telin tamaminin verdigi sesin dortliisiidiir.

Besli (dioxenia) (2:3), gerilmis olan bir telin 1:3’{iniin bir kopriiyle boliinmesiyle ve 2:3’{iniin titregmesiyle
ortaya ¢ikar. Bu ses tiim telin tamaminin verecegi sesin beslisidir.

Pisagorcular ve diisiinceleri ile ilgili olarak elimizde olan bilgiler; Pisagorcularin 6gretilerini yaziya gegiren
ilk kisi olan Krotonlu Filolaus ile geometri alanindaki ¢aligmalariyla bilinen ve Tarentum’da politika ile
ilgilenip askeri liderlik yapan Tarentum’lu Arkitas’in eserlerine dayanmaktadir (Baysal 2014, s. 3).

Filolaus miizigin matematikle olan iligkisini kozmoloji ve harmonyayla iligskilendirmis, G&gretisinde;
kozmoloji, harmonya ve bu ikisinin iligkisini ‘say1 teorisiyle’ agiklamustir. Filolaus miizigi, evrendeki
ahengi aciklamak i¢in kullanilan bir model olarak ele almis ve miizigin matematiksel yoniine odaklanarak
miizik-say1-kosmos iligkisini vurgulamistir. Ona gore, evren ‘smurl’, ‘sinirsiz’ ve ‘tek basina bir biitlin
olusturamayan’ ii¢ ana kategoriden olusur ve bu zitliklarin bir araya gelmesi i¢in ‘uyumu’ saglayan bir
prensip gereklidir; bu prensibe ise ‘harmonya’ adimi vermistir. Filolaus, evrendeki diizenin, karsit
unsurlarin harmonya araciligiyla organize olmasindan kaynaklandigini ve bu diizenin sayisal oranlarla
ifade edilebilecegini savunmustur. Bdylece, harmonya ile evrensel diizeni agiklamaya ¢aligmistir (Baysal
2014,s.6—12).

Arkitas, ‘astronomi, geometri, aritmetik (sayilar) ve miizik’ bilimlerini birbiriyle iliskili ve ‘kardes’
bilimler olarak degerlendirmistir Caligmalarinda, sesin fizigi ve miizikal araliklarin matematiksel
hesaplanmasi gibi konulara odaklanmistir. Ona gore, sesin olusumu, hareket eden nesnelerin garpigsmalari
sonucunda ortaya ¢ikan etkiler ile iliskilidir ve bu etkilerin siddeti, hareketin hiz1 ve etkilesimlerin giiciine
bagli olarak ses 0zelliklerini belirler (Baysal, 2014, s. 13 — 14). Arkitas, miizigi soyut matematiksel formlar
tizerinden degil, duyusal algi cercevesinde ele almigtir. Kuraminda yeni teoriler iiretmek yerine,
matematiksel hesaplamalari1 kullanarak miizigin fiziksel temellerini dogrulamaya ¢aligmistir. Bu yaklagimu,
Filolaus’un numeroloji ve kozmolojik agiklamalariyla belirgin bir sekilde ayrigsmaktadir. Filolaus, evrensel
uyumu matematiksel oranlar ve sayisal ilkeler {izerinden agiklarken, Arkitas miizigi fiziksel olgularla
tanimlamis ve matematiksel yontemlerle desteklemistir. Her iki diisiiniiriin de Pisagorcu ekoliin etkisi
altinda olmasina ragmen, yaklasimlarinin erken dénemde net bir ‘Pisagorculuk’ anlayigini yansitmadigi ve
bu ekoliin olusum siirecinde farkli yorumlar sunduklar1 gériilmektedir.
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Pisagorcular, uyum kavramim sesler arasindaki iliski bigimlerinde de kesfetmis ve bunu, farkli seslerin
birleserek olusturdugu ve “ruhun kozmik uyuma geri doniisii” olarak nitelendirilen miizigin yapisim ve
miizikal baglantilarini agiklamak i¢in kullanmiglardir (Levin, 2009, s. 63). Antik Yunan geleneginde, sesler
arasindaki tiim oran ve iligkiler, tel uzunluklar1 ile ifade edilen miizikal araliklar yoluyla, dogal bir
enstriiman sembolizmi i¢inde yorumlanmustir.

2.2 Miizigi Ahlak ile liskisi

Platon (MO. 427-347) fikir ve yontemlerini Sokrates’in dgretilerinden tiiretmis olsa da ‘sanat felsefesinin’
gercek kurucusu olarak nitelendirilmektedir (Strunk, 1950, s. 3). Platon, MO. 390 yillarinda Pisagor’un
Ogretisine hakim olabilmek igin Sicilya’ya gitmis ve ¢aligsmalarina bu yonde gelistirmistir (Strunk, 1950, s.
3). Daha sonra Atina’ya donen Platon, bir cesit yiiksek egitim kurumu olan ‘Akademi’yi kurarak hayatinin
geri kalaninda bilimsel ¢alismalar iizerine egilmistir.

Egitime ¢ok énem veren Platon sanatin ideal egitim i¢in kilit bir nokta oldugunu savunmakta ve miizigin
de uyumlu bir kisilik olusumu i¢in 6neminden bahsetmektedir (Strunk, 1950, s. 3). Platon miizigin temelini
olusturan armoninin matematiksel bilimlerin en yiiksegi oldugunu ve insanin ‘mitkemmel olmayan’ fiziki
yapisindan ziyade matematiksel bir altyapida sakli oldugunu sdylemektedir (Giiray, 2017, s. 28). Evrendeki
her seyin temelini olusturan hava, su, toprak ve atesin kendi baslarina bir nesneyi olusturamayacagini,
onlar1 yonlendiren giilerin oldugunu sdyleyen Empedokles (MO. 490 — 430) evrendeki ‘olus’ ve
‘bozulusun’ bu dort unsurun ve séz konusu giigler ile iliskisi araciligryla saglandigini savunmaktadir
(Kiilcti, 2018, s. 57). Platon ise sdz konusu dort temel unsuru oranlarla iligkilendirerek insani ve ruhunu
sekillendirdiklerini sylemekte ve miizigin ‘ilahi giizelligi’ yansittigin1 savunmaktadir (Giiray, 2017, s. 28).

Antik Yunan'da miizik, evrendeki uyumun bir yansimasi olarak kabul edilmekle kalmayip, ayn1 zamanda
insan ruhunun igsel dengesi ve ahlaki diizeni i¢in de temel bir unsur olarak goriilmiistiir. Bu baglamda,
miizigin bireyleri ahlaki olarak etkiledigi ve yonlendirdigi diisiiniilmiis; ‘yanlis’ miizigin ise insanlar
ahlaki ac¢idan olumsuz etkileyebilecegi ve topluma zarar verebilecegi inanci yaygin hale gelmistir.
Aristophanes (MO. V. yiizy1l) bu konuyu kapsamli sekilde ele almis; Platon ve Damon ise miizigin bireyler
ve toplum tiizerindeki etkilerini psikolojik ve sosyolojik boyutlarda incelemistir (Giiray, 2017, s. 29).
Aristoteles, ‘Politika’ adli eserinde, genclerin egitiminde miizigin Onemine vurgu yaparak miizigi
toplumsal ve ahlaki temelde ‘ethos’ kavrami {izerinden tartismistir. Bununla birlikte, Aristoteles
Pisagorculardan farkli olarak, “her sey ancak kendi ilkeleri iizerinden kesin olarak kanitlanabilir” diyerek,
salt matematigi merkeze alan Pisagorcu yontemi elestirmigtir. Ancak, sayisal iligkilerin dogru miizikal
araliklar1 tanimlayabilmesi nedeniyle uyum (harmonya) felsefesine bagli kalmistir ve miizigin sayisal
temellerle agiklanabilecegi goriisiinii savunmustur (Baysal, 2014, s. 67 — 68).

2.3 Besteleri Olusturan Melodik Unsurlarin Uzerinden incelenmesi; Aristoksenos’un Miizige
Yaklasimi

Basta Tarentum’lu Aristoksenos olmak iizere bazi kuramcilar miizigi, miizigi olusturan melodileri
matematiksel yaklagimdan farkli olarak duyus ve algilanigla agiklamanin daha dogru olacagimi
disiinmiistlir (Giiray, 2017, s. 30). Aristoksenos, Pisargor’un takipcilerinden biri olan Arkitas’in kenti
yonettigi donemde yasadigi icgin, Aristoteles’le tanisana kadar Pisagor’un felsefesinin ogretildigi bir
ortamda var olmustur (Baysal, 2014, s. 65). Aristoksenos’un miizikle ilgili yazdig: kitaplarindan yalnizca
birkag tanesi giiniimiize ulagabilmistir. Elementa Rythmica' (Ritmin Ogeleri) isimli kitabinda
Aristoksenos’un ritmik yapilar iizerinde ¢alismalar yaptigr goriiliirken ii¢ ciltlik bir seriden olusup tek
risale haline getirildigi diisiiniilen Elementa Harmonica (Armoni Ogeleri)’nde ise miizik teorisi ele
almmaktadir (Barker, 1989, s. 110; Baysal, 2014, s. 64).

Aristoksenos, Pisagorcu anlayistan farkli olarak miizigi yalmizca matematiksel temellere dayandirmak
yerine, melodi ve duyussal algiy1 da igeren biitiinciil bir yaklagimla ele almistir. Bu ¢ercevede, miizigi fizik
veya matematikten bagimsiz, kendine 6zgii ilkelere sahip bir disiplin olarak degerlendirmis ve miizige
iligkin temel yap1 taglarinin melodi ve duyus oldugunu savunmustur. Aristoksenos’un, miizigin yalnizca
sayisal oranlarla agiklanamayacagini 6ne siirmesi ve harmonya konusunu sistematik bicimde ele almasi,
donemi agisindan yenilikg¢i bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir (Barker, 1989, s. 120). Aristoksenos
ayrica, miizigin algisal bir siire¢ olmasinin 6tesinde, zaman akis1 ve hafizanin etkisiyle sekillendigini ileri
stirmiistiir. Ona gore, miizikal yapilar yalmzca isitme duyusuna bagli sayisal bir diizenleme ile degil, algi
ve bellegin ortak bir bileseni olarak incelenmelidir (Baysal, 2014, s. 69). Bu baglamda Aristoksenos,

L iki ciltten olustugu sdylenen bu kitabin giinlimiize otuz alt1 par¢alik fragmanlar1 ulagmistir.
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miizige Pisagorcu salt matematiksel yaklasimlarindan ayrilan, daha duyusal ve estetik bir bakis agisi
getiren onemli bir teorisyen olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3. ANTiK YUNAN MUZIiK TEORISI’NDE “TROPOS, HARMONYA (HARMONIiAI) ve TONOS
(TONOI)” KAVRAMLARI

Antik Yunan miizik teorisinde ses dizilerinin olusumunu ve diizenlenme prensiplerini tartigan teorisyenler,
bu yapilar agiklamak igin ‘tropos, harmonia (harmoniai) ve tonos (tonoi)’ kavramlarina bagvurmuslardir.
Bu kavramlar, miizigin teorik gelisimini ve dénemin miizikal anlam diinyasindaki degisimleri yansitmak
acisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Harmonya yapilariyla 6zdeslesen ‘tropos’, baslangigta Antik Yunan teorisinde “ezgisel devir” veya
“dongli” anlamina gelirken, miizikal yapilarin tanimlanmasinda ve daha sonralar1 Bizans miiziginde “eko”
kavraminin agiklanmasi icin kullanilmistir. Ayrica, ‘tropos’ terimi, felsefi metinlerde “insan karakteri” ve
“stil” gibi soyut kavramlar1 da ifade etmektedir. ‘Harmoniai’ (harmonya) ise iki dortliinlin birlesmesiyle
olusan bir oktavlik ses dizilerini tanimlayan bir terim olarak karsimza cikmaktadir. MO. IV. yiizyildan
itibaren Mixolydian, Lydian, Phrygian, Dorian, Hypolydian, Hypophrygian ve Hypodorian olarak
adlandirilan yedi temel dizi bu kavramin alt kategorileri olarak sistematik hale getirilmistir. Bu diziler,
Antik Yunan’daki farkli halklarin miizikal stillerini ve bdlgesel miizik tercihlerini yansitarak, her bir
dizinin cografi ve kiiltiirel baglamini ifade etmektedir. ‘Tonoi’ ise, birden fazla harmonyanin bir araya
gelmesiyle olusan ve iki oktavlik ses dizilerini kapsayan yapilari ifade eder. Dorian, Phrygian, Lydian ve
Mixolydian gibi temel diziler, farkli yiliksekliklere taginarak 12 tonoi yapisina doniistiiriilmiis, daha sonra
Hypermixolydian’in eklenmesiyle on ii¢ adet tonoi yapisina ulasilmistir. Aristoksenos sonras1 donemde bu
yapilar, eklenen proslambanomenos ve bir ton ile on bes tonoi yapisina kadar genisletilmistir. Tonoi
sistemi, belirli bir dizinin farkli akortlarla veya yiiksekliklerde (transpoze edilerek) icra edilmesini saglayan
bir modiilasyon islevi goérmektedir. Boylelikle, dizilerin yapisit degistirilmeden, farkli ses dizileriyle
iligkilendirilebilmesi ve uyumlu bir sekilde kullanilabilmesi miimkiin hale gelmistir. Bu kavramlar, Antik
Yunan miiziginin teorik gercevesinin genisletilmesine ve miizikal yapilari sistematik bir bigimde analiz
edebilmek i¢in gerekli bir siniflandirma modeli sunmustur.

3.1. Tropos

Antik Yunan doneminde harmonyalar ile 6zdeslesen ve Antik Yunan teorisinde ‘ezgisel devir’ veya
‘dongii’ olarak yer alan tropos yapilarmin en erken kaynaklarda ‘devirsel (tropal)’ ezgi hareketlerini
yansitan temel tonoiler olan Dor, Frig ve Lydia tonoileri olarak kabul edildigi bilinmektedir (Anderson,
1966, s. 26). Bu ii¢ baglik manevi olarak 6nemli bir yere sahip olan “ii¢lii’ sembolizma, “ii¢ canl tiirii’,
‘dortlilyli olusturan ti¢ aralik’ gibi anlamlara da gelmektedir (Apostolopoulos, 2021, s. 813). Bu iliski,
yalnizca ses dizileri ve araliklar1 arasindaki baglantilar1 tanimlamakla kalmamis, aynm1 zamanda parmak
pozisyonlar1 ve bu pozisyonlarin sesler arasindaki iligkiyi nasil sekillendirdigini agiklamistir. Sonug olarak,
belirli ezgi kaliplarmin olusumu bu baglamda ele alinmistir. Ug ana tropos yapisina, daha sonraki
donemlerde Aeolyan, Locrian, Mixolydian, Iastian ve MO. IV yiizyilda yasayan Kolofonlu Polymnestus
tarafindan gelistirildigi sdylenen Hypolydian yapilar1 da eklenmistir (Apostolopoulos, 2021; Nowacky,
2020).

RI

Sekil 1. Ses sistemine dair bir gosterim (Apostolopoulos, 2021, s. 829).
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Aristoksenos’tan itibaren her tropos yapisi ortaya koyulmus olan ses dizisinin herhangi bir basamagindan
baslayarak calinabilen yapilar1 ifade etmektedir. Bu sistem, ses dizisi ve araliklar arasinda ortaya g¢ikan
standart yapilanmay1 vurgular. Birgok arastirmaci Aristoksenos’tan 6nce devir temelli olan bu yapilarin
sonrasinda dizisel olarak agiklanmaya baslandigini sdylemistir (Apostolopoulos, 2021, s. 832). Baccheios
“tropos, melodik doniislerin bir modelidir” diyerek bu diisiinceyi desteklemistir. Devirsel modelin &rnegi
sekil 14’te verilen ‘cark’ 6rnegi lizerinden goriilebilmektedir. Bahsedilen "cark" etrafinda, ses dizilerini
olusturan uyumlu araliklar tanimlanmis ve bu araliklar arasindaki iligkiler, araliklar1 sinirlayan sesler
arasindaki dogrusal baglantilarla agiklanmistir. Tropos yapilarinin bu doniisiimii, daha sonra harmonyalarin
tanimlanma bigimine paralel bir gelisim gostermistir. Sonug¢ olarak, teorik diizlemde harmonyalarin
troposlarin yerini aldigi ve troposlarin sadece simgesel anlamlariyla hatirlandigi ifade edilebilir. Bizans
doneminde de karsimiza ¢ikan tropos kavraminin farkli anlamlarda da kullanildigi gorilmektedir.
Herodotos “insanlar nedeniyle meydana gelen olaylar1” agiklamaya calisirken ortaya koydugu “insan
karakteri” kavramini tlizerinden ele alinan tropos ayni zamanda ‘dongiisel” ve ‘stil’ anlaminda
kullanilmaktadir (De Bakker, 2018, s. 137).

3.2. Harmonya (Harmonia)

Harmonya kavrami, Aristoksenos Oncesinde yalnizca bir oktavi kapsayan yapilarla iliskilendirilmistir.
Baslangicta ii¢ tiir diziyi ifade eden bu yapilara zamanla bircok yeni tiir eklenmis ve MO. IV. yiizyilda
teorisyenler tarafindan yedi temel tiire indirgenerek "kusursuz takim" olarak adlandirilmistir. Harmonya
kavraminin kdkeni MO. VII. yiizyila kadar uzanmakta olup, Alcman ve Stesichorus gibi sairler Frig
melodileriyle bu gelenege atifta bulunmuslardir. Pindar da eserlerinde Dorian, Aeolian ve Lidya
kiiltiirlerine ait harmonya tiirlerine gonderme yaparak, harmonya terimini agik¢a kullanmistir. Calgilar ve
temsil ettikleri miizikal yapilar, ses nitelikleri, icra tarzlar ve tiirleri baglaminda harmonyalar araciligiyla
kiiltiirel kimlikleriyle iliskilendirilmektedir. Ancak, nota siralamasi ve akort sistemi gibi teorik detaylara
deginilmedigi vurgulanmalidir.

MO. VII. yiizyildan itibaren Antik Yunan halklari, farkli bolgeler ve kiiltiirlerle iliskilendirilen cesitli
melodik stillerle tanismis ve bu temaslar sonucunda farkli harmonya tiirleri gelismistir. M.O. VL. ve V.
yiizyillarda farkli iisluplar ortaya c¢ikmis, Iyonya, Frigya, Lidya ve Dor miizikleri, estetik ve ahlaki
ozellikleriyle kiiltiirel ve dini alanlarda kendilerine 6zgii yer edinmistir (Barker, 1989, s.14). MO. V.
yiizyilda besteciler, eserlerinde harmonya tiirleri arasindaki gegisleri sadece teknik bir 6zellik olarak degil,
ayni zamanda duygu ve ruh hali degisikliklerini yansitmanin bir yolu olarak kullanmislardir. Aristophanes
gibi sairler miiziklere karakterler atfederken, MO. IV. yiizyilda Platon’un da aralarinda bulundugu bazi
filozoflar, farkli miizik tiirlerinin ahlaki karakterlere ve evren hakkindaki teorilere dayanak olusturdugunu
vurgulamiglardir.

Platon’un harmonya iizerine goriisleri, etik ve politik temeller iizerine insa edilmistir. Ancak bu goriisler,
egitimli Atinalilarin harmoni iizerine sahip olduklar1 ortak varsayimlar1 da yansitmaktadir (Nowacky,
2020, s. 17). MO. V. yiizyiln sonlarina gelindiginde, ‘harmonyanin farkliliklari’ olarak tamimlanan
bolgesel tipler arasindaki ayrimlar iyice netlesmistir. Farkli lir tiirlerinin (kithara gibi) kullanimi ve bu
lirlere uygun akort sistemlerinin gelistirilmesiyle Dorian veya Phrygian gibi harmonya tiirleriyle uyumlu
miizik eserleri olusturulmustur. Quintilianus’un ‘De Musica’ adli eserinde belirtildigi gibi bu harmonyalar,
uyumlu araliklar ve gam dizilimleri lizerine insa edilen sistemler olarak goriilmiistiir (Barker, 1989, s. 15).
Bu yapilarn, tek bir ses sisteminin farkli diizenlemeleri olarak kabul gérmesi, MO. V. yiizyilin sonlarinda
miizikal iliskilerin daha net bir sekilde anlagilmasina olanak saglamistir.

Anderson ve Barker net bir tarih belirtilmemekle birlikte, harmonya sisteminin ilk olarak Eratokles ve
Aristoksenos tarafindan ‘yedi harmonya’ olarak adlandirildigini s6ylemistir. Bu sistem, her biri bir oktavlik
ses araligina sahip olan yedi adet yedi sesli diziden olugsmaktadir (Anderson, 1966, s. 16; Barker, 1989, s.
14). Cleonides ve Quintilianus'un arastirmalarina gore, Harmonikgilerden biri olarak kabul edilen
Eratokles’in okulunda, en gii¢lii ve en uyumlu dortlii olarak goriilen ‘enarmonik’ dortlii tizerine kurulu bir
harmonya sistemi gelistirilmistir. Bu baglamda, bir oktavi yirmi dort ¢eyrek notaya bdlen bir diyagram
ortaya konmustur (Barker, 1989, s. 15; Oztiirk, 2021, s. 12). III. yiizy1l teorisyeni Aristides Quintilianus,
Eratokles ekoliiniin harmonyalarin ‘rasyonellestirilmis’ ancak Oziinii koruyan versiyonlarini ortaya
koydugunu belirtmektedir. Barker’a gore, bu versiyonlar icracilar tarafindan benimsenmis olup, icracilar
Eratokles ekolii dncesinde de bu harmoni versiyonlarinin “6ziinii” temsil ettigine inanmislardir (Barker,
1989, s. 16). Sistem asagidaki gibidir:
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Mixolydian: 14 -14-2—-14—-14-2-1
Lydian: 14-2-14-14-2-1-14
Phrygian: 2—-14-14-2-1- 14— 14
Dorian: 14—-14-2-1-14-14-2
Hypolydian: 14 -2-1-14—-14-2-1/4
Hypophrygian: 2 -1-14—-14-2- 14— 14
Hypodorian: 1 - 14 -14-2-14-14-2

MS. 1 yiizyil itibariyle miizik teorisi daha pratik bir yaklasima yonelmistir. Bu gelisimle beraber
Aristoksenos teorik kavramlari sadelestirmis ve yeniden sekillendirmistir. Yeni-Aristoksenoscu bir anlatiya
gore, bir oktav on bes yarim tona (semitone) boliinmiis ve her yarim ton ayri1 bir ‘tropos’ ya da ‘harmonya’
baslangicini olusturmustur. Ses alani, her biri bes farkli basamag: iceren ii¢ ayr1 bolgeye ayrilmistir: {ist
(tiz) alan ‘hyper’ 6n eki ile, alt (pes) alan ise “hypo’ 6n eki ile tanmimlanmistir. Bu sistemde, Antik Yunan
teorisindeki ‘hypo’ 6n ekinin bir diziyi dortlil iist tarafa tagidigi goriiliirken, ilerleyen zamanlarda bu 6n
ekin anlaminin degistigi anlasilmaktadir. Ornegin, Hypodorian ve Hypolydian dizileri, Dorian ve Lydian
dizilerine kiyasla ‘bir dortlii’ daha pes bir tonda yer almaktadir (Apostolopoulos, 2021, s. 812-813). Bu
aciklamalar 1s18inda, Antik Yunan modlarinin asagidan yukariya dogru diizenlenmis bir ‘alt’ ve lst’
iligkisinde siniflandirildig1 diisiiniilmektedir. Sistemin temelinde, bir oktav icindeki dizilerin, farkl
derecelerden baslayarak dongiisel bicimde yeniden siralanmasi bulunmaktadir. Bu siralamada, her ne kadar
yeni bir baslangi¢ noktasi ile dizilerin i¢indeki aralik siralamasini degistirse de dizilerin ayni ses kiimesinin
yer degistirilmesiyle olusturulduklar1 anlasilmaktadir. Boylece, her biri bir harmonya olugturan yedi adet
dizi tiretilmis olur.

Aristoksenos bu sistemde basta ‘gergin diyatonik’ olarak adlandirilan kendisinden sonra ise ‘diyatonik’
olarak kullanilan yapiyr temel almistir. Hypate hypaton ve paramese arasindaki araliklari isaret eden
Mixolydian dizisi asagidaki gibidir.

Mixolydian: 12-1-1-12-1-1-1

Mixolydian

o O
o o
é e X © O ll
e

Sekil 2: Mixolydian Harmonyast

Parhypate hypaton ve trite diezeugmenon araligin1 kapsayan Lydian dizisi ve araliklar1 ise su sekilde
verilmistir;

Lydian: 1-1-12-1-1-1-12

Sekil 3: Lydian Harmonyasi

Likhanos hypaton ve paranete diezeugmenon arasindaki dizinin olusturdugu Phrygian dizisi ve araliklari su
sekildedir;

Phrygian:1-12-1-1-1-12-1
Phrygian

é = b i © o S ;I

Sekil 4: Phrygian Harmonyas1
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Hypate meson ve nete diezeugmenon arasindaki diziyi temsil eden Dorian dizisi ve araliklar1 s6yledir;
Dorian: 12-1-1-1-12-1-1

Dorian

g = |

Sekil 5: Dorian Harmonyast

Parhypate meson ve trite hyperbolaion araliklarin1 kapsayan Hypolydian dizisi ve araliklari su sekilde
gosterilmektedir;

Hypolydian: 1 -1-1-12-1-1-12
Hypolydian

é 2 o © (e} o u
V’.J - o

Sekil 6: Hypolydian Harmonyasi

Lichanos ve paranete hyperbolaion arasindaki araliklar Hypophrygian dizisini vermektedir.
Hypophrygian: 1 -1-12-1-1-12-1

Hypophrygian
0

. i |
i

Sekil 7: Hypophrygian Harmonyast

Mese ve nete hyperbolaion arasindaki araliklarin temsil edildigi Hypodorian dizisi ve araliklari soyledir;

Hypodorian: 1-12-1-1-12-1-1

Hypodorian

é o - © o — = — |'

Sekil 8: Hypodorian Harmonyast

Barker, Mixolydian dizisinin Lydian’dan ve Lydian’in ise Phrygian’dan daha tiz bir konumda yer aldig1 bir
sistemden bahsetmektedir. Ancak, Barker’a gore harmonyalar arasindaki iligkiler, bu dizi tiirlerinin
birbirlerine gore olan konumlarini bir diyagram ya da ¢algi {izerinde gostermek i¢in tasarlanmamistir. Eger
bu amagla yapilmis olsaydi, perdeler arasindaki iliskilerin tersine siralanmasi gerekirdi. Bunun yerine,
Barker, harmonyalarin olusturdugu sesler arasindaki iligkilerin, Biiylik Miikemmel Sistem’deki belirli bir
sesin diger oktavlardaki seslerle olan iliskisini yansittigimi belirtir. Bu yaklasimda, dizi araliklar1 sabit
tutulmus ve bu sabit araliklar, sistemin tiim bdliimlerini kullanmak amaciyla daha tiz veya pes alanlara
taginmistir. Bu agiklamaya gore, harmonyalar dizilerdeki farkli konumlara gore degil, sesler arasindaki
iliskiler tizerinden tanimlanmaktadir (Barker, 1989, s. 17).

Antik Yunan miizik teorisinde, Aristoksenos Oncesinde kullanilan bazi diziler, 6zellikle Arkitas’in
sisteminde yer alan ‘lastian’ ve ‘lonian’ gibi isimler, zamanla yerini Hypolydian, Hypophrygian ve
Hypodorian gibi isimlere birakmistir (Barker, 1989, s. 15). Bu degisimle birlikte ‘hypo’ 6n ekinin, dortlii
bir iliskiye isaret ettigi teknik 6zelliklerden anlagilmaktadir. Barker, bu gelismeyi geleneksel uygulamalarin
teorik bir sistem haline gelmesinin bir kaniti olarak degerlendirmektedir. Ancak bu sistematiklesme,
harmonyanin geleneksel ve performansa dayali yapisindan uzaklasacagina dair bir endise yaratmamuistir.
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Platon ise harmonyayr miizikte kullanilan perdeler araciligiyla olusturulan bir kavram olarak
degerlendirmekte ve bu harmonyalarin miizik ile felsefi diigiince arasinda “ses sistemi” iizerinden
baglantilar kurdugunu ifade etmektedir. Platon’a gdre, harmonyalar yalmizca sistematik bir dizi degil,
toplum tarafindan da desteklenen ve esrarengiz anlamlar tasiyan yapilar olarak goriilmektedir (Nowacky,
2020, s. 16).

Barker, her ne kadar Mixolydian dizisinin en pes, Hypodorian dizisinin ise en tiz konumda yer aldigini
belirtse de bu isimlendirmenin sadece dizilerin “Biiylik Miikemmel Sistem” i¢indeki konumlarina
dayandirilmadigini ifade etmistir (Barker, 1989, s. 15). Dizileri asil farkli kilan temel faktoriin, diziyi
olusturan araliklar ve bu araliklarin nasil organize edildigi oldugu vurgulanmaktadir. Bu, dizilerin teknik
yapisini ve armonik karakterlerini daha belirgin hale getiren 6nemli bir unsurdur.

Antik Yunan'da "Dorian" tiirii, Dor irkiyla birlikte "6zel" ve "asil" olarak kabul gérmeye baslamistir.
Platon, izin verdigi iki harmonyadan biri olan Dorian'in, savasta sebat ve cesareti tesvik ettigini,
Phrygian'm ise bariscil bir yaklagimi ve yapici olmay1 6ne g¢ikardigini belirtmistir. Bu nedenle, Platon'a
gore, bu iki harmonya, devletin koruyuculari i¢in ideal sayilmaktadir (Platon, 2005, s. 88). Ayn1 zamanda,
Lydian ve Ionian harmonya tiirlerinin ahlaki karakteri bozdugu ve "sarhos" sarki sdylemeyi tesvik ettigini
savunarak, bu tiirlerin kullanilmamasi gerektigini vurgulamistir. Terpander'in Mixolydian harmonyasini en
yiiksek teli ekleyerek icat ettigi soylenirken, Aristoksenos'tan alinti yapan Pseudo-Plutarch, Mixolydian'in
daha "duygusal™ bir karaktere sahip oldugunu ve Sappho tarafindan icat edildigini ifade etmistir. Damon
ise, bu harmonyanin zitt1 olan "Gevsek Lydia"nin yaraticisi olarak bilinmektedir (Nowacky, 2020, s. 19).
Yeni — Platoncu Aristides Quintilianus, Aristoksenos'un diyatonik dortliilerine dayanarak harmonya
tiirlerinin geligebilecegini, bu harmonyalarin atlamali seslerden olusabilecegini ve eski halklarin alti farkli
harmonya kullanmig olabilecegini belirtmistir (Giiray, 2017, s. 35; Nowacky, 2020, s. 20). Bu harmonya
tiirleri yalnizca siralama degisikliklerine dayanmamakta, ayn1 zamanda kullanilan ¢algilarin ilgili modlara
gore akort edilmesini de gerektirmektedir (Anderson, 1966, s. 21). S6z konusu harmonya dizileri,
enarmonik dortliilerin birlesmesiyle olusmaktadir.

Lydian et fabbt dd et

Dorian gaatat deet'fd

Phrygian gaatatdeet'f g

lastian eet facd

Mixolydian eet fgaal ath ¢

Intense Lydian eet fac
Lydian Dorian
RYCOENZE ®CPNIZEA®
LTICKXODeEUIFl (FCold<cUaVv
Phrygian lastian Mixo-lydian . b-b*-c-d-e~e*-f-b
eCcPnN I ZEA W TRVYCMI Syntono-lydian e-e*-f-a-c
FCo<cUumZIN (nLI1CN< Phrygian . . d-e-e*—f-a-b-b¥-c-d
Mixolydian intense Lydian Dorian . . . d_e-e*-f-a ~b-b*-c-e
TRVYOCPNZ TRYCM Lydlan o T e*—f—a-b-b*-c—e—e*
rL1fFCcode rLicn Ionian . . . e-e*—f-a-c-d

Sekil 9: Quintilianus’un ortaya koydugu alti mod ve sembollerle gosterimi (Nowacki, 2020, s. 21; Monro, 1894, s.
95; Mathiesen, 1983, s. 86).

Antik Yunan’da kullanilan yedi harmonya sistemi, “yedi telli lir” ile uyum iginde olup, bu yedi sayisi hem
oktavin yedi araligina hem de o donemde bilinen yedi gezegene (Satiirn, Jiipiter, Mars, Merkiir, Venis,
giines ve ay) karsilik gelmektedir. Bu durum, antik diinyada oldukg¢a gii¢lii bir kozmik sembolizmanin
temelini olusturmustur. Bu sembolizma, ayni zamanda Biiyiik Miikkemmel Sistem'in ve bu sistemin tel
adlandirmalarinda kullanilan hypate ve parhypate gibi isimlerin de temelini atmustir. Ptolemy de
gezegenler ile harmonyalar arasinda benzer bir iliski kurmus, gezegenlerin siralamasini degistirerek dizinin
her bir notasini belirli gezegenlerle iliskilendirmistir. Dorian, Phrygian, Lydian ve Mixolydian tiirlerini,
lirin dort teli ile ve dort unsurla (toprak, su, hava, ates) 6zdeslestirmistir (Apostolopoulos & Skoulios,
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2021, s. 813; Giiray, 2017, s. 28). Bu dort unsur, Empedokles tarafindan Zeus, Hera, Hades ve Nestis ile
eslestirilmistir. Ancak hangi tanrinin hangi unsurla eslestigi tartisma konusudur.

3.3. Tonoi

‘Tonos/tonoi’ terimi Antik Yunan miiziginde ‘modern’ olarak degerlendirilen déonemde ortaya koyulmus
bir kavramdir. Aristoksenos teorisine dayanan bu kavram, yapilarin teorik olarak incelemesini ele
almaktadir (Solomon, 1984, s. 244). Harmonya yapilarmin bir araya gelmesiyle iki oktavlik ses
malzemesinin olusturan yapilar1 tanimlar. Bu kavram, Antik Yunan miizik 6l¢eklerinin uzun siiren gelisim
stirecinin doruk noktasini temsil eder. ‘Tonos’ terimi tekil yapiy1, ‘tonoi’ ise bu yapilarin cogul halini ifade
eder.

Bu yap1 Aristoksenos tarafindan ‘harmonya’ olarak ele alinirken, Platon ve Aristoteles bu yapilardan
‘tonos’ olarak bahsetmistir. Kelime olarak ‘germek, cekmek’ anlaminin yaninda ‘tam perde’ olarak da
kullanilmaktadir (Oztiirk, 2021, s. 45). Tonoi yapilarmin Aristoksenos teorisindeki diyatonik yapiy: temel
almis olabilecegi diisliniilmektedir ve bu yapilar Biiyiik Milkemmel Sistem’in igindeki iki oktavlik yapinin
yer degistirmesiyle olusmaktadir. Birbirleriyle komsuluk iliskisinin bulunan tonoi yapilar1 ve esdeger
yapilarin arasindaki gecislerin kolaylikla gergeklestigi bilinmektedir. Aristoksenos ayni sekilde ortak
malzemenin fazlaca kullanildigi yapilar arasindaki gecisin yumusakc¢a olmasinin yaninda az olmasi
durumunda geg¢isin zor oldugunu séylemistir (Giiray, 2017, s. 35).

Antik Yunan donemindeki teorisyenler ‘temel ton’ olan Phrygian, Dorian, Lydian ve Mixolydian
dizilerinin hypo (pes), hyper (tiz) 6n ekleri kullanilarak farkli oktavlara taginmasiyla olusan on iki tonoi
yapisi ortaya koymustur. Hypermixolydian’in eklenmesiyle bu dizilerin sayisi on {i¢ olmustur. Bahsi gecen
hypo ve hyper on ekleri mevcut dizinin araliklar1 ve tiiriinii degistirmeden transpoze edilmesini
saglamaktadir. Tonoilerin farkli zamanlarda farkli sayilarda oldugu da goriilmektedir (Nowacki, 2020, s.
24).

Aristoksenos’un Miizik Ogeleri risalesinden giiniimiize ulasan boliimlerinden birinde; ses sistemleriyle
tonoi iligkisini tonoiyi olusturan perdelerin akort siirecindeki tizlesme ve peslesme hareketi {izerinden ele
alinmstir. Tonoi teriminin kaynaklarda MO. IV. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yer almis olmasi farkli
donemlerdeki Harmonikgiler tarafindan miizik egitimde kullanilmis olmasi ihtimalini ortaya koymustur.
Aristokesnos tonoi yapilarinin igerigi ve kullanimiyla ilgili yeterli agiklamalarin olmadigin1 sdylemis ve
tizerinde fikir birligine varilmayan iki tonoi listesini ortaya koymustur. Aristoksenos bu listelerin aulos
reticileri i¢in yapildigini sdylese de aulos yapimcilart bu sistemin nasil tiiredigi ya da miizikal iligkisini
aciklayamamustir (Nowacki, 2020, s. 25).

Hypodorian _IF Mixolydian — Dorian 1 Phrygian 1 Lydian

3

Hypophrygian —j— Hypodorian - Dorian 1 Phrygian% Lydian *I— Mixolydian

Sekil 10: Aristokenos tarafindan “Armoni Ogelerinde” ortaya koyulmus erken tonoi listesi (Nowacki, 2020, s. 26).

Aristoksenos Ogretisinde; tonoinin varlik nedeninin Antik Yunan’da metabole (degisim) olarak
adlandirilan, melodilerin modiilasyonu oldugunu ifade etmektedir. Harmonyadan tonoiye gecilen siirecte
harmonyalar tekil yapilar olmaktan ¢ikip degisken, transpoze edilip farkli dizilerle birlesebilen yapilar
olarak ele alinmigtir. Aristoksenos’un tonoiden bahsettigi kesitler gliniimiize ulagsmasa da tahminler ya da
baska teorisyenlerden edinilen bilgilere gore Aristoksenos’un metinleri tonoilerin en uyumlu
modiilasyonlarini tanimlamaktadir (Barker, 1989, s. 18; Nowacki 2020, s. 26). Takipgileri ise tonoiler arasi
iligkileri anlatirken, sistematik olmadiklar1 ve tutarsiz olduklarindan bahsetmistir (Barker, 2007, s. 56).
Bunun haricinde sadece Plotemy (Batlamyus) (MS. IV. yiizyll) ve Quintilianus’un agiklamalarina
ulastlmistir.

Ptolemy (Batlamyus), yazilarinda daha c¢ok Aristoksenos’un sistemini elestirir ve onun Oncesindeki
harmonya sisteminin dongiisel diizenlenis ilkesini dogrudan benimsemez. Biiylik Mitkemmel Sistem’in iki
oktavlik yapisina benzer bir yapiyi tartisirken, kullanilan sistemde notalar araliklar1 degisse de ayni isimleri
korur. Ptolemy’in amaci, her tonos yapisinin belirli bir oktav araliginda farkli bir tiirli yansitmasini
saglamaktir (Barker, 1989, s. 19).
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Sekil 11: Plotemy’nin (Batlamyus) tonoi listesi (tablosu) (Barker, 1989, s. 21).
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Sekil 12: Sistemin giinlimiiz notasyonu {izerinden gosterimi

Verilen tabloda Plotemy’nin oransal yaklasimi degil Aristoksenos’un tam ton ve yarim tondan (semitone)
olusan “otuzluk sistem”i iizerinden ele alinmistir. Gorselde 0 — 25 arasindaki dikey ¢izgiler, sistemdeki
yarim tonlar1 gostermektedir. Tonos yapisinin notalari, Biiyiik Mitkemmel Sistem’e karsilik gelen sayilarla
temsil edilmistir. Dongiisel bir sistem olarak ele alindig1 i¢in tonosun ilk ve son notasi birlesmektedir bu
nedenle en tiz ve en pes sesler aynidir. Bu sistemle proslambanomenos her zaman nete Hyperbolaion ile
ayni notay1 yani oktavini temsil eder. Sistemde, Biiyiikk Milkemmel Sistem’deki son nota 15. notaya denk
gelmektedir bu nedenle ilk ve son notalar 15/1 olarak gosterilmektedir. 7 — 19 dereceler arasin1 kapsayan
perdeler bir merkez olarak belirlenmistir. Bu yap1 Biiylik Miikkemmel Sistem’de tasvir edilen Dorian
tonosuyla aynidir. Diger tonoilerde farkli baslangi¢ noktasindan baslayarak ayni araliklari alacak sekilde
siralanir. Her tonosun referans aldigi tel/nota, tiz veya pes alanlara dogru hareket ederek ulastigi yeni
noktayr merkez alan yeni bir tonoiyi olusturmaktadir ki bu modiilasyonu isaret eder. Ayn1 zamanda
transpoze Ozelliklerini de tasir. Bu da aralik baglaminda dizinin esas konumuyla benzer bir aralik
kombinasyonu ortaya koyabilecek farkli baslangi¢ noktalarina tasginmasiyla olusmaktadir. Dizinin tagindigi
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farkli konumun ortaya koydugu aralik biresimlerinden tiim farkli tonoilere de ulasilabilmektedir (Barker,
1989, s. 21-22).

Aristides Quintilinaus tonos teriminin ‘perde’, ‘ses alani’ ve ‘ses dizisi’ olarak kullanildigim
sOylemektedir.  Yine Quintilianus, Aristoksenos’un on ii¢ tonoiyi ortaya koyarken sonraki teorisyenlerin
ayni Aristoksenos gibi proslambanomenos ve ayrica ek bir ton eklentisiyle on bes tonoi sayisina
ulagtiklarini ifade etmistir.

Aristoksenos Proslambanomenos | Geng Teoristler
G __ Hyperlydian
® Hypereaolian
Hyperphrygian (Hypermixolydian) - f
Tiz ve Pes Mixolydian Hyperiastian o
Hyperdorian e
Tiz ve Pes Lydian Lydian d g
Aeolian 9 c# ?:
Tz ve Pes Phrygian Phrygian £ R =8
lastian B4 g
Daorian B
Tz ve Pes Hypolydian Hypolydian
Hypoaeolian G#
Tiz ve Pes Hypophrygian Hypophrygian L
Hypoiastian K
Hypodorian F

Sekil 13: Alypius’un tablosunda tarif edilen tonoilerin listesi (Mathiesen, 1983, s. 87).

Quintilianus, dortliilerin olusturdugu ti¢ temel tonoi olan Dorian, Phrygian ve Lydian’da; Dorian’in daha
pes, Lydian’in daha tiz, Phrygian’in orta ses bolgesi i¢in uygun oldugunu, diger tonoilerin daha uzun
dizilere sahip olmalari nedeniyle genellikle enstriimantal miizikler i¢in tercih edildiklerini s6zlerine
eklemistir (Mathiesen, 1983, s. 86-87).
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Fyperydan -

Sekil 14: Quintilianus’un ortaya koydugu tonoi listesi (Mathiesen, 1983, s. 91).

Tonoi yapisinin asil amaci ana dizi olarak degerlendirilen yedi dizinin bir arada kullanilabilmesiyle yeni
diziler iiretilmesi olsa da soz konusu dizilerin farkli derecelerinden iiretilebilecek diger dizileri de kapsiyor
olusu, Geg Antik Cag’da giiniimiizdeki ‘anahtar’ kullanimi gibi transpozisyon islevini saglamistir. Ornek
olarak Seikilos’un (MS. 1. yiizy1l) notasyonunun lastian tonosuna aitken, eserin tinisinin Phrygian tonosuna
ait olmasi verilebilir (Nowacki, 2020, s. 28).

Cleonides ortaya koydugu on ii¢ inici yapidaki tonoiyi Hypermixolydian’dan Hypodorian’a, cografi
irtibatlara gore listelemektedir (Solomon, 1984, s. 244). Cleonides ilk basta kendi listelemesinde temel
tonoslar1 pes ve tiz olarak siniflandirmis ve oktavin ilk sesinin altindaki teli en tizdeki ses akortlayarak
Hypermixolydian telini eklemistir. Bu tel dizilerin farkli konumlara aktarimini sistematik bir hale getirmis,
tiz ve pes gibi 6n ekler kullanarak ayni dizinin farkli konumlardaki icrasi1 ve farkli dizilerle bir araya
gelmesini saglamistir (Nowacki, 2020, s. 27).
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Tablo 1. Ortaya Koyulan Tonoi Listeleri (Nowacki, 2020, s. 28).

Yedl oktakordtan Cleonides'in eski Aristides tarafindan
olugan orljinsl terminelofl knllanarak yapnlan eklemelerle
Prosiambenomencl |  1yotn digintien | srtays koydupn el Cleonides'in yeni
tomoier listesi termonolojisi
'3 Hyperiyvdian
Vi Hyperaeolian
5 Hypermixolydian Hyperphrygian
e | Tiz Muolydian Hyperiastian
pry Mixolydian : Pes Mixolydian Hyperdorian
d Lydian | Tiz Lydian Lydian
o | Pes Lydian Aeoltan
¢ Phrygian | Tiz Phrygian Phrygian
B ‘ Pes Phrygian lastian
Bb Dorian Darian Daorian
A Hypolydian | Tiz Hypolydian Hypolydian
¥ ‘ Pes Hypolyvdian Hypoaeolian
G Hypophrygian Tiz Hypophrygian Hypaphrygian
I3 ‘ Pes Hypophrygian Hypoiastian
F Hypodovian ‘ Hypodorian Hypodorian

Listenin son siitununda goriilen Hypoiastian ile Hypodorian tonoileri, Aristides Quintilianus’un son dénem
teorisyenleri tarafindan ortaya koyulan yapilar oldugunu sdyledigi yapilardir. Bu eklemenin yapilma
sebebinin Cleonides'in terminolojisinin {i¢ besli yap1 altinda gruplanmasi oldugunu ifade etmistir. Bu
sistemin orta kisminda Dorian, lastian, Phrygian, Aeolian, Lydian ad1 verilen temel yapilar kullanilirken,
pes taraftaki bes yapimin hypo, tiz taraftaki bes yapinin ise hyper 6n eki ile diizenlendigi goriilmektedir
(Nowacki, 2020, s. 28). Sonug¢ olarak tonoi yapismin belirlenmis her tonosun farkli akortlarla icra
edilebilmesi ve farkli tonoslarla iliski kurabilmesini saglayan bir tiir modiilasyon/transpoziyon “anahtar1”
islevi gordiigii soylenebilmektedir.

4. ANTIK YUNAN MUZIiGINDE CINSLERIN (DORTLULERiIN) OLUSUMU

Antik Yunan miiziginin yap1 tasini melodik unsurlar olugturmakta olup, dénemin teorisyenleri, sistemlerini
belirli bir ses dizilim alan1 ve bu alan1 tanimlayan ses araliklarina dayali olarak gelistirmislerdir. Bu
cercevede, teorisyenler melodileri, uyumlu kabul edilen ses araliklar1 ve dizilimler ilizerinden sistematik
bigimde tanimlamiglardir (Barker, 1989, s. 11). ‘Uyumlu’ (symphona) ve ‘uyumsuz’ (diaphona) olarak
isimlendirilen araliklar Antik Yunan déneminde 6nemli bir yer tutmaktadir. Antik Yunan ses sisteminde
cok onemli olan oktav, dortlii ve besli araliklar “‘uyumlu’ olarak addedilirken diger araliklar ‘uyumsuz’
olarak kabul edilmektedir. ‘Uyumsuz’ olarak degerlendirilen araliklar da uygun sekilde olusturulan bir dizi
icinde kullanildiginda kabul gérmektedir (West, 1992, s. 160).

Antik Yunan miiziginde ‘harmonya / harmonia’ (uyum) kavrami, sadece genel bir uyum anlayigini ifade
etmekle kalmaz, ayn1 zamanda belirli ses dizilerinin ve teller arasindaki notalarmm uyumlu sekilde
diizenlenmesi siirecini de tanimlar. Bu yapinin temel birimi olan ‘dortliiler’ (tetrakord), melodiyi olusturan
en kii¢lik miizikal yap1 taglarini igerir. Dortliiler, dort farkli sesi ve aralarindaki ti¢ araligi temsil eder. Bu
yapilar, ‘tetrakord’, ‘dortlii’ veya ‘genos’ (cins) olarak adlandirilir (Giiray, 2017, s. 30). Melodik dizilerin
olusturulmasimin yaninda icra sirasinda da kullanilan ses alani bu dortliilerin belirli kurallar ¢ercevesinde
birlestirilmesiyle meydana gelir. Dértliilerin en pes ve en tiz sesleri sabit olup, tam dortlii (T4)® araligin
olustururken, bu iki sabit ses arasinda yer alan ‘oynak’ veya ‘hareketli’ sesler ise belirli siirlar iginde
degiskenlik gosterebilir. Aristoksenos’a gore, bu dortlii yapilarin her zaman en kii¢iik uyumlu aralik olan
dortlii biiyiikliigiinde (2,5 ton) olmasi gerekir ve aradaki hareketli sesler 1 tondan 1/4 tona kadar
degisebilme kapasitesine sahiptir (Baysal, 2014, s. 75). Bu esneklik, sonsuz sayida dortlii tiirii, renk ve
melodik varyasyonlar yaratilmasina olanak tanir. En sik kullanilan dortliiler asagidaki tabloda verilmistir.

2 Miizikte iki tam bir yarim perdenin olusturdugu aralik tiiriidiir.
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Tablo 2. Aristoksenos Tarafindan Ortaya Koyulan ve En Sik Kullanilan Dértliilerin Araliklar (Giiray 2017, s. 31).

ARALIK NiSPETLERI
Gergin Diyatonik 1/2 1 1
Yumusak Diyatonik 1/2 3/4 1Y%
Tonik Kromatik 1/2 1/2 1%
Hemiolik Kromatik 3/8 3/8 1%
Yumusak Kromatik 1/3 1/3 15/6
Enarmonik 1/4 1/4 2

Burada bahsi gegen araliklar giiniimiiz hesaplamalarindan farkli sekilde bulunmustur. Bu nedenle aralik
nispetleri giiniimiizdekilerden farkliliklar icermektedir.

Aristoksenos sonrasi farkli okullardaki temsilciler, yukaridaki alt1 dortlii tipini de uygun olarak kabul etmis
olsa da (gergin) diyatonik, (tonik) kromatik ve enarmonik dortlii tipleri ve bu tiplerin farkl alt kategorileri
bahsi gecen teorinin ‘temel” dortlii yapilarimi olusturmaktadir (Giiray, 2017, s. 31).

Diyatonik Dértlii: Bu yapi iki biiyiik bir kiiclik ikiliden olugmaktadir. En genis araligin nispeti diger
araliklarin toplamini gegmez. Aristoksenos ise bu dortlii tipinin ¢ok dar araliklara sahip olmamasi
nedeniyle kulagin ¢ok rahat ayirt ettigini ve bunun sonucunda bu araligin en eski ve en yaygin aralik olarak
kabul edildigini soyleyerek, dortliiyii 1 ton, 1 ton, %2 ton olarak oranlamistir (Barker, 1989, s. 139; Baysal

2014, 5.75).
é (); LS J <> 5% 2

e — -
e —
e

1 1 1/2
Sekil 15. (Gergin) Diyatonik Dortlii

Kromatik Dortlii: Aristoksenos'a gore, enarmonik ve diyatonik dortliiler arasindaki aralik oranlarina sahip
tiim dortliller ‘kromatik dortlii’ kategorisine girmektedir. Kromatik dortlii, 1/2 ton, 1/2 ton ve 1,5 ton
biiyiikliiglinde ii¢ araliktan olusan bir yapiya sahiptir ve bu nitelikleri nedeniyle Aristoksenos tarafindan
temel dortliilerden biri olarak kabul edilmistir. Aristoksenos ayrica, diyatonik dortliiden sonra en yaygin
kullanilan dortlii tiiriiniin kromatik dortli oldugunu vurgulamaktadir (Barker, 1989, s. 139; Baysal, 2014, s.
75).

1+ 1/2 1/2 1/2
Sekil 16. Kromatik Dortlit

Enarmonik Dértlii: Enarmonik dortli, iki kiigiik araligin sahip olabilecegi en diisiik oranlara ve geriye
kalan biiylik araligin ise alabilecegi en biiyiik orana sahip oldugu bir dortlii tiirii olarak tanimlanmaktadir.
Aristoksenos, bu dortlii tipinin 1/4 ton, 1/4 ton ve 2 ton oranlarinda araliklardan olustugunu belirtmis ve bu
yapinin igitilmesi en zor araliklara sahip olmasi nedeniyle ii¢ ana dortlii tipi arasinda en sofistike ve
karmasik olani olarak degerlendirmistir (Barker, 1989, s. 139; Baysal, 2014, s. 75).

2 1/4 1/4
Sekil 17. Enarmonik Dortlii

Enarmonik ve kromatik cinslerdeki pes taraftaki birbirine yakin {i¢ ses pyknon (yakin grup) adi
verilmektedir (West 1992, s. 162). Diyatonik tiir genellikle kuramcilar tarafindan ‘gergin’ ve ‘giiglii’ olarak
nitelendirilirken kromatik ve enarmonik olan tiirler ise ‘yumusak’ (leyn) olarak betimlenmistir (Tura, 2018,
S. 405).
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Enarmonik, kromatik ve diyatonik cinslerin ayrimlari, MO. IV. yiizyildan itibaren bugiinkii
isimlendirmeleriyle kullanilmaya baglanmistir (Barker, 2007, s. 38). Ancak, Aristoksenos Oncesi
literatiirde, Platon ve Aristoteles gibi diisliniirler bu cinslerden bahsetmemis ve melodik yapilan
siniflandirmak i¢in farkli bir yontem izlemistir. Bu donemde kullanilan sistem, dortliilerin birbirlerinden
farklarimi tamimlamak i¢in yeterli degildir. Aristoksenos'tan once, Pisagor’un 6grencisi Arkitas, bu cinsleri
tanmimlarken matematiksel analizlerini ortaya koyarak Aristoksenos’un yaklagimina yakin bir siniflandirma
yapmustir. MO. 380’lerden kalan bir metinde diyatonik, kromatik ve enarmonik tiirden bahsedilse de
dortliilerin siniflandirilmasiyla ilgili bir bilgi yer almamaktadir. Aristoksenos, kendisinden dnce yalnizca
enarmonik sistemin detaylandirildigini ve diyatonik ile kromatik sistemlere dair yeterli ¢alisma olmadigini
belirtmistir. Bu egilim temsilcisi olan Eratokles ise enarmonik cinsi temel alan yapilarin Harmonikgiler®
tarafindan ele alindiginmi tespit etmistir. Sonu¢ olarak, Aristoksenos’un siniflandirma sistemi, 6nceki
calismalardan izler tagisa da sistematik bir yaklasimla bu ayrimlari netlestiren ilk teorisyen olmustur
(Onztiirk, 2021, s. 12).

5. LiR CALGISI UZERINDEN MUZiGi ANLAMAK ve HARMONYALARIN OLUSMASI

Lir ¢algisi, Antik Yunan ses sistemiyle paralel olarak gelisim gdstermistir. En eski 6rnekleri ii¢ ya da dort
telli olan lire (Can, 2001, s. 38), Kral1 Atys’in oglu Toreobus besinci telini, Frigyali Hyagnis altinci telini.
Midillili Terpander ise yedinci telini eklemistir. Bu yedi telin ilki daha saygin olarak varsayildig1 ve diger
tellere gore daha kalin oldugu i¢in hypate olarak isimlendirilmistir. Ayni1 zamanda diger tellere gére daha
az ve daha yavas titredigi i¢in Satlirn (Zuhal) gezegenini temsil ettigi disiiniilmektedir. Hypate 'nin hemen
yaninda olan ikinci tel paryphate olarak isimlendirilirken, ‘isaret parmagi’ anlamina gelen lichanos ismi ise
ticlincii tel icin kullanilmistir. Dordiincii tele ¢alginin iki yanindan da sayildiginda yedi telin ortasinda
kaldig1 i¢in ‘orta’ ya da ‘ortadaki’ anlamina gelen mese ismi verilmistir. Ortadaki telin yaninda olan besinci
tel ise paramese olarak; altinci tel, en arkada kalip “alttaki’ olarak adlandirilan yedinci tel netenin yaninda
oldugu icin paranete olarak isimlendirilmistir. Samoslu Lycaon’un daha sonra halihazirdaki yedi tele bir
tel daha eklemesiyle sondan tgiincii olan bu tel trite olarak isimlendirilmistir ve paranese ve paranete
arasinda bulunmaktadir (Tura, 2018, s. 407). Tellerin tizden pese dogru siralanigi; Hypate, Parhypate,
Lichanos, Mese, Paramese, Trite, Paranete, Nete seklindedir. Bir dortliiyii olusturan teller ise Hypate,
Parhypate, Lichanos, Mese olarak siralanmistir. Verilen tabloda tellerin ¢algi tizerindeki yerleri dikkate
almmustir,

Tablo 3. Tellerin Calg1 Uzerindeki Isimlendirilmeleri ve Sirasi

NOTA ADI ANLAMI
NETE En alt (En ince), en yakin
PARANETE En altin / Nete nin yani
TRITE Ugiincii
PARAMESE Ortanin / Mese ‘nin yan1
MESE Orta
LICHANOS Isaret parmag
PARHYPATE En yiiksegin / Hypate nin yani
HYPATE En yiiksek, en uzak (En kalin)

Lirin tel sayisiyla paralel olarak gelisim gosterip ‘system’ (systema) olarak adlandirilan diziler, iki
dortliinlin bir araya gelmesiyle olusmaktadir (Anderson, 1994, s. 199). Gelenekte yedi ve sekiz sesli iki tiir
dizinin varhigi bilinmektedir. Yedi sesli dizi heptakord olarak adlandirilirken sekiz sesli diziye oktokord
denmektedir (Tura, 2018, s. 408). Bu sistem diyatonik dortlilyii temel alan ‘ton’ (tone) ve ‘yarim ton’
(semitone) araliklarinin kullanildig: bir diizeni temsil etmektedir.

Bir oktokordu olusturan sekiz sesli dizi aym1 zamanda Diezeugmenon (ayrik dortlii) olarak da
isimlendirilmektedir. Bahsi gecen dizi neteden parameseye bir dortlityli, messeden hypateye ikinci bir
dortlityii igermektedir ve paramese ve mese arasindaki araliga Disjuntive (Diazeuxis) Tone / Ayirict Ton
adi verilmektedir (Barker, 1989, s. 12; Monro 1894, s. 32).

Nete  Parancte Trite Paramese MESE  Likhanos Pahrypate Hypate

© - - > }
a, ' — - -
» S i

)

Sekil 18. Diezeugmenon / Ayrik Dortlii Dizisi

% Harmonikgiler (Ahenkgiler) calismalarinda oktav aralig1 ve ‘enharmonik’ dértlityii temel almislardir. Oktav dizisini sadece enharmonik cinse gore
diizenlemislerdir (Oztiirk 2021, s. 12). Bazi arastirmacilar kuramsal agidan yakinliklart nedeniyle, Harmonikgileri ‘Ilkel Aristoksenosgular’ veya
‘Aristoksenos’un Onciileri’ olarak adlandirmaktadirlar (Baysal, 2014, s. 67).
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Dértliilerin ‘ortak’ ses kullanimi sonucu bir araya gelmesiyle yedi sesli heptakord dizisi olusmaktadir. Iki
dortliiniin birlestikleri noktada ortak bir ses ile bir araya gelmesiyle olusan bu dizi Synemmenon (bitisik
dortlii) olarak da anilmaktadir (Barker, 1989, s. 12). Dizide mese ortak sestir ve neteden meseye, meseden
de hypateye olmak tizere iki dortliiden meydana gelmektedir.

Nete Paranete Trite MESE Likhanos Pahrypate Hypate

—_————

Sekil 19. Synemmenon / Bitisik Dortlii Dizisi

Iki dértliiniin altina veya istiine bir ‘ton’ eklenmesiyle olusan sekiz sesli dizi, Antik Yunan dizisinde gok
onemli bir yere sahip olan ‘oktav’in ingasini saglamaktadir. Oktavin olusmasini saglayan ii¢ farkl alternatif
asagida verilmistir.

Besli Dértlia
1 I

Tetmkord . Ton % Tetrakord

J ! J
Dot Begli

Besh Dértlii
I 1 f 1

Ton -  Tetrakord - Tetrakord

Dortla Beshi
I b I 1
Tetrakord - Tetrakord = Ton

Sekil 20. Antik Yunan miiziginde oktavin yapist (West, 1992, s. 162).

Sekilde ‘ton’ olarak adlandirilmig iki dortliiniin arasindaki perde daha 6nce bahsedilmis olan Disjuntive
(Diazeuxis) Tone / Ayirict Ton’dur. Aristosenos ‘ton’u miizikte mesafeyi belirlemek i¢in bir 6l¢ii birimi
olarak kullanmaktadir. Dortli ve besli araligin farkindan ‘ton’un elde edildigini séylemistir ve dortlii
cinsler arasindaki farki da ‘ton’ ile anlatmistir (Baysal, 2014, s. 77).

Iki dortliiniin bir ton ara verilerek bir araya gelmesiyle olusan oktokord dizilerinin notalarla gdsterimi
asagidaki gorsellerle 6rneklenmektedir.

0

:s © L } >
> L% o —
L

SN

o
Nete Paranete Trite Paramese Mese Lichanos Parhypate Hypate
Sekil 21. Diyatonik Dizi
e = |
) = ’e © |

Nete Paranete Trite Paramese Mese Lichanos Parhypate Hypate

Sekil 22. Enarmonik Dizi

i

3B
%1] L& 3 o

L&} .
LS L & ) =y

N

Nete Paranete Trite Paramese Mese Lichanos Parhypate  Hypate

Sekil 23. Kromatik Dizi

Antik Yunan miiziginde temel sistem, ‘lir {izerindeki konumlar1 araciligiyla’ adlandirilan bes farkli dortlii
tipinden olugmaktadir.
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Tablo 4. Lir Uzerindeki Konumlarindan Olusan Dértlii Tipleri

Dértlii isimleri Anlam

Hypaton En yiiksek, en uzak
Meson Orta

Hyperbolaion Zirve, ug, asiri
Diezeugmenon Ayrik
Synemmennon Bitisik

MO. V. yiizyildaki arastirmalar, Antik Yunan miiziginde kullanilan ses malzemesinin yaklasik bir oktavlik
bir aralikla smirli oldugunu ortaya koymustur. Ancak, Pieria’li Prophrastus’un sisteme ekledigi
hyperhypate olarak isimlendirilen tel ve onu takip eden Colophon’lu Histiaeus ile Milas’li Timotheus un
ilaveleri, mevcut sistemin genisletilmesine olanak saglamistir. Histiaeus’un ekledigi onuncu tel hypate ve
parhypatenin iizerine eklendigi i¢in hyper — hypaton ismine sahiptir. Timotheus’un ekledigi on birinci tel
ise parhypate hypaton olarak anilmaktadir (Tura, 2018, s. 408). Bu yeni eklemeler, mevcut ses dizilimini
iki oktavlik bir sisteme doniistirmiis ve bu yap1 ‘Biiyilk Mitkemmel Sistem’ (Systema Teleion Mezion)
olarak adlandirilmistir (Giiray, 2017, s. 34). Bu genisletilmis sistem, Aristoksenos ve diger teorisyenler
tarafindan ses dizilerindeki cesitli olasiliklar1 temsil edebilmek amaciyla kullanilmistir. Aristoksenos
doéneminde nadiren de olsa iki oktavlik melodilere rastlanmis olup, Biiyilk Milkemmel Sistem’in temel
amaci, bu tlir genis melodik yapilar tim alt bilesenleriyle birlikte biitiinciil ve tutarli bir sekilde analiz
etmeyi saglamaktir (Barker, 2007, s.16).

Biiyilk Miikemmel Sistem, “bitisik ve/veya ayrik” sekilde bir araya gelmis olan Hypaton, Meson,
Hyperbolaion ve Diezeugmenon olarak isimlendirilen dort farkli dortliiden olusmaktadir. Hypaton-Meson
ve Hyperbolaion-Diezeugmenon dortliileri bitisik bir sekilde bir araya gelirken, Meson ve Hyperbolaion
dortliileri ise ayrik olarak bir araya gelmektedir (Can, 2001, s. 41).

Hyperbolaion Diezeugmenon Meson Hypaton
- : : y'e
‘L [ | Ton | ' | Ton
.OO‘./‘\
Oﬂ'.o
v e o S
>ﬁ - ~—
£ 83 38§ 5> =g 5y =¢8> %
8 8 ¥ 8 3 R §8 % ¥ § § 8§ &
x = 3 E & & &F T & & § 3
F IFRI P : " ESE RIS TOE
] “h.& Ny -
P =% 8§ § R 3 F £ 8§ % &
B EENE xf F &z ¢ 8
I~ S SN ‘:
§F S F ¥ § 3§ 3§ X 3 § § & &
S EF R A of $ 2 s F 8
SEEE : 8
s X
3

Sekil 2. Biiyiikk Milkemmel Sistem’in giiniimiiz notasyonuyla gdsterilmesi (Can, 2001, s. 41).

NETE HYPERBOLAION (rryper Bodaion drtiUsaniin en Ust
vy

Paranete hyperbelaion (hyperbolaion ddrtiGsUndn en Ust
pesiein yanindakl s64)

Trite hyperbolsion (hyperbolaon dorthasiinin Ogtincl
ne) 32

NETE DIEZEUGMENON |dezeugmenon dortilsunun en

Tetrachord
hyperbolalon

diezeuvgmenon

Inte diezneugmenon |dlereugmenan dectiisingn Gguncl

A e
Tiz Yén PARAMESE {ortarn yani) Tone
MESE (ora)
Pest Yon Lchanos meson (meson dantliisinde karet parmiad ilo Tetrachord

_gahnan ses)
Y Partypato mason (meson dortiasinde en alt sesn
Vyfnrl’}:!ab'\d‘_llr

mason

]
_Ust sesl)
Parancte dieznesgmenon (diereugmencn dortiusunin en Tetrachord

HYPATE MESON [mason ddetiiisinde en ait ses)

Lichanos hypaton (hypaton dortiGsiunde ijaret parmag: de
P“:"" i85) : Tetrachard
Parhypate hypaton (hypston ddrtiistnde en amin

yanindakd sos) hypaton

HYPATE HYPATON (hypaton dortiGsinde en alt-pest ses)

PROSLAMBANOMENDS {eklenvimis ses) | Tone

Sekil 25. Aristoksenos’un ortaya koydugu Biiyiik Miikemmel Sistem (Giiray, 2017, s. 34).
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Biiyik Miikemmel Sistemdeki “Hypaton, Meson” doértlilerinin  ardindan Synemmennon  (bitisik)
dortliisiiniin eklenmesi “Kiiciik Mitkemmel Sistem” (Systema Teleion Elasson) sistemini ortaya koymustur
(Can, 2001, s. 41; Anderson, 1994, s. 199).

Tablo 5. Kiigiik Miikkemmel Sistem

Kiiciik Mitkemmel Sistem

Nete

Paranete

Trite

Paramese

Mese

Lichanos
Parhypate

Hypate
Proslambanomenos

| | I Ton '
é o = = I

LJ
.
)
.
°
°
.
g
L)

asaw

UouaWWauAs ajaN
vouawwauls g
oS3 souDyYyIl
uosay ajoydAyiog
uosa ajodAy
uojodAl souoyyn
uojodAy a30dAH
3WouUDqUIDISOId

uojodAy ajodAying

UOUIWIWIUAS 33aunIDg

Sekil 3. Kii¢iik Milkemmel Sistem’in giiniimiiz notasyonu ile gosterilmesi

Kiiciik ve Biiylik Mitkemmel Sistem’in her ikisini de icinde bulunduran sisteme ise “Sabit Sistem” ad1
verilmektedir.

T el hyperh

tetrachond parandté kyperb,
kyperbolaiin

= trité hyperh

= = néte diez

tetrachord — paranélé diez T nEre xyn

dlezewgmenin |

trité parancié syn tetrachoed
SYNPmmACnn
= - pwramese
fono Irire sy
me
tetrachond = lichanos mey
mgyon
- parkypat? mes
- 4 foypaté mex.
tetruchord - lichanos kypat
hypaton
- parfopate hypat
= =+ hyparé hypar
tone

L proxiambanomenor

Sekil 27. Sabit Sistem (Barker, 2007, s. 17).
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6. SONUC

Bu caligmada Antik Yunan ses sisteminin yapisal ve teorik unsurlar1 kapsamli bir sekilde ele alinmis, bu
sistemin kokenleri, gelisimi ve Antik Yunan felsefesiyle olan bagi incelenmistir. Antik Yunan miizik
teorisi, sadece estetik bir ifade araci olarak degil, ayn1 zamanda kozmolojik, etik ve matematiksel ilkelerin
i¢ ige gectigi bir diisiince sistemi olarak degerlendirilmistir. Pisagorcu yaklagimin miizikle matematik
arasinda kurdugu iliski, hem miizigin evrensel bir diizenin yansimasi oldugu hem de sayisal oranlarin
miizigin temelini olusturdugu fikrine dayanmaktadir. Pisagor’un tel uzunluklar1 iizerindeki calismalari,
oktav, dortlii ve besli araliklar gibi miizikal yapilarin matematiksel formiillerle ifade edilebilecegini
gostermistir. Bu baglamda miizik, evrendeki uyumun bir yansimasi olarak diisiiniilmiis ve matematiksel bir
dil olarak kabul edilmistir.

Aristoksenos ise, miizigi salt matematiksel formlar {izerinden agiklamak yerine insan duyumu ve algisal
deneyimler temelinde incelemistir. Aristoksenos, melodik yapilarin sadece sayisal oranlarla siirlt
kalamayacagini, isitsel alginin da bu sistemde 6nemli bir yer tuttugunu savunmustur. Bu yaklagim, miizigin
estetik ve duyusal yonlerine dikkat ¢cekmis ve teorik incelemeleri daha deneysel bir diizleme tagimistir.
Miizigin, insan ruhunu ve toplumsal diizeni sekillendiren bir ara¢ olarak gdriilmesi, Platon ve Aristoteles
gibi diisliniirlerin miizikle ilgili yazilarinda ortaya koydugu etik ve ahlaki tartigmalar1 da beraberinde
getirmistir. Platon’un miizigi ruhun ahengi olarak gérmesi, Aristoteles’in miizigin egitimdeki roliine dikkat
¢ekmesi, bu teorinin hem bireysel hem de toplumsal yagsamda nasil bir islev tistlendigini gostermektedir.

Antik Yunan ses sisteminin yapi taslart olan tetrakordlar, miizikal araliklarin diizenlenmesinde ve
harmonya ve daha karmasik yapilar olan tonoi sistemlerinin olusturulmasinda 6nemli rol oynamistir.
Tetrakordlarin sistematik birlesimleri, miizigin daha genis bir aralikta ve farkli kombinasyonlarda icra
edilmesini saglamis, bu yapilarin harmonya ile uyumlu bir sekilde diizenlenmesi miizikal eserlerin temelini
olusturmustur. Iki veya daha fazla tetrakordun birlesimiyle olusan ve miizikal yapiyr bir oktav igine
sigdiran diziler olan harmonya yapilar1 Antik Yunan miiziginde hem estetik hem de kozmolojik bir diizeni
ifade etmektedir. Farkli harmonya tiirleri, bdlgesel ve kiiltiirel miizikal tercihlerle 6zdeslesmis ve miizikal
formlarin gelisiminde etkili olmustur. Tonoi ise, birden fazla harmonyanin bir araya gelerek olusturdugu
daha genis ses dizilerini ifade eder. Iki oktavlik bir yapiy1 kapsayan tonoi sistemi, belirli bir melodik
dizinin farkli yiiksekliklerde veya transpozisyonlarla icra edilmesini saglar. Bu, Antik Yunan miizik
teorisinde miizikal modiilasyonun temelini olusturarak, farkli miizikal yapilarin daha esnek ve gesitli
bigimlerde kullanilmasina olanak tanimistir. Tonoi, ayn1 zamanda ses dizilerinin ve araliklarin uyum iginde
organize edilmesini saglayan bir sistem olarak kabul edilmistir.Bu ii¢ ana yap1 tast olan tetrakordlar,
harmonyalar ve tonoi, Antik Yunan miiziginin teknik altyapisini olusturmakla kalmamis, ayn1 zamanda
miizigin felsefi, kozmolojik ve etik boyutlarini da yansitmistir.

Calismada ayrica Antik Yunan’in lir ¢algisi {izerinden ses sisteminin gelisimi de ele alinmistir. Lirin tel
sayisindaki artisla birlikte ses sistemindeki genisleme ve buna baglh olarak Biiyiik Miikemmel Sistem’in
olusumu, Antik Yunan miiziginde melodik yapmin gelisimini ve miizikal icranin ¢esitlenmesini
saglamistir. Lir ¢algisinin bu gelisimi hem teorik miizik bilgisi hem de pratik miizikal icra agisindan
dénemin miiziginde merkezi bir rol oynamustir. Lir iizerinden yapilan miizikal ¢oziimlemeler, Antik Yunan
ses sistemiyle ilgili detayli bilgi sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda donemin miizikal pratigine dair dnemli
ipugclart da vermistir.

Sonug olarak, Antik Yunan miizik teorisi, sadece melodik yapilarin degil, ayn1 zamanda matematiksel ve
felsefi ilkelerin bir araya geldigi ¢ok katmanli bir sistemdir. Tetrakordlar, harmonyalar ve tonoi gibi temel
kavramlar, miizigin evrensel uyumun ve kozmik diizenin bir yansimasi olarak ele alinmasina olanak
saglamistir. Bu zengin ve ¢ok boyutlu miizik anlayisi, Bat1 miizik teorisinin gelisiminde de kalici bir etki
birakmis ve miizigin diisiinsel derinligini glinlimiize kadar tagimustir.
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