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Felix Mendelssohn’un Op. 49 Re Minér Piyanolu Triosunun Yapisal A¢idan incelenmesi

Structural Analysis of Felix Mendelssohn's Op. 49 D Minor Piano Trio

OZET

Felix Mendelssohn’un op. 49 re mindr Piyanolu Trio’su, Romantik dénemin oda miizigi repertuvarinda hem estetik hem de teknik
acidan dikkat ¢eken bir bagyapattir. {lk versiyonu Temmuz 1839°da tamamlanan eser, Klasik dénem gelenegini yansitan netlik ve
yapisal kesinlikle one g¢ikmaktadir. Amerikali miizik yazari Larry Todd’un bu versiyonu “Klasik gelenege batmis” olarak
tanimlamasi, eserin Haydn ve Mozart gibi bestecilere 6zgii zarafet ve dengeyi tagidigini vurgular. (Todd, 2003: 358). Ocak 1840’ta
yayimlanan son versiyon ise, Mendelssohn’un Romantik estetik anlayisini yansitan revizyonlarla daha ustalik dolu ve etkileyici bir
yapiya kavusmustur. Eserdeki bu déniisiim 6zellikle piyano partisi iizerinde yapilan degisikliklerde belirgin hale gelir. Ilk
versiyondaki daha sade yapilar, son versiyonda teknik agidan zenginlestirilmis ve duygusal derinligi artirilmistir. Bu degisiklikler,
Ferdinand Hiller gibi ¢agdaslarinin geri bildirimleri dogrultusunda sekillenmis, Mendelssohn’un Romantik dénemin dramatik
yogunlugunu ve bireysel ifade giiciinii eserine yansitmasini saglamistir. Ote yandan, son versiyonun, ilk versiyonun yapisal titizligini
korudugu goriilmektedir. Mendelssohn, Klasik formlar ve Romantik estetik arasinda denge kurarak yenilik¢i bir eser ortaya koymay1
basarmigtir. Miizikal analize bakildiginda, eser dinamik kontrastlar, zengin melodik ¢izgiler ve etkileyici armonik gecislerle oriiliidiir.
[lk boliimdeki giiclii tematik materyal ve finaldeki enerji dolu yapi, eserin dramatik yogunlugunu artirirken, lirik ikinci béliim, duygu
yiiklii bir ifade sunar. Mendelssohn’un bu eserle hem geleneksel hem de yenilik¢i unsurlar bir araya getirdigi ve oda miizigi tiiriinde
estetik bir zirveye ulastigi sdylenebilir. Op. 49 Piyanolu Trio, Klasik ve Romantik anlayiglarin kusursuz bir sentezi olarak miizik
tarihinde egsiz bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Mendelssohn, Klasik miizik, Romantik donem, Oda miizigi, Trio

ABSTRACT

Felix Mendelssohn's Piano Trio in D minor, Op. 49 is a masterpiece that stands out both aesthetically and technically in the chambe
rmusic repertoire of the Romantic period. The first version was completed in July 1839 and is characterized by clarity and structural
precision in the tradition of the Classical period. Larry Todd's description of this version as “steeped in Classical tradition”
emphasizes the elegance and balance characteristic of composers such as Haydn and Mozart. The final version, published in January
1840, is more virtuosic and expressive, with revisions reflecting Mendelssohn's Romantic aesthetic. This transformation is especially
evident in the changes made to the piano part. The simpler structures of the first version are technically enriched and the emotional
depth is increased in the final version. These changes were shaped by the feedback of contemporaries such as Ferdinand Hiller and
enabled Mendelssohn to reflect the dramatic intensity and individual expressiveness of the Romantic period. On the other hand, the
final version retains the structural rigor of the first version. Mendelssohn succeeded in creating an innovative work by balancing
between classical forms and Romantic aesthetics. Musical analysis reveals dynamic contrasts, rich melodic lines and impressive
harmonic transitions. The strong thematic material in the first movement and the energetic structure of the finale increase the dramatic
intensity of the work, while the lyrical second movemen toffers an emotionally charged expression. It can be said that Mendelssohn
combined both traditional and innovative elements in this work and reached an aesthetic peak in the chambe music genre. Op. 49
Piano Trio has a unique place in the history of music as a perfect synthesis of Classical and Romantic approaches.

Keywords: Mendelssohn, Classical music, Romantic period, Chamber music, Trio
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1.  GIRIS

Felix Mendelssohn, Romantik déonemin 6nde gelen bestecilerinden biri olarak, oda miizigi repertuvarina
yaptig1 katkilarla miizik tarihindeki yerini saglamlagtirmistir. Sanat¢inin oda miizigi eserleri arasinda Op. 49
Re minér Piyanolu Trio 6ne c¢ikar. 1840 yilinda yayimlanan bu eser, Romantik donemin oda miizigi
basyapitlari arasinda gosterilmektedir. Cogu miizikolog, bu eseri oda miizigi tiiriiniin zirve noktalarindan biri
olarak kabul etmekte ve Mendelssohn'un melodik zarafeti ile yapisal ustaligini en iyi sekilde yansittigini
vurgulamaktadir (Brown, 1993: 128). Besteci, bu eserle oda miizigine hem teknik hem de duygusal agidan
derinlik kazandirmig, donemin estetik anlayigini ileriye tagimigtir.

Eserin daha az bilinen bir yonii ise Temmuz 1839’da tamamlanan ilk versiyonudur. Nadiren seslendirilen bu
orijinal versiyon, Mendelssohn'un yaratici siireci ve eserin son haline ulagmadan 6nceki asamalarini anlamak
icin 6nemli ipuclar1 sunar (Todd, 2003: 354). Ilk versiyon, bestecinin deneyselligini ve Klasik formlar
romantik bir yaklagimla nasil yeniden ele aldigim gdstermektedir. Ocak 1840’ta yayimlanan son versiyon,
melodik ve ritmik unsurlar agisindan daha rafine edilmis olsa da orijinal taslagin igerdigi ham enerjinin de
kendi i¢inde essiz bir degeri bulunmaktadir. Bu iki versiyon arasindaki farklar, Mendelssohn’un eserini hem
teknik hem de estetik acidan nasil gelistirdigine dair detayli bir inceleme firsati sunar.

Romantik donem oda miizigi, bireysel ifadeyi toplu bir miizikal yap1 i¢cinde harmanlama gayretinin en iyi
orneklerini barindirir. Mendelssohn'un op. 49 Piyanolu Trio'su, bu baglamda bir bagyapit olmasinin yan sira,
doneminin miizikal ve kiiltiirel egilimlerini de yansitir. Ozellikle Beethoven’in oda miizigi mirasina olan
gondermeleri ve Schumann’in eser hakkindaki 6vgii dolu yorumlari, bu eserin déneminde ne kadar 6nemli
bir etki yarattigin1 ortaya koyar (Plantinga, 1984: 276). Hem ilk hem de son versiyonlariyla bu eser,
Mendelssohn’un romantik estetigini ve kompozisyon dehasini gézler oniine sermektedir.

Felix Mendelssohn'un 1839°da tamamladig: taslak ile Ocak 1840°ta yayimlanan nihai versiyon arasinda
yaptig1 revizyonlar, bestecinin iislup ve estetik anlayisindaki 6nemli doniigiimlere isaret etmektedir. 1839
taslagi, klasik donem bestecilerinin netlik, denge ve yapisal kesinli§ine olan bagliligini yansitirken,
Mendelssohn’un bu gelenekten nasil beslendigini gozler 6niine serer. Ozellikle Larry Todd’un bu taslag
“Klasik gelenege batmis” olarak tamimlamasi (Todd, 2003: 358), Haydn ve Mozart gibi bestecilerle
iligkilendirilen geleneksel form anlayiginin Mendelssohn tizerindeki etkisini vurgulamaktadir. Bu baglamda,
1839 versiyonu, Mendelssohn’un Klasik gelenegin sinirlari icinde bile yaratici bir ifade gelistirdigini
gostermektedir.

Buna karsin, son versiyon, Mendelssohn’un Romantik estetige yonelik bilingli yonelimini agik¢a ortaya
koyar. Bu degisim, yalnizca melodik ve armonik yapilarda degil, ayn1 zamanda piyano partisindeki 6nemli
revizyonlarla da kendini gdstermektedir. Ornegin, piyano partisine eklenen daha ustalikli pasajlar, eserin
teknik zorluk seviyesini artirmakla kalmamig, ayn1 zamanda dramatik yogunlugunu ve duygusal etkisini de
derinlegtirmistir (Brown, 1993: 134). Bu revizyonlarin, Mendelssohn'un ¢agdasi Ferdinand Hiller gibi
miizisyenlerden aldig1 geri bildirimler dogrultusunda sekillendigi diisiiniilmektedir. Hiller’in elestirileri ve
onerileri, Mendelssohn’un Romantik dénemin ifade giiciine daha yakin bir eser olusturma c¢abasinda etkili
olmustur.

Mendelssohn’un bu siirecte izledigi yaklagim, Klasik ve Romantik unsurlar bir araya getirme konusundaki
ustaligini gostermektedir. Besteci, 1839 taslagindaki yapisal kesinlik ve netligi korurken, son versiyonunda
eserin etkileyiciligini artiran yenilikler yapmustir. Bu denge, Mendelssohn’un hem geleneksel degerlere sadik
kalma hem de ¢aginin estetik ideallerini kucaklama gabasini ortaya koymaktadir (Plantinga, 1984: 278). Bu
baglamda, Op. 49 re mindr Piyanolu Trio, Klasik formlarin titizligi ile Romantizmin yogun duygusal
ifadesini sentezleyen essiz bir eser olarak miizik tarihinde yerini almigtir. Mendelssohn’un bu revizyon
stireci, onun hem yenilik¢i hem de zamanimmin Otesine gecen bir besteci oldugunu bir kez daha
kanitlamaktadir.

2. FELiX MENDELSSOHN’UN YASAMI ve EGIiTiMi

3 Subat 1809°da Hamburg’da dogan Felix Mendelssohn, erken Romantik donemin en etkili besteci, piyanist
ve orkestra seflerinden biri olarak kabul edilmektedir. Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen
Mendelssohn, miizikal egitimine ailesinin rehberliginde baslamigtir. Abraham ve Lea Salomon
Mendelssohn'un ¢ocugu olan Felix, aile mirasindan gurur duymakla birlikte, ailesi 1816 yilinda Luthercilige
gecerek 19. ylizyilin sosyal entegrasyon ve ozgiirlesme ideallerine uyum saglamistir. Bu siiregte Bartholdy
soyadi, aile tarafindan, Felix’in dayisindan ve bir aile miilkiinden ilham alinarak benimsenmistir (Britannica,
2024).
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1811 yilinda Fransizlarin Hamburg’u isgali, Mendelssohn ailesini Berlin’e tasinmaya zorlamis ve burada
Felix iistiin bir egitim almustir. Ik piyano derslerini annesinden alan Felix, kiz kardesi Fanny ile birlikte
miizik ¢aligmalarina erken yaslarda baslamistir. Daha sonra, Ludwig Berger’den piyano, Carl Friedrich
Zelter’den ise kompozisyon dersleri almig, bu egitim onun sanatsal gelisiminde belirleyici olmustur
(Biyografi.info, 2024). Nisan 1817’de Mendelssohn kardesler, Frankfurt’ta teyzeleri Dorothea von Schlegel
ile bulusmus ve burada Felix’in miizik yetenegi ve Fanny’nin virtiidzitesi takdir edilmistir.

Nisan 1817°de Mendelssohn kardesler Frankfurt’ta teyzeleri Dorothea von Schlegel ile bir araya
geldiklerinde, Felix’in {iistiin miizikal yetenekleri ve Fanny’nin olaganiistii virtiidzitesi biiylik begeni
toplamigtir. Bu dénemde Felix, karmasik partisyonlar1 kolaylikla okuyabiliyor ve J.B. Cramer'in piyano
etiitlerini anlik olarak transpoze edebiliyordu. Temmuz 1818’de ilkokul egitimini tamamlayan
Mendelssohn’un miizik ve resim konusundaki iistiin yetenekleri, babasinin 6zel bir 6gretmen tutarak Felix’in
kiiltiirel ve entelektiiel birikimini desteklemesine yol agmistir. Paris ziyaretinde Mozart’in eserleriyle
tamigsmast ve kiz kardesiyle birlikte piyano egitimi almasi, Felix’in sanatsal gelisimini daha da
zenginlestirmistir (Britannica, 2024).

Heniiz 20 yasia gelmeden tamamen olgunlagmis bir miizik tarzina sahip olan Mendelssohn, Bach’in
karmagik kontrpuani, Mozart’in bigimsel netligi ve Beethoven ile Weber’in dramatik etkilerinden
derinlemesine etkilenmistir. Bestecilik tarzi, Romantik donemin disavurumcu idealleriyle uyumlu olsa da,
Klasik form ve yapilara olan bagliligiyla dikkat ¢ceker. Bu sentez, Mendelssohn’un teknik olarak rafine, ayni
zamanda duygusal agidan etkileyici eserler yaratmasina olanak saglamistir (Cooper, 2004: 67). Ornegin, 17
yasinda yazdig1 Bir Yaz Gecesi Riiyast Uvertiirii (1826), eseriyle olgun bir anlatim tarzini ortaya koymustur.
Ayrica, Italyan Senfonisi (1833) Italya’nin canli manzaralarim yansitirken, Mi minér Keman Kongertosu
(1844) yapisal yenilikleri ve lirik ifadesiyle keman repertuvarinin bagyapitlarindan biri olarak kabul
edilmektedir.

Mendelssohn’un eserleri arasinda iki piyano kongertosu (1831, 1837) virtiidzite ve zarafetin bir sentezini
sunarken, Elijah oratoryosu (1846) vokal ve koro yazimindaki ustaliginin en biiytik 6rneklerinden biridir.
Bunun yani sira, oda miizigi repertuvarina yaptigi katkilar da oldukga dnemli bir yer tutar. Yayli ¢algilar igin
kuartetler ve piyanolu triolar gibi eserleri, Klasik formlarin disiplinini Romantik dénemin yogun duygusal
anlatimryla birlestirerek miizik tarihinin zamansiz parcalari arasinda yerini almistir (Cooper, 2004: 67).
Mendelssohn’un bu ¢ok yonlii bestecilik yaklagimi, Romantik dénemin 6nde gelen figiirlerinden biri
olmasin1 saglamistir.

Felix Mendelssohn, yalnizca senfonileri ve kongertolariyla degil, ayn1 zamanda farkli eserleriyle de taninir.
Fingal Magarasi1 Uvertiirii (Hebrides Uvertiirii), bestecinin pastoral doga tasvirlerine olan yetenegini gozler
oniine seren bir basyapittir. Bu eserde Mendelssohn, Iskocya’ya yaptigi bir ziyaretten esinlenmis ve
magaranin mistik atmosferini ¢arpici bir sekilde yansitmistir. Aymi sekilde, Sozsiiz Sarkilar serisi, piyano
miiziginin zarif ve lirik yonlerini kesfetmesiyle dikkat ¢eker. Ayrica Do minér Piyanolu Trio, bestecinin oda
miizigi repertuarina olan katkilarimin 6nde gelen 6rneklerinden biridir (Sobolewski, 1873, 54).

Mendelssohn’un bes senfonisi, yazili siralari ile sahnelenme siralarindaki farkliliklarla dikkat ceker.
Ornegin, 1833’te tamamlanan 4 numarali Italyan Senfonisi, 1842°de tamamlanan 3 numarali Iskog Senfonisi
sonrasinda dinleyicilerle bulusmustur. Bu durum, Mendelssohn’un eserlerinin icra siirecinin,
kompozisyonlarmin yazim sirasindan bagimsiz olarak sekillenebilecegini gdstermektedir. Italya’nin sicak
ve renkli atmosferinden ilham alan ftalyan Senfonisi ile Iskogya’nin melankolik dogasimi yansitan Iskog¢
Senfonisi, Romantik dénemin karakteristik 6zelligi olan dogaya olan duyarliligi ve ulusal temalart
Mendelssohn’un bestecilik dehasiyla birlestirmistir (Sobolewski, 1873: 54).

Mendelssohn, Schumann ve Brahms ile birlikte Alman Romantik déoneminin 6nemli temsilcilerinden biri
olarak kabul edilir. Miizigi, Klasik formlara olan sadakatiyle dne ¢ikarken, melodik zenginlik ve duygusal
derinlik unsurlariyla Romantik estetigi basariyla sentezlemistir. Ancak, tiim bu basarilarina ragmen,
Mendelssohn’un bilinen yaklasik 770 eserinin 270’1 heniiz yayimlanmamistir. Bu durum, bestecinin sanatsal
mirasinin tam anlamiyla degerlendirilmesi igin hala biiyiik bir potansiyel barindirdigini gostermektedir
(Salom, 2024).

2.1. Mendelssohn’un Yenilik¢i Yaklasimi ve Op. 49 Piyanolu Trio’sunun Romantik Donemdeki Yeri

FelixMendelssohn, Romantik donemin en etkileyici bestecilerinden biri olarak, eserlerinde virtiiozite ve lirik
ifadeyi ustalikla birlestirmistir. Ozellikle kongertolarinda kadans boliimiinii geleneksel bir kaliptan ¢ikararak
daha yaratic1 ve ifade odakli bir bi¢ime donistiirmiistiir. Bu yaklasimi, onun gelismis tonalite ve zengin
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armoni anlayisin1 vurgularken, derin bir lirizm ve teknik beceriyi de eserlerine yansittigini géstermektedir
(Chernaik, 2013: 51).

Mendelssohn’un 1840 yilinda yaymlanan Op. 49 re mindr Piyanolu Trio’su, {inlii Mi bemol Major Octet,
Op. 20 ile birlikte oda miizigi repertuarinin vazgegilmez eserlerinden biri olarak kabul edilir. Bu trio, hem
lirik ifade giici hem de yapisal parlakligiyla dikkat ¢eker ve icracilar i¢in hem teknik hem de sanatsal
anlamda zorlu bir sinav niteligindedir. Trio tamamlandiktan sonra, Mendelssohn yakin arkadasi Ferdinand
Hiller'den aldig: elestiriler dogrultusunda eserin piyano partisini revize ederek daha virtiioz bir karakter
kazandirmistir. Bu degisiklik, eserin melodik zenginlik ve dramatik giiciinii artirmis, bdylece trioya daha
yliksek bir statii kazandirmistir (Chernaik, 2013: 51).

Eser, doneminde biiyiik bir begeni toplamis ve elestirmenlerden ovgiiler almigtir. Robert Schumann,
Mendelssohn'u “on dokuzuncu yiizyilin Mozart'1” olarak nitelendirmis ve onun miizigini Klasik berraklik ile
Romantik ifadeyi miikemmel bir sekilde birlestirdigi i¢in Ovmiistiir. Schumann’in bu degerlendirmesi,
Mendelssohn’un hem zamanmin hem de daha sonraki donemlerin miizik anlayisina olan etkisini
gostermektedir. Op. 49 Re minor Piyanolu Trio, Romantik oda miizigi repertuarinin temel taslarindan biri
olarak kabul edilmeye devam etmektedir (Chernaik, 2013: 51).

Mendelssohn’unOp. 49 Re minér Piyanolu Trio ’su, tim boliimlerinin eksik 0lgii ile baglamasi gibi 6zgiin bir
yapiya sahiptir. Bu 6zellik, esere benzersiz bir giris hissi kazandirirken, dinleyiciyi ritmik yapinin anlagilmasi
ve kuvvetli zamanlarin hissedilmesi anlaminda dikkatle dinlemeye ve igerige odaklanmaya zorlar. Eserin bu
yapisi, Mendelssohn’un form ve yapisal yenilikgiligini nasil ustalikla isledigini ve her bir boliimiin
baslangicina farkli bir estetik kazandirdigim gosterir. Trio’nun Andante boliimii, bu yapisal 6zelligiyle 6n
plana cikar ve eserin en 6nemli kisimlarindan biri olarak kabul edilir. Mendelssohn’un bu béliimde sundugu
zarafet ve berraklik, eseri dinleyicilere adeta bir soluklanma ani sunar. Bununla birlikte, boliimiin dogasinda
barimdirdig detaylar, icracilardan yiiksek bir hassasiyet ve teknik yeterlilik talep eder. Bu, Mendelssohn’un
miizikal ifade giiciinii ve detaylara gosterdigi 6zeni bir kez daha ortaya koyar. Mendelssohn’un Op. 49 Re
minor Piyanolu Trio’su, bu tiirden bir yaratimin ne denli derin ve etkileyici olabilecegini gosteren bir
ornektir. Bu eserin boliimleri, her birinde farkli bir anlatim giicii barindirirken, tiim yapinin i¢indeki bu zarif
yapilandirma, trionun Romantik oda miizigi repertuarinin zirvelerinden biri olarak anilmasini saglamaktadir
(Chernaik, 2013: 51).

3. FELIX MENDELSSOHN’UN OP. 49 RE MIiNOR PIiYANOLU TRiO’SUNUN 1.
BOLUMUNUN YAPISAL ANALIZi

3.1. 1. Boliim

Re mindr tonunda allegro ve canli bir tempoya sahip boliim %4’lik bir tartimla yazilmistir. Cellonun sunumu
ile direkt olarak baglayan birinci tema dokunakli ve naif bir melodiye sahiptir. Bu tema lirik ve dramatik
yapisiyla dikkat ¢ekicidir. (Gorsel 1)

Molto allegro ed agitato. Mendelssohn Bartholdy.
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Gorsel 1: Trionun viyolonsel ile baglayan temasi. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.3
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16. dl¢giiniin son dortliigiinde temay1 keman devralir. Keman partisi temanin incelikle ¢esitlendirilmis bir
versiyonudur vedevraldigi temay: ikinci notasindan itibaren kiiglik {iglii yukaridan karst bir melodi ile
duyurur ve kontrpuan yapisiyla temay1 gelistirir. (Gorsel 2)

16. 8lcii

O

1o
Bk

—— . O
(J
o
&
S{.
\\.

A
N
i

Gorsel 2: 16. 6lciide keman ile baglayan kontrpuan yapili karst melodi. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.3

Piyano partisi, ilk 24 dlgiide sag ve sol elde karg1 zamanlarda calinan, sag el partisi bir arpej seklinde her
Olciide yiikselen yogun dokulu bir yapidadir. (Gorsel 3)

M(r)]to allegro ed aigit:;to. MM, J-fau,

- - 3 o T Ty
O 4 T

Pianoforte: ¢ = rp A'ﬁiﬁié Qé% & i “%
- it

=

Gorsel 3: Piyano partisinin ilk 24 6l¢ii boyunca siiren karsi zamanl yapisi. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.3

47. 6l¢iide gello ve kemanin diietiyle seslendirilen yeni bir tema fikri baglar. Bu temay1 39. 6l¢iide ¢ellonun
re pedali lizerinde, piyanoda akorlar ve 16’lik ve 32’lik notalarin olusturdugu arpejlerle bezeli giiclii ve
tutkulu bir pasaj dnceden hazirlar ve bu pasaj ayni zamanda yeni temanin esligidir. (Gorsel 4)

g’i =E=————————————~=———>°=——~=—~F_|

Gorsel 4: 39. dlgiide piyanonun hazirhigiyla giris yapan ve 47. 6lgiide keman ve gello diieti tarafindan seslendirilen
yeni tema. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.4

Mendelssohn bu yeni temayi ilk temanin materyalleri {izerine ustalikla gelistirir. Burada piyano ayni temay1
stirdiiriir ancak eslik pozisyonuna geger. 52. dl¢iiden itibaren ikinci tema keman-gello diietinin seslendirdigi
biiyiik 6l¢iide dortliik notalardan olusan bir melodiyle gelisir. Bu gelisimdeki piyano esligi sag elde ii¢leme
sekizliklerden olusan teknik agidan zorlayic bir partidir. (Gorsel 5)
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Gorsel 5: 52. 6l¢lide baglayan ikinci temanin gelisimi ve piyano partisi Kaynak: Edition Peters n0.1740, s.4

65.06l¢iide gelismis olan tema piyanonun kromatik gamiyla tekrar ana temaya doner. Tema burada
cellotarafindan duyurulur. 67. dl¢iiden itibaren gello tarafindan yeniden duyurulan temaya piyanoda sol el
iinison olarak eslik eder. Sag elde inici basamaklara sahip arpejler esligi yapilandirir. (Gorsel 6)
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Gorsel 6: 65 6l¢iide ana temaya doniis kopriisii ve 67. 6lgiide baslayan, ¢ello ve piyanonun sol eli tarafindan
duyurulan tema. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.5

83. Olgiiden itibaren piyano ve keman-cello diieti arasinda karsilikli 2 6l¢iiliikk motiflerden olusan ciimle
90.6l¢iiye kadar devam eder. Bu pasajda bir dizi armonik gelisim boliimiin tonunu la mindre tagir. 91. 6lglide
kemanda la minorii hazirlayarak la minoriin besinci derecesine vurgu yapan ve dominant yediliyi duyuran
yeni bir tema duyulur. Piyano sekizlik notalarin olusturdugu arpejli bir eslik partisi ¢alar. 99.6l¢iide bu temay1
piyano duyurur, keman ve ¢ello sekizlik arpejlere sahip esligi devralir. (Gorsel 7)
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Gorsel 7: 83. dlgiide baslayan ve tonu la mindre tasiyan pasaj, 91. 6lgiide baglayan ve kemanin seslendirdigi yeni
tema, 99. 6lgiide temay1 piyano devraliyor. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.5
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119.6l¢ilide gelisimi belirten yeni bir tema La major tonunda ¢ello partisinde baglar. (Gorsel 8)

— e —
i __ 119.8ici ” == = = ——— T .
—_— e — = e— s e o
e — Z - 2 b, = 7 2 EF e o
/‘_\, . i— = = === - =
e i Bl £ e T & = —_———
cpressirs - - | ; | . \ R
128 : M- E ¢ hﬂ. 0,00 lRotots ooy
e P FoF trrreni s STl e et s hatan e ase
poTS ﬂ:.ﬁ. Z.:L?L.l?l-i:l;l.fll?l al.l-:‘.;. Zp— . B EEELEL
{ P et P e e i e O 2 B 2 1 ’ ———— o] N esmmren L o
sempre MII ) T lu'. L.y ¥ 9 b
» ‘)—n = 5 1 ==z — 1 i r.d > ——F
2 1 T p* - L.V-KX 1 1 ‘r i
&777 —+— r — - B " 7 s EE T 7z i3 i T !
e 4 o 1 - = % Tk_;_/é- S D ==
o i T it %‘:&‘2—-’ ~ =
T l had
: === e
= l')'?\ < j 7 ? =
Ee——
k 2k S 2 $2 1o =
_5 = ———
5 7P
150, s e
Fa OO S 8 B 5 18
§ O | 7 L 2 B - z A {2
e e ———an 3 o — e
r————1—
= P = _—_ | cantabile
L
ra T 000 e W T
T 7 7= P
( T i T WO .
s 1 1 ¥ 3 b of P
T T T I -

Gorsel 8: 119. dlgiide la major tonunda baglayan yeni tema Kaynak: Edition Peters no.1740, s.5

133. olgiide bu temay1 piyano duyurur. 137. 6l¢iide keman da piyanodaki temaya iinison olarak katilir.
(Gorsel 9)
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Gorsel 9: 133. 6l¢lide temay1 piyano duyuruyor, 137. 6lgiide keman iinison olarak temaya katiliyor. Kaynak: Edition
Peters no.1740, s.7

153. olclide tema, noktali ikilik akorlara sahip bir gecis kopriisiine ulasir ve tempo agirlasir. 156. olgiide
keman partisi bir climle ile yeni temaya baglanir. 167. dl¢lide piyanoda tigleme sekizliklerin olusturdugu
arpejli motifler yeni bir temaninhazirlik motifini ¢alar. Burada temponun “agitato” olacagi belirtilmistir.
(Gorsel 10)
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Gorsel 10: 167. 6lgiide piyanonun girisini hazirladigi yeni tema. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.8

Keman ve ¢ellonun nispeten sakin temasinin altinda tigleme sekizlikler ve 16’lik notalardan olusan teknik
agidan zorlayici bir parti piyanoda duyurulur. Giderek yiikselen tema piyanonun arpejli ve giiglii esligiyle
oldukea tutkulu bir hal alir ve 187. 6l¢iide ilk temaya ulasan koprii motifini duyurur. (Gorsel 11)
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Gorsel 11: 187. 6lgiide ilk temaya ulasan piyano pasaji., Kaynak: Edition Peters no.1740, s.9
187. 6l¢iiden itibaren tema bu kez keman ve gelloda tinison olarak duyulur ve ana tonun besinci derecesi
olan re tizerindedir. Burada piyano arpejli esligine devam etmektedir. (Gorsel 12)

£187. dlcii

Kaynak: Edition Peters no.1740,

Gorsel 12: Birinci temanin yeniden gelisi ve arpejli ligleme yapidaki piyano esligi.
s.9
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Tema tekrar gelisir ve 222. 6l¢iide ¢ello tarafindan tekrar la mindr tonunda duyurulur. 230. 6lgiide tema re
mindre ani bir modiilasyon yaparak kemanda duyulur. (Gorsel 13)
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Gorsel 13: Temanin tekrar ¢ello tarafindan la minér tonda duyulusu. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.10

238. dlgilide tema piyanoya geger ve yeni bir modiilasyonla sol minérde duyulur. (Gorsel 14)
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Gorsel 14: Ana temanin sol mindr tonunda piyano tarafindan seslendiriligi. Kaynak: Edition Peters n0.1740, s.11

5K

250. 6l¢iide, daha 6nce 119. 6lgiide baslayan tema piyanoda ve si bemol major tonunda duyulur. Bir dizi
tema gelisiminden sonra 264. 6l¢iide bu temay1 keman devralir. (Gorsel 15)

= = =
ot
======_=== ==———"
—
TS e Ty |, beans
8ig e T e i PEDE So
P e 1 e e S . 8 ™ —
e S oy V&é t LY v £
—— | =— 12| =] | A |—=<]¢
5 .Ogu of L | qg @ B *| ~ 5 N
£ x 4 5 £
t oh L f 12
4 1 i =
[Q T

Gorsel 15: 250. dlgiide tekrar si bemol major tonunda baslayan ikinci tema. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.11
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264. dlglide keman temay1 devralir. Temanin ve armonik yapinin gelisimlerini takiben 312. 6lglide ayn1 tema
¢ello ve kemanda {inison olarak do major tonunda duyurulur. (Gorsel 16)
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Gorsel 16: Ikinci temanin 312. 6lgiiden itibaren keman ve gello ile seslendirilmesi. Kaynak: Edition Peters no.1740,
s.13

328. ol¢iiye kadar piyano, solo olarak hem temay1 gelistirir hem de arpejli esligine devam eder. 328. 6lgiide
tema tekrar la major tonunda ¢ello ve keman tarafindan ¢alinir. (Gorsel 17)
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Gorsel 17: 2. temanin keman ve ¢ello tarafindan la major tonunda tekrar sergilenisi. Kaynak: Edition Peters no.1740,
s.14

360. dlgliye kadar tema ¢esitli varyasyonlarla gelisir ve armonik degisimler renkli bir miizikal yap1 olusturur.
360. olgiiden itibaren sakinlesen tema karsilikli olarak keman-gello diieti ve piyanoda duyulan akorlarla 368.
olciide ¢ello ile baslayan yeniden sergiyi hazirlar. (Gorsel 18)
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Gorsel 18: 360. 6lgliden baglayan yeniden sergiye hazirlik ciimlesi ve yeniden sergi. Kaynak: Edition Peters
no.1740, s.15

Boliim hem ilk temaya hem de ana tonuna doner ve gello ile ilk tema duyurulur. Bu temaya derinlik ve lirizm
katan carpici bir karsi keman melodisi eklenerek yeniden sergi zenginlestirilmistir. Yeniden sergide besteci,
sergi ve gelisme kisimlarmi olusturan unsurlari daha kisa bolimler halinde sirayla duyurarak temayi
gelistirir. Yeniden sergi boliimii giderek yiikselen tutkulu akor ve arpej eslikleriyle ilerler ve 616. dlciide
oldukea giiclii bir sekilde finale ulagir.

Boliimiin genelinde piyanonun teknik acidan biiytik ustalik gerektiren partileri dikkat ceker.

Mendelssohn bu bélimde sofistike bir miizigi sadelik ve netlik c¢ergevesinde ustalikla biitlinlestirerek
miizikal dehasini bir kez daha géstermistir.

3.2. 2. Boliim

Si bemol majoér tonunda 4/4’lik bir tartimda ve “Andante conmototranquillo” tempo ifadesiyle yazilan
boliim, tath ve lirik bir piyano solosuyla baslar. Bu solo adeta Mendelssohn’un sdzsiiz sarkilar serisinden bir
parcay1 andirir. Piyano sag eliyle melodiyi duyururken, eslik partisi her iki el arasinda boliinerek arpej
motiflerini duyurur. Sol eldeki bas partisi de sade bir sekilde armonik yapiy1 belirler. Piyanoda iki ele
boliinen melodide, eslik ve bas partisinin birbirini bastirmadan ancak temanin ve bas partisinin
belirginlestirilerek ¢alinmasi 6nemlidir. 9.6l¢iide ana tema keman ve ¢ellonun olusturdugu kontrpuan yapilt
diiet tarafindan genisletilerek tekrar edilir ve piyano, ilk temanin altindaki eslik partisine devam eder. (Gorsel
19)
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Andante con moto tranquillo.
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Gorsel 19: 2. bolimiin piyano ile baglayan temasi ve 9. 6lgiide temay1 keman ve gello diietinin devralmasi. Kaynak:
Edition Peters no.1740, s.25

Mendelssohn oda miizigi konusundaki ustaliini, partileri boylesine dogal ve akici bir sekilde birbiri ile
biitiinlestirebilmesinde gosterir. Calgilar arasindaki etkilesim, dinleyiciyle arasinda giiglii bir duygusal bag
kuran samimi ve derin bir diyalog yaratir. Bu boliim, duygusal derinligiyle, ilk boliimiin dramatik bir
atmosfer yaratan ifadesinden belirgin sekilde ayrilmaktadir. Boliimiin miizikal kurulusu, kolay algilanan bir
ylizeyin altinda oldukg¢a karmagik bir doku barindirir. Sadelik ve karmagikligi ayn1 anda sergileyen boliim,
icracidan teknik ve duygusal ifadeyi dikkatle dengeleyebilecek bir incelik ister. 17. 6l¢giide piyano ikinci bir
temaya baglar. (Gorsel 20)
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Gorsel 20: 17. 6lgiide baglayan 2. Tema. Kaynak: Edition Peters n0.1740, s.26
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25. Olgiide aymi ilk temada oldugu gibi keman-gello diieti bu temayi da devralir ve piyano yine eslik
konumundadir. (Gorsel 21)
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Gorsel 21: 25. 6lgiide keman-gello diieti 2. temay1 devraliyor. Kaynak: Edition Peters n0.1740, s.26

33. dlgiide piyano solo olarak iigiincii bir temaya baglar. Bu tema si bemol minor tonundadir. 37. 6l¢iide bu
temayi cello devralir. 39. dlglide keman bu temaya kendi partisiyle katilir. Burada keman esligin bir parcasi
degil ayn1 6nemde armonik yapiya uyan paralel bir tema seslendirir. (Gorsel 22)

Edition Peters. 7143

Gorsel 22. 33. 6l¢iide baglayan 3. tema, 37. 6l¢iide ¢ellonun girisi, 39. 6l¢tiide baglayan keman partisi. Kaynak:
Edition Peters n0.1740, .27
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Bu diiet 42. dlgiiye ulastiginda boliimiin tonunu re bemol majore tasimis olur. 43. dlgiiden itibaren piyano ve
keman karsilikli soru-cevaplarla temay1 ve armonik yapiy1 gelistirir.47. 6l¢iide piyano ve ¢ello 3. temay1
tekrar tinison olarak seslendirirler ve 39. 6l¢iide duyulan keman-gello diieti 49. dlgiide tekrar duyurulur.
(Gorsel 23)
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Gorsel 23: Cello ve piyanonun 3. temaya tekrar bagladig1 47.61¢i ve 49.61¢iide yeniden baslayan keman-gello diieti.
Kaynak: Edition Peters no.1740, s.28

52. 6l¢iide keman ve piyanonun {inison olarak seslendirdigi bir tema ve armoni gelisimi baglar. (Gorsel 24)
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Gorsel 24: 52. 6lgiide keman ve piyanonun {inison olarak seslendirdigi tema geligimi. Kaynak: Edition Peters
no.1740, .28

56. olgiide piyano onaltiliklardan olusan arpejli bir ciimleye baglar. Bu arpejler si bemol tonunun besinci
derecesine denk gelen fa major tizerinde gesitli gerilimler olusturarak devam eder. (Gorsel 25)

1589



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

s

VT

Gorsel 25: 56. dlgiide piyanoda baslayan arpejli yapiya sahip cimle. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.29

Keman ve ¢ello bu arpejlere uzun diiz seslerle eslik eder. 62. dlglide keman ilk temaya doner. Piyanoda
arpejler devam eder ve ¢ello da pizzicato bir eslik partisini seslendirir. (Gorsel 26)

o R r—————

Gorsel 26: Kemanin ilk temaya dondiigii 62. 6l¢ii. Kaynak: Edition Peters no.1740, .29

66. 0lciide piyano ilk temanin mindr karakterli ikinci climlesine bagladiginda keman ve ¢ellonun iinison
esligi duyulur. (Gorsel 27)
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Gorsel 27: Piyanoda baglayan ilk temanin ikinci ciimlesi ve keman-cello diietinin esligi. Kaynak: Edition Peters
no.1740, s.30

70. dlgiide, 17. olgiide piyanonun basladigr ikinci tema keman tarafindan ¢alinir. Tema giderek ylikselen
niianslarla boliimiin finalini hazirlar. Piyano tekrar ilk temay1 seslendirir ve boliim, ilk temanin ilk motif
materyalinin giderek sdnen ve bir oktav asag1 yonelen tekrarlariyla sakin bir sekilde sona erer. (Gorsel 28)
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Gorsel 28: Bolimiin piyanonun yaptigi tema motifi tekrarlariyla bitigi., Kaynak: Edition Peters no.1740, s.31
3.3. 3. Boliim

Felix Mendelssohn'un Op. 49 No. 1 Piyanolu Trio eserinin 3. boliimi, re major tonunda ve 6/8’lik 6lgiide,
“Leggiero e vivace” tempo ifadesine sahip bir “Scherzo” olarak yazilmistir. Boliim, dinamik bir piyano
solosuyla baslar ve 8. 6l¢lide keman tarafindan tekrar duyurulan temayla devam eder. (Gorsel 29)
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Scherzo.
Leggiero e vivace.
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Gorsel 29: Op.49 1 numarali piyanolu trionun 3. bélimiiniin ana temasi. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.32

Tema, melodik ve armonik olarak farkli varyasyonlarla zenginlesir ve 28. 6l¢iide la major tonuna ulasir.
Piyano esligi, teknik a¢idan adeta zorlayici bir etiit niteligindedir ve eserin virtiiozitesini vurgular. (Gorsel
30)

T ——— . —

i e .—-u'ﬁ g _p:"_l Q _? 3_.47‘:}:{%_._'9&;&5:2?#{
e e e — o —————
2 o cas? 7o £ 28.0lcu

# syaeionintit? -f%ﬂ’ "#ggf e V88 s e

@y SEumm e 3 ——= Ew ’_’_ﬂw‘a‘
CTes. -
; rﬁ.’o o o |1 e f,,) ) - el >
g e L e
L « S 3 y L I — | KI3 1Y) pOAEE = BRI 6 ]. e _E;. ! I RS
Y 3

Gorsel 30: 3. bolumiin ustalik gerektiren piyano pasaji Kaynak: Edition Peters n0.1740, s.33

Boliimiin 47. dl¢listinde, tema genisleme ve varyasyonlarla yeniden sekillendirilir ve ilk temaya geri doniiliir.
54. dlgiide keman ve ¢ello, tema materyallerini mi mindr tonunda bir varyasyonla sunar. Ana temanin
materyalleri, bu béliimde pek ¢ok armonik basamaktan gegirilerek zenginlestirilir. 118. 6l¢iide, keman, ana
temay1 tekrar duyurur ve 156. dlciide, ana tema unsurlarinin kullanildigi yeni bir tema fikri gelisir. Bu tema,
piyanoda hareketli, yiikselip al¢alan motiflerle, keman ve ¢ellonun daha sakin anlatimli motifleriyle
desteklenir. (Gorsel 31)

1592



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

e

= ==
P espressivs

Gorsel 31: 156. dl¢lide baglayan yeni tema fikri. Ana temanin fikirleri kullanilarak armonik yap1 gelisiyor. Kaynak:
Edition Peters no.1740, s.39

Eserin bu boliimiinde, hareketli motifler ve sakin pasajlarin i¢ ice gectigi yapi, piyano ile keman-cello diieti
arasinda yer degistirir. 164. ol¢iide bu yapi, ana temanin gelisen ve ¢esitlenen tekrarlari ile son bulur. Bu
teknik, eserin sakin bir sekilde sona ermesini saglar, Mendelssohn’un oda miiziginde kullandig1 zengin
armonik yapilar ve melodik g¢esitlenmeyi etkileyici bir bigcimde gdzler oniine serer (Chernaik, 2013: 51;
Sobolewski, 1873: 54).

3.4. 4. Boliim

“Finale” bolimii eserin baslangi¢ tonu olan re minér tonundadir ve “Allegro assai appassionato” tempo
ifadesine sahiptir. Bolim 4/4’liik tarttma ve oldukga yiiriik bir tempoya sahiptir. Bu bolim de piyanoda
oldukea yiiksek teknik ustalik isteyen pasajlarla bezelidir. B6liim mindr tonuna ragmen oldukca canli ve
neseli bir temayla baglar. (Gorsel 32)
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Gorsel 32: Son bolimiin temasi. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.41

53. olgiide tema, benzer ancak yeni bir fikirle piyanoda tekrar duyulur. Bu noktada boliim daha sakin bir
havaya biiriiniir ve boliimiin tonu ilgili majorii olan Fa majore ulagsmistir. 61. dlglide yeni temay1 keman
devralir piyano esligi ise ligleme sekizliklerden olusan kisa arpej motiflerine doniisiir. 73. dl¢lide piyano
tekrar ana temay1 duyurur ancak bu sefer armonik ve melodik olarak cesitlendirilmis durumdadir. (Gorsel
33)
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Gorsel 33. 53. olgiide daha sakin bir havaya gecen ve yeni bir fikirle geligsen tema. Kaynak: Edition Peters no.1740,

79. olgiide bu temaya keman baglar. Tema zengin ve ¢esitlendirilen gelismelerle 123. 6l¢iide yeniden sergiye

Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

s.44

kadar ulagir. 142. dlgiide ¢ello tarafindan ¢alinan yeni bir tema baslar. (Gorsel 34)
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Gorsel 34: 142. 6l¢iide gello tarafindan seslendirilen yeni tema. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.49

146. ol¢iide keman kars1 bir melodiylebu temaya katilir. 150. dlgiidekeman ve cello {inison olarak temay1
devam ettirir. 155. ol¢iide keman ve gello tekrar kendi partilerine ayrilir. 158. dl¢iide piyano bu temanin

cevabi niteliginde yeni bir temaya baslar. (Gorsel 35)
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Gorsel 35: 158. dlgiide piyano ile baslayan cevap temasi. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.50

Bu pasaj 166. olgiide keman ve gelloyu tinison olarak ¢aldiklar1 ve 142. 6lgiide ¢ello ile baglayan temaya
dondiiriir. 172. 6l¢iide ana temanin materyallerinden olusan ve piyano ile duyurulan bir koprii boliimii baslar.
(Gorsel 36)

Gorsel 36: 172. dl¢lide baslayan koprii pasaji. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.50

Boliim coskulu ve yiikselip algalan gelisimlerle 279. 6l¢iide re majore modiilasyon yapar. Buradaki tema,
140. olgiide si bemol tonunda ¢ello ile baslayan temanin tekrar keman ve cello tarafindan {inison olarak
duyulusudur. 291. dlgiide ilk temanin unsurlarinin kullanmildig bir gegis pasaji yer alir. Solo agirligi keman
partisinde olan bu pasaj coskulu bir bi¢cimde finali hazirlar. (Gorsel 37)
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Gorsel 37: 291. dlgiide baslayan gecis pasaji. Kaynak: Edition Peters no.1740, s.58

Tiim enstriimanlarin tremolo olarak ¢aldig1 giiclii ve hizl1 bir pasajla boliim ve eser sona erer.
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4.  ESERIN BAGLAMI

Felix Mendelssohn’un Op. 49 No. 1 Piyanolu Trio eseri, 1839 yilinda bestelenmistir ve Romantik dénem
miiziginin zarif 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu eser, piyano, keman ve viyolonsel igin
yazilmis olup, Mendelssohn’un miizikal ifadesinde hem teknik ustalig1 hem de duygusal derinligi barindiran
onemli bir yapittir. Eser, Romantik donemin estetik anlayigini ve stil 6zelliklerini yansitir; bu dénemin
0zginliigli, yogun duygusal ifadelerle ve dramatik bir anlatimla kendini gosterir. Eserdeki bu sayfa,
muhtemelen gelisme veya yeniden serim boliimlerinden birine aittir. Mendelssohn, klasik doénemin
yapilarina sadik kalarak, bu eserde formun netligini ve yapilarin tutarliligini korumustur. Bunun yaninda,
Romantik dénemin tipik 6zelliklerini olan duygusal yogunlugu ve ifadeyi ustalikla birlestirir. Bu baglamda,
Mendelssohn’un eserleri, hem teknik a¢idan zengin hem de duygusal anlamda derin bir miizikalite sunar.

Op. 49 No. 1 Trio, yalnizca teknik bir basyapit olmanin 6tesine gecerek, doneminin kiiltiirel ve sanatsal
yansimalarini da barindirir. Eserin i¢inde yer alan temalar, figlirasyonlar ve armonik yapilar, bestecinin bu
iki farkli donem arasinda bir koprii kurdugunu gosterir. Mendelssohn, hem Klasik donemin bigimsel netligini
hem de Romantik akimin duygusal ifade giiciinii eserine yansitarak miizik tarihinde kalic1 bir iz birakmistir
(Todd, 2003: 78).

5.  ESERIN YAPISAL BiLESENLERININ ANALIiZi
5.1. Form ve Yapi

Tematik materyaller, eserin sonat formunun bir parcasini temsil etmektedir. Sonat formu, genellikle {i¢ ana
boliimden olusur: sergi, gelisme ve yeniden sergi. Bu yapimin her boliimii, eserin genel yapisina ve ifade
bi¢imine katkida bulunur. Mendelssohn'un Op. 49 No. 1 Piyanolu Trio’su da bu formu izler, ancak eserin i¢
yapisi, her boliimde farkli tonlamalar ve karakterler ile zenginlestirilmistir (Smith, 2021: 102).

Bu sayfadaki miizikal dokular, 6zellikle gelisme boliimiine ait gibi gériinmektedir. Gelisme boliimil, eserin
temasini yeniden sekillendirir ve temel materyali farkli bir sekilde sunar. Burada, Mendelssohn’un kullanimu,
ozellikle dinamik ve ifadelerdeki crescendo ve diminuendo isaretleriyle dramatik bir yapt olusturur. Bu
teknikler, miizikal anlatimi giiclendirir ve dinleyicide yogun bir duygusal tepki yaratir (Brown, 2019: 45).

Dramatik yap1 ve dinamik kullanimi, eserin etkisini artiran 6nemli unsurlar arasinda yer alir. Crescendo ve
diminuendo gibi isaretlerin dikkatlice yerlestirilmesi, boliimii sadece teknik agidan degil, ayn1 zamanda
ifadeye ve dramatik akisa katkida bulunacak sekilde zenginlestirir. Mendelssohn’un bu tiir detaylara verdigi
Onem, eserin biitiiniinde hem yapisal hem de estetik agidan derinlik katar (Smith, 2021: 102; Brown, 2011
45).

5.2. Armonik Analiz

1. Eserin tematik yapisi, temel olarak tonik ve dominant akorlar arasinda bir gerilim yaratir ve bu, eserin
genel yapisal biitiinliigiine hizmet eder. Tonik ve dominant akorlar arasindaki bu etkilesim, Mendelssohn'un
eserlerine 6zgii karakteristik bir yap1 olusturur ve eserin dinamik yapisini pekistirir.

2. Modiilasyon gegisleri, ozellikle diminuendo isaretleriyle desteklenerek, eserdeki dinamik ifadeyi
giiclendirir. Bu gegisler, eserin dramatik yapisina katkida bulunur ve dinleyiciyi miizikal olarak bir sonraki
boliime hazirlar.

3. Mendelssohn'un armonik dili, diatonik bir temel iizerinde sik¢a kromatik dokular ekleyerek zengin bir
ifade olusturur. Bu teknik, romantik dénem miiziginin karakteristik 6zelliklerinden biridir ve eserdeki lirizmi
ve duygusal derinligi artirir.

4. Akor dizilimlerinde, 6zellikle alt dominant akorlarina gecisler dikkat ¢ekicidir. Bu gegisler, armonik yap1
icinde farkli tonlar arasinda yumusak ve etkili gecisler saglar, boylece eserin akiskanligi ve seslendirme
zenginligi artar.

5. Modiilasyonlar, genellikle paralel mindr veya major tonlara gerceklesir. Bu modiilasyonlar, eserdeki
tematik gesitliligi ve zenginligi arttirir ve Mendelssohn'un yenilik¢i yaklagimini ortaya koyar.

6. Bu armonik teknikler, eserin genel yapisal ve duygusal biitiinliigiinii saglarken, ayn1 zamanda romantik
donem miizigine 6zgi yogun ifadeyi ve dramatik yapiy1 gliglendirir. Mendelssohn’un bu analizde goriilen
armonik 06zellikleri, onun bestecilik tarzinin ve doneminin izledigi yolda ne kadar énemli bir yere sahip
oldugunu gosterir.
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5.3. Ritmik Unsurlar

Notasyondaki ritmik motifler, tematik materyali gelistirme amaci tasir. Ozellikle alt seslerde pizzicato
pasajlarinin (yaylilar igin) piyano ile kontrast yarattigi1 dikkati ¢eker. Bu, Mendelssohn’un yaziminda sik¢a
goriilen zarif bir kontrapuntal yap1 6rnegidir (Mercer-Taylor, 2000: 112).

5.4. Dinamik Isaretler ve ifade
Dinamik isaretler (6r. pp, crescendo, diminuendo), eserin dramatik yapisini ve ifadesini giiclendirmektedir.

Yayli calgilarda yer alan pizzicato ve piyano partisyonundaki akor pasajlari, birbirleriyle kontrast olusturarak
metnin dramatik ifadesini destekler.

5.5. Tematik Yapi

Bu sayfadaki temalar, muhtemelen eserin serim bdoliimiinde sunulan ana temalarin gelistirilmis veya
varyasyon halindeki kullanimlaridir. Tema islenisi, Mendelssohn’un form ve tematik biitiinliik konusundaki
ustaligini ortaya koymaktadir (Brown, 2011: 134).

6. SONUC

Felix Mendelssohn’un Op. 49 Re minor Piyanolu Trio su, Romantik donem oda miizigi repertuarinda énemli
bir yere sahiptir. Eser, bestecinin Klasik formlara olan bagliligim1 ve Romantik dénemin duygusal derinligini
nasil basarili bir sekilde harmanladigin1 gosteren bir 6rnektir. Mendelssohn’un bu {iglityli olustururken
gosterdigi incelik ve yenilikgilik, eserin hem teknik olarak zorlayict hem de dinleyici agisindan etkileyici
olmasina olanak saglamistir. Ozellikle, eserin béliimlerinin eksik 6l¢ii ile baslamasi ve Andante bdliimiiniin
zarif yapisi, Mendelssohn’un melodik zenginlik ve dramatik ifadesini nasil ustalikla bir araya getirdigini
vurgular.

Mendelssohn’un eserlerindeki virtidzite ve yapisal incelik, onun miizikal dehasinin bir yansimasidir.
Trio’nun Andante bolimii, bu ozellikleri goézler Oniine seren bir Ornektir. Bu boliimdeki zarafet,
Mendelssohn’un miizikal dokusunun derinligini ve detaylara olan titiz yaklasimimi agik¢a gosterir. icra
acisindan biiylik bir hassasiyet ve teknik yeterlilik gerektiren bu bdliim, eserin diger kisimlarindan farkli
olarak dinleyiciye adeta bir nefes alma firsat1 sunar (Chernaik, 2013: 51).

Trio’nun tamami, Mendelssohn’un klasik formdaki titizligini ve Romantik donem idealist yaklagimini bir
araya getiren bir basyapit olarak degerlendirilir. Bestecinin bu eseri, sanatinda bir denge kurma ¢abasi i¢inde,
Romantik donemin ifade giiciinii ve bireysel yaraticiligini yansitir. Mendelssohn’un eserine gosterdigi 6zen,
eserin zaman iginde yiiksek takdir géormesine ve ¢cagdaslar tarafindan sikga incelenmesine neden olmustur.
Eserin teknik ve ifadeye dayali zenginligi, bu ti¢lityli Romantik oda miizigi repertuarinin temel taglarindan
biri haline getirmistir (Sobolewski, 1873: 54).

FelixMendelssohn’unOp. 49 No. I Piyanolu Trio’su, armonik zenginlik ve tematik biitiinliik agisindan
dikkate deger bir eserdir. Besteci, klasik donemin yapisal titizligini ve romantik donemin duygusal
derinligini harmanlayarak, eserin tiim bolimlerinde bir denge ve uyum yaratmistir. Eserin ¢esitli boliimleri,
ozellikle ana tema ve yan temalarin gelisimi agisindan dikkatlice islenmis, bu da eser boyunca melodik
cesitliligi ve etkileyici bir anlattimi miimkiin kilmaktadir. Bu yapi, Mendelssohn’un eserlerini diger
cagdaslarindan ayiran 6nemli bir 6zelliktir ve onun miizikal dehasini gosterir.

Mendelssohn’un Op. 49 No. 1 Trio’sunda dramatik dinamik gegisler, eserin ifadesini giiglendiren ve
dinleyiciye siirekli bir yenilik hissi veren bir 6zelliktir. Trio’nun iginde, temalarin tekrart ve varyasyonlari,
eserin ilerleyigini zenginlestirirken; farkli tonlar ve gegisler, eserin yapisal olarak ilgi ¢ekici kalmasini
saglamaktadir. Bu dinamik gecisler, bestecinin Romantik donemin o6zelliklerini eserin her bdlgesine
yansittigl bir bagka Ornektir. Mendelssohn’un bu eseriyle, Klasik miizik repertuarinda 6nemli bir eser
olusturduguna siiphe yoktur.

Sonug olarak, Mendelssohn’un bu triosu, onun miizikteki ustaligini ve estetik anlayisini en iyi sekilde temsil
eden eserlerden biridir. Klasik ve Romantik 6gelerin harmanlandig1 bu eser, hem teknik zenginligi hem de
duygusal derinligiyle ¢aginin otesine gecerek, yillar sonra da takdir edilmektedir. Eserin her bir boliimii,
Mendelssohn’un yaratici ifadesinin ne kadar kapsamli ve etkileyici oldugunu gosterir. Bdylece, bu trio,
sadece donemin miizikal evriminde bir kilometre tas1 olmakla kalmaz, ayn1 zamanda tiim zamanlarin 6nde
gelen oda miizigi eserlerinden biri olarak kabul edilir (Chernaik, 2013: 51; Sobolewski, 1873, :54).
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