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Gec¢misten Giiniimiize Svastika Motifi

Svastika Motif from Past to Present

OZET

Insanlk tarihi boyunca, diisiincelerin ve duygularin en etkili iletisim araglarindan biri semboller olmustur. Bu gorsel dil, farkl
kiiltiirlerde ve donemlerde farkli anlamlar yiiklenerek, insanlik deneyiminin evrensel bir ifadesi haline gelmistir. Bu ¢alismada,
ozellikle svastika sembolii iizerinden, sembollerin kiiltiirel, dini ve sosyal bir kimligi nasil yansittigina ve tarihsel siire¢ i¢inde nasil
doniisiim gecirdigine dair bir inceleme yapilacaktir. Bu calismada, 6zellikle MO. yillarma dayanan koklii bir gegmise sahip olan
svastika sembolil, tarihsel bir perspektifte incelenmektedir. Cesitli uygarliklarda ugur ve iyi talihi simgeleyen bu semboliin, farkli
kiiltiirlerde farkli anlamlara ve kullanim alanlarina sahip oldugu goriilmektedir. Literatiir taramasi yontemiyle desteklenen bu
arastirmada, svastikanin tarihsel siire¢ i¢indeki evrimi ve sembolik anlaminin ¢esitliligi iizerinde durulmaktadir.

Anadolu ve Islam kiiltiiriinde svastika motifinin incelendigi bu arastirma, sembollerin sadece gorsel ifadeler degil, aym zamanda
toplumlarin hafizasi, inanglar1 ve degerleri oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir. Svastika drneginde oldugu gibi, bir
semboliin anlami, bulundugu kiiltiirel ve tarihsel baglam igerisinde degerlendirildiginde daha dogru bir sekilde anlagilmaktadir. Bu
caligma, sembollerin evrensel dilini ¢6zmenin, gegmisi anlamamizin yani sira, giiniimiizde de kiiltiirel kimliklerimizi ve
inanglarimiz1 gekillendirmeye devam eden bu gorsel dilin karmagik yapisni daha iyi kavramamiza yardimer olacagini
gostermektedir. Bu ¢alisma, sembollerin insanlik tarihindeki 6nemini vurgularken, svastika 6rneginde oldugu gibi, bir semboliin
ayn1 zamanda kiiltiirel, dini ve sosyal bir kimligi nasil yansitabilecegini gostermektedir. Sembollerin evrensel dilini ¢6zmek,
gecmisi anlamamizin yani sira, giiniimiizde de kiiltiirel kimliklerimizi ve inanglarimizi sekillendirmeye devam eden bu gérsel dilin
karmagtk yapisini daha iyi kavramamiza yardimei olacaktir. Anadolu ve Islam kiiltiiriinde svastika motifi arastirilmis ve 3 dokuma
ornegi bulunmustur. Gorsellerle desteklenerek ¢alisma tamamlanmastir.

Anahtar Kelimeler: Svastika, Motif, Sembol.

ABSTRACT

Throughout human history, symbols have been one of the most effective means of communication of thoughts and emotions. This
visual language has become a universal expression of the human experience, taking on different meanings in different cultures and
periods. This study will examine how symbols reflect a cultural, religious and social identity and how they have transformed in the
historical process, particularly through the symbol of the svastika. In this study, the svastika symbol, which has a long history
dating back to BC, is analyzed in a historical perspective. It is seen that this symbol, which symbolizes good luck and good fortune
in various civilizations, has different meanings and areas of use in different cultures. This study, supported by a literature review,
focuses on the evolution of the svastika in the historical process and the diversity of its symbolic meaning.

This research, which examines the svastika motif in Anatolian and Islamic culture, reveals once again that symbols are not only
visual expressions, but also the memory, beliefs and values of societies. As in the case of the svastika, the meaning of a symbol is
more accurately understood when it is evaluated within its cultural and historical context. This study shows that decoding the
universal language of symbols can help us understand the past, as well as the complex nature of this visual language that continues
to shape our cultural identities and beliefs today. While emphasizing the importance of symbols in human history, this study shows
how a symbol can also reflect a cultural, religious and social identity, as in the case of the svastika. Deciphering the universal
language of symbols will not only help us understand the past, but also better grasp the complex nature of this visual language that
continues to shape our cultural identities and beliefs today. The svastika motif in Anatolian and Islamic culture was researched and
3 weaving examples were found. The study was completed by supporting it with visuals.

Keywords: Svastika, Motif, Symbol.
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1.  GIRIS

Sozliiklerde, genel olarak “Evrensel yasa, ilke, bilgi ve fikirleri agiklayan isaretler”, “Bir fikir, diisiince,
his, inan¢ vb. akla getiren, onu diisiindiiren isaret, resim, ses, harf, sekil, kisaltma gibi amblem” (TDK,
1988, s.1278) seklinde tanimlanir. “Sembol” kelimesinin kokeni eski Misir dilindeki “‘symbolon”
sozciigiiniin Grekge’ye gegmis hali olan “symbol” fiiline dayanmaktadir. “Birlikte tartigmak, birlikte
birlestirmek, bir arada toparlayip baglamak™ anlamlarina gelen sembol, anlatmak istedigi seyi en kesin, en
belirli, en sade, en dogal sekilde ifade eden isaret ya da isaretlerdir.

Insanlik tarihi kadar eski olan semboller, sadece birer isaret degil, ayn1 zamanda kiiltiirlerin aynasidir. kel
toplumlardan giintimiize kadar, insanlar duygularini, inanglarinm1 ve disiincelerini somut nesneler veya
isaretler araciligiyla ifade etmislerdir. Bir hayvan, bir bitki veya dogadaki herhangi bir nesneden
esinlenerek ortaya ¢ikan bu simgeler, zamanla farkli anlamlar yiiklenerek kiiltiirlerin ortak bir dili haline
gelmigtir. Semboller, sadece estetik birer ifade aract olmakla kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal
kimliklerin olusumunda, inang sistemlerinin giiclendirilmesinde ve bireyler arasinda duygusal baglarin
kurulmasinda énemli bir rol oynamistir. Ornegin, ha¢ sembolii Hristiyanlikta nemli bir yere sahipken,
ayn sembol farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara gelebilmektedir. Bu durum, sembollerin evrensel ve ayni
zamanda kiiltiire 6zgii olabilecegini gostermektedir.

Gamali1 ha¢ (svastika) ve carkifelek motifleri, yapilan bilimsel ¢alismalarin gosterdigi {izere, Paleolitik
caglardan beri insanlik tarihinin en eski sembolleri arasinda yer almaktadir. Anadolu, Mezopotamya,
Hindistan, iskandinavya gibi farkli cografyalarda ve birbirinden uzak kiiltiirlerde siklikla karsimiza ¢ikan
bu motifler, zaman i¢inde farkli anlamlar yiiklenerek evrensel bir dil haline gelmistir. Hint kiiltiiriinde iyi
sans ve bereket sembolii olarak kabul edilen svastika, bazi yerli Amerikan kiiltiirlerinde ise dort yonii
temsil etmektedir. Carkifelek motifi ise genellikle dongiiselligi, hareketi ve kozmosu simgelemistir. Bu
motiflerin ortak 6zelligi, evrensel kavramlar olan dongiisellik, hareket ve giinesle iliskilendirilerek farkli
kiltiirlerde benzer anlamlar tasimalaridir (Avsar, 2010:115). Zaman i¢inde, 6zellikle svastikanin Nazi
Almanyasi tarafindan koétiye kullanilmasiyla birlikte, bu motiflerin anlamlar1 da degisime ugramistir.
Ancak, bu durum, bu motiflerin insanlik tarihi boyunca tasidigi zengin sembolik anlami ve kiiltiirel
Onemini golgede birakmamalidir.

Tiirklerin Islam dinini kabul etmesiyle birlikte, Orta Asya'dan getirdikleri sanat gelenekleri islam sanatiin
evrensel degerleriyle bir araya gelerek, Tiirk-Islam sanati adi verilen &zgiin bir sanat anlayisi ortaya
cikmistir. Islam sanatiin geometrik desenler, bitkisel motifler ve yazi sanatina verdigi 6nem, Tiirk
sanatinda da kendini gostermistir. Ancak Tiirkler, bu evrensel degerlere kendi kiiltiirel kodlarin1 da
ekleyerek, hayvan motiflerine olan diigkiinliikleri ve geometrik desenlerdeki yenilik¢i yaklagimlartyla
Islam sanatina &zgiin bir boyut kazandirmislardir. Selguklu ve Osmanli gibi farkli Tiirk devletlerinde
gelisen sanat, cografi ve siyasi kosullarin etkisiyle farkli 6zellikler gostermistir. Selguklu sanatinda daha
cok Iran ve Orta Asya etkileri goriiliirken, Osmanli sanat1 daha ¢ok Bizans ve Bati sanatindan etkilenmistir
(Miilayim, 1999:24). Tiirk-Islam sanati, sadece dini bir ifade araci olmakla kalmamis, aym zamanda
devletlerin giiclinii ve ihtisamin1 gdsteren bir ara¢ olarak da kullanilmistir. Camiler, medreseler, saraylar
gibi yapilarin siislemelerinde kullamlan karmasik geometrik desenler ve bitkisel motifler, Tiirk-islam
sanatinin estetik ve sembolik zenginligini gozler dniine sermektedir.

2. SVASTIKA

Svastika sembolii, MO 10.000 yilina kadar uzanan koklii bir gegmise sahip, insanlik tarihinin en eski
sembollerinden biridir. Ukrayna'daki arkeolojik kazilarda bulunan fildisi iizerindeki svastika, bu semboliin
ne kadar eski oldugunu gostermektedir. Benzer sekilde, Aztek ve Maya medeniyetlerinin mezar taglari,
kiyafetleri ve miicevherlerinde sikga goriilen svastika, Amerika kitasinda da yaygmm bir sekilde
kullanilmistir. Ulkemizde ise Konya Catalhdyiik gibi énemli neolitik yerlesimlerde svastika semboliine
rastlanmigtir. Svastika, farkli kiltiirlerde farkli anlamlara gelmistir. Hint kiiltiiriinde iyi sans ve bereket
sembolil olarak kabul edilirken, baz1 yerli Amerikan kiiltlirlerinde dort yonii temsil etmektedir. Ancak, 20.
yiizyilda Nazi Almanyas1 tarafindan kotliye kullanilmasiyla birlikte, svastika sembolii maalesef negatif bir
anlam kazanmistir. Aslinda svastika, tarih boyunca bir¢ok farkli kiiltiirde kullanilan ve gogunlukla pozitif
anlamlara sahip olan evrensel bir semboldiir.

Bu diizenlemelerle metin hem daha akici hale gelmis hem de svastika semboliiniin tarihsel ve kiiltiirel
6nemi hakkinda daha kapsamli bilgi vermektedir (dunyalilar, t.y.).
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Gaorsel 1: Ukrayna'daki Mezin'den mamut fildisi kus figiiri

Gamali Hag, Svastika, Carkifelek veya Oz Damgasi olarak bilinen sembol bir¢cok uygarlikta ve dinde I
Diinya Savasina kadar iyiligi ve kutsallig1 temsil eden bir sembol olarak kullanila gelmistir. Ismi, Yunanca
gama (I') harfine ve hag¢ sekline (+) atfen verilmistir. Svastika kelimesi Sanskritce *deki su (iyi) ve asti
(olmak) kelimelerinin birlesiminden olusmustur. “Iyi olmak, mutlu ve saglikli olmak” anlamlarina gelir.
Svastika/Oz damgasi; Hinduizm’e, Budizm’e ve Jainizm’e gore kutsaldir. Kokeni; Mayalar’a, Navarrolar’a
ve Siimerler’e, (M.O. 4000’li yillara) uzanir. Svastika, Visnu’nun 108 simgesinden biridir ve kollar1 saat
yoniinde doniik olan sekliyle, basari ve ugurun yam sira hayatin kaynagi olan giines 1s181m simgeler.
Kollar ters yone doniik sekli ise geceyi ve ugursuzlugu ifade eder. Svastika’nin dort kolu, dort kozmik
giicli (ates, su, hava, toprak) simgelemektedir. Anadolu kiiltiiriinde ve 6zellikle dokumalarda carkifelek
motifi olarak isimlendirilerek kullanilan bir motiftir. “Oz Damgas1” “Svastika” “Carkifelek” 6biir diinyaya
gecerek orada tesekkiil eden, olusum seklindeki diisiinceyi kapsar. Mevlevi ve Bektasilerde, gurup halinde
eksenleri etrafinda donerek “gdge” yiikselme inanci yaygindir. Saz sairleri de sazlar ile canlar1 Oz’lastirir.
Tanriya eristirirler. Bu nedenle saz sairlerine OZ-AN denilmektedir (Tarcan, 2003: 16).

Kanca, ¢engel, svastika, ha¢ ve gamali hag gibi motifler, insanlik tarihinin baglangicindan itibaren farkli
kiiltiirlerde ve dinlerde siklikla kullanilan evrensel sembollerdir. Ozellikle hag motifi, Hiristiyanlk ile
0zdeslesse de kokenleri ¢cok daha eskiye dayanmaktadir. Misir hiyerogliflerinden Stimer tabletlerine, Orta
Amerika piramitlerinden Avrupa megalitlerine kadar bir¢ok kiiltiirde ha¢ ve ha¢ benzeri motiflere
rastlamak miimkiindiir. Bu motifler, genellikle dort yonii, evreni, yasam-6lim dongiisiinii veya tanrisal
giicleri temsil etmistir. Islam sanatinda da, 6zellikle geometrik desenlerde hag motifine benzer bircok sekil
kullanilmistir. Schimmel'in belirttigi gibi, Islam sanatindaki bu hag benzeri motifler, hagin evrensel bir
sembol olarak farkli kiiltiirlerde farkli anlamlarla kullanildiginin agik bir kanitidir (Schimmel, 2004:115).

Islam dini, Hiristiyanhigin temel sembollerinden biri olan hagin, Hiristiyan teolojisindeki anlamini
reddetmektedir. Ancak, Islam sanat1 ve tasavvufta siklikla ha¢ benzeri motifler kullanilmistir. Bu motifler,
Hiristiyanligin ¢armiha germe anlayisindan ziyade, insanin diinya hayatindaki dort temel gérevini (namaz,
orug, zekat, hac) ve bu gorevler araciligiyla Allah'a ulagsma yolculugunu sembolize etmektedir. Bu
baglamda, Islam'daki hag¢ benzeri motifler, insanin igsel bir déniisiim ve ilahi birlik arayisim temsil
etmektedir. Hag ve hagvari motiflerin ge¢misi, Hiristiyanliktan ¢cok daha eskidir. Arkeolojik bulgular, ilk
insan topluluklarinin hag isaretlerini kutsadiklarini (genel anlamda benzeri bulgulara idol denilmektedir)
gostermektedir. Hag sekline zaman igerisinde kozmolojik anlamlar yiliklenmis, zamanla biiyili veya ilahi
tecelli olarak algilanmistir. M.O. 3000 yillarinda bazi ¢anak-¢cdmlek ve arkeolojik eserlerde hag isareti
islenmis, ugursuzluk, tehlike ve kotii ruhlardan korunma gibi simgesel anlamlar yiiklenmistir. Baz1 Asur
krallarinin boyunlarinda hag isareti betimlenmistir. Hz. Isa’nin carmiha gerilmesiyle M.S. 2.yiizyilda daha
cok &nem kazanan hag, 4.yiizyillda Hiristiyanligin zafer simgesi olmustur. Islam inancinda ise hag ve
gamali ha¢ benzeri sekiller, dort kozmik giictin (ates, su, toprak, hava) sembolii olmustur. Bu da tek
yaraticiya igaret eder. Sadece Hiristiyanligin degil, evrensel bir dilin sembolii kabul edilen hag ve gamali
ha¢ sekilleri ile kétiiliiklerden koruyucu c¢engel ve kanca motifleri, Anadolu dokuma sanatinda siklikla
kullanilmistir (Erbek, 2002:134-141).

Gamal1 hag, svastika veya meander olarak bilinen bu sembol, diinya genelinde pek ¢ok kiiltiirde, 6zellikle
Asya'da yaygin olarak kullanilan en eski simgelerinden biridir. Cinlilerde 'onbin' denilen gamali hag,
Olimsiizligiin, sonsuzlugun ve yeniden dogusun; Hindistan'da ise iyi sansin, talihin simgesidir. Bu sembol,
tarih boyunca farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara yiiklenmis, bazen iyi sans ve bereketi, bazen de
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kozmolojik gii¢leri temsil etmistir. Saga ve sola doniik olmak {izere iki farkli ¢esidi bulunan svastika, saga
donen versiyonuyla genellikle iyi sansi, sola donen versiyonuyla ise daha ¢ok negatif anlamlar1 temsil
etmistir. Ancak, 20. ylizyilda Nazi Almanyasi tarafindan kétiiye kullanilmasiyla birlikte, svastika sembolii
maalesef nefret ve siddetin sembolii haline gelmistir. Bu durum, semboliin asil anlamin1 golgede biraksa
da, svastikanin tarih boyunca tasidigi pozitif anlamlarin unutulmamasi 6nemlidir (Eberhard,
2000:121,142,234).

Gorsel 2. Ahmet Yesevi Tiirbesindeki Oz Tamgalar1 / Kazakistan (Havva Geng Arsivi)

Hinduizm ve Budizm felsefelerinde sonsuz enerji yiiklii tanrisal bir giicii temsil etmektedir. Buna
Budizm’de “Mandala” denilmektedir. Bu sema mimariye de plan tipi olarak yansimaktadir. Bu
kompozisyon 5. yiizyila ait Afganistan’da ve bazi Uygur sehirlerindeki mabetlerde goriilmektedir
(Karamagarali, 1997: 32). Mandala diizeni ve eski Tiirk evren semasi Tiirk-Islam sanatinda da etkili olmus
ve kare icinde daire ve merkezde dort yon motifi olarak bazi detaylarda yer almaktadir. Bunlarin
mandalayla ilgisi kalmamistir (Coruhlu, 2007: 286).

Dogunun enerji yiikli kutsal diyagrami Misliiman sanatkarlar tarafindan da benimsenmistir. Anadolu
Selguklu mimarisinde, cami ve medreselerdeki tag ve ¢ini siislemelerde bu motif ve plan goriilmektedir.
Sonsuz giicii yani tanrty1 anmak i¢in, Miisliiman sanatkarlar tarafindan da kullanilmistir. Bu diyagram ve
merkezdeki dért yon motifi dogu ve Islam diisiincelerinin bir sentezi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yonlerin kutsalligi Kur’an’da belirtilmistir; Suara Suresi 28. ayetinde “O dogunun, batinin ve ikisi arasinda
bulunanlarin Rabbidir” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2010: 367) ve Meari¢ Suresi 40—41. ayetlerinde “Dogularn
ve batilarin Rabbine yemin ederim” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2010: 569) denilerek yonlerin dnemi
vurgulanmaktadir.

Tiirk-Islam ¢ini sanatinda hag motifinin yaygin kullammi, &zellikle Selguklu doneminde dikkat
cekmektedir. 13. yiizyilla ait Selcuklu c¢inilerinde siklikla karsimiza g¢ikan "+ seklindeki geometrik
desenler, ha¢ motifine olan ilginin bir gostergesidir. Konya'nin Beysehir Golii kiyisindaki Kubat Abad
Saray1 ¢inileri, bu konuda carpict o6rnekler sunmaktadir. Sarayin ¢inilerinde, sekizgen bigimli ¢inilerin
arasinda kalan bosluklar1 tamamlayan firuze, siyah ve sar1 renkli ha¢ bicimli ¢iniler, Anadolu
kilimlerindeki ha¢ motifleriyle striking bir benzerlik gdstermektedir. Bu durum, hag motifinin Tiirk-islam
sanatinda sembolik bir anlam tasidigin1 ve farkli sanat dallarinda ortak bir gorsel dil olarak kullanildigini
diisiindiirmektedir. Ha¢ motifinin Selguklu cinilerindeki kullanimi, Tiirk-Islam sanatindaki geometrik
desenlerin zenginligi ve karmasikligi hakkinda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir (Bayraktaroglu, 2016: 138-
139).
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Gorsel 3. Burana Kulesi / Kirgizistan (Havva Geng Arsivi)

2.1. Nazi Sembolii Svastika

Svastika sembolii, kokenleri Neolitik doneme kadar uzanan, diinya genelinde ¢esitli kiiltiirlerde ve dinlerde
kullanilan evrensel bir motiftir. Bu sembol, o6zellikle giinesin gokyiiziindeki hareketini temsil ettigi
diisiiniilmekte olup, Hinduizm, Budizm, Jainizm ve Odinizm gibi bir¢ok inan¢ sisteminde kutsal bir anlam
tagimaktadir. Hindistan ve Endonezya'daki tapinaklar ve evlerde sik¢a goriilen svastika, Avrupa'da da
Hiristiyanlik 6ncesi donemlerde kullanilmistir. Heinrich Schliemann gibi arkeologlarin 19. yiizyilda
gerceklestirdigi kazilar, svastikanin tarih oOncesi donemlerden beri kullanildi§ini ortaya koymustur.
Schliemann'in Truva kazilarinda buldugu kancali ha¢ benzeri motifler, bu semboliin genis cografi
bolgelerde ve farkl kiiltiirlerde yaygin oldugunu gdstermektedir. Bu bulgular 15181nda, svastika sembolii,
insanlik tarihinin erken dénemlerinden itibaren ortak bir kiiltiirel miras1 temsil ettigi sdylenebilir. Svastika
sembolil, 20. yiizy1lin baslarina kadar diinya genelinde ¢esitli kiiltiirlerde ve dinlerde kullanilan evrensel bir
motif olarak kabul edilmektedir. Ozellikle Avrupa'da sans ve ugur sembolii olarak yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Ancak, Heinrich Schliemann'in Troya kazilarinda yaptig1 kesifler sonrasinda svastika,
Aryan wki ve Alman milliyetciligiyle 6zdeslestirilmeye baslanmistir. Volkisch hareketler tarafindan
benimsenen svastika, kisa siirede bu ideolojilerin sembolii haline gelmistir. Alman halkinin Aryan kiiltiir
mirast oldugu diisiincesi nedeniyle Nazi partisi, gamali ha¢i ya da Hakenkreuz'u (Alm. kancali hag)
1920’de resmi simgesi olarak kabul etmistir. Bununla birlikte, Almanya’da gamali ha¢1 kullanan tek parti
Nazi partisi degildir. I. Diinya Savasi’nin ardindan birtakim agir1 sagci, milliyetci hareketler de gamali hagi
kullanmigtir. Bir simge olarak 1rksal “saflik” durumu ile iliskilendirilmis fakat, Nazilerin Almanya’da
iktidara gelmesiyle beraber gamali hac¢in ¢agristirdigi anlam sonsuza dek degismistir (Encyclopedia, t.y.).
Adolf Hitler, 'Mein Kampf' adl1 otobiyografisinde, Nazi Partisi bayragini tasarlarken yaptig1 ¢alismalart su
sozlerle anlatmaktadir: 'Sayisiz deneme sonucunda, kirmizi bir zemin iizerine beyaz bir daire yerlestirmeye
ve bu dairenin igine siyah bir gamali ha¢ yerlestirmeye karar verdim. Bayragin boyutlari, dairenin
biyiikliigii ve gamali ha¢in sekli ve kalinlig1 gibi unsurlar arasinda uzun siireli denemeler yaparak belirli
bir orana ulastim.' Hitler'in bu agiklamasindan, Nazi bayraginin tasariminda estetik kaygilar kadar ideolojik
nedenlerin de etkili oldugu anlasilmaktadir.
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Garsel 4. Bir toplantida Hitler Gengligi iiyeleri, Mechul Asker anisina gamali hag seklinde diziliyor. Almanya, 27
Agustos 1933. Wide World Photo (Havva Geng Arsivi)

Hitler’in Kavgam 'da belirttigi gibi bayragin, se¢im posterlerinin, madalyalarin ordu ve diger kurumlar i¢in
iiretilen rozetleri iizerinde yer alan gamali hag, nazi propagandasinin en ¢ok taninan simgesi olmustur.
Aryanlar arasinda gurur kaynagi olan gamali hag, Yahudiler ve Nazi Almayasinin diismanlari i¢in korku
uyandiran gii¢lii bir simge olmustur. Nazi partisinin sembolii olan svastikay1 giiniimiizdeki bilinen haline
getiren siireg, Dr. Friedrich Krohn'un katkilariyla sekillenmistir. Krohn, svastika semboliinii 45 derece
dondiirerek ve kirmizi bir zemin iizerine beyaz bir daire i¢ine alarak yeni bir tasarim ortaya koymustur. Bu
tasarim, Adolf Hitler tarafindan 1920 yilinda Salzburg kongresinde Nazi Partisi'nin resmi amblemi olarak
kabul edilmistir. Svastikanin Nazi propagandasinda kullanilmasinin 6nciilleri, Birinci Diinya Savagi'na
kadar uzanmaktadir. Alman askerleri, savas sirasinda svastikay1 bir ugur sembolii olarak kabul etmis ve bu
sembollerin tiretimi, Nazi ideolojisinin énemli isimlerinden Guido von List anisina kurulan List Society
tarafindan gerceklestirilmistir. Bu durum, svastikanin Nazi ideolojisiyle olan bagmnin, partinin
kurulusundan ¢ok once atildigin1 gostermektedir.

Sonug olarak, svastika semboliiniin Nazi Partisi'nin amblemi olarak benimsenmesi hem estetik ve sembolik
kaygilar hem de ideolojik nedenlerle sekillenmis karmasik bir siirecin iirlinlidiir. Dr. Friedrich Krohn'un
tasarimi, svastikanin Nazi propagandasinda etkin bir sekilde kullanilmasina zemin hazirlamis ve semboliin
tarihsel anlamini kokten degistirmistir (dunyalilar, t.y.).

2.2. Oz Tamgasi Svastika

Tiirk tarihinde onemli bir yere sahip olan Oz tamgasi, genellikle "svastika" olarak bilinen ve diinya
genelinde farkli medeniyetlerde kullanilan evrensel bir semboldiir. "Oz" kelimesinin "kendi kendine var
olan" anlamina gelmesi, bu tamganin Tiirkler i¢in tasidigi derin anlamsal ve kozmolojik Onemi
vurgulamaktadir.

On-Tiirklerde kullanilan Oz tamgasinin kesin kokeni ve ortaya ¢ikis tarihi heniiz net olarak belirlenmis
olmasa da, bu semboliin giinesle Ozdeslestirilmesi ve tanriya ulasma arzusunu temsil ettigi
disiiniilmektedir. Bu nedenle saz sairlerine ozan (oz-an) denilmektedir. Ozlagsma kavraminin, ates
kiiltinden geldigi diigiiniilmektedir. Bu kavram, giines kiiltiine ait kutsama téreninde de goriilmektedir. Oz
tamgasinin diinya genelinde yayginlasmasi, Tiirklerin go¢ hareketleri ve kiiltiirel etkilesimleri ile
aciklanabilir. Bu sembol, farkli cografyalarda yasayan topluluklar tarafindan benimsenmis ve kendi inang
sistemlerine gore yorumlanmistir. Svastika" kelimesi, Sanskritce kokenli olup "iyi olmak" veya "refah"
anlamlarina gelmektedir. Ancak, bu semboliin Nazi ideolojisiyle 6zdeslesmesi sonucu olumsuz bir
cagrisim kazanmasi, Oz tamgasinin asil anlaminin ve tarihsel kdkenlerinin golgelenmesine neden olmustur.
Oz tamgas1 lizerine yapilan akademik caligmalar, bu semboliin Tiirk kiiltiirlindeki yerini ve evrensel
anlamin1 daha iyi anlamamizi saglamaktadir. Tarihsel metinler, arkeolojik bulgular ve karsilastirmali
mitoloji c¢aligmalari, Oz tamgasimin Tiirklerin diinya goriisiindeki Onemini ve bu semboliin farkl
kiiltiirlerdeki karsiliklarini ortaya koymaktadir (Das, 2018:200).
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Gorsel 5. Amasya Hatuniye Camisindeki oz tamgasi (Havva Geng Arsivi)

Gerek svastika gerekse garkifelek motifi, Orta Asya’da, bugiinkii Mogolistan’in kuzey sinirlarindan Iran’a
ve Anadolu’ya kadar gesitli kiiltiirleri kapsayan genis bir cografyada ve MO 2000’lerden baslayip
giiniimiize kadar genis bir tarihsel siiregte izleri goriilen iki semboldiir. Tiirklerde Islamiyet’ten nce varlig
bilinen bu iki semboliin, bir donem Budizm’in ve daha sonra Islami geleneklerin etkisiyle anlam
degisikligine ugradigi soylenebilir. Mevlevilikte, onemli ritiiellerden biri olan “Sema Donmek” gok,
gokytizli, felek, isitmek gibi ¢esitli anlamlar1 olan “sema” sozciigiinden gelmektedir ve svastika ile
carkifelegin anlamiyla Ortiisen bir ritiieldir. Sema donmek, sembolik olarak kainatin, evrenin olusumunu,
insanin yaratana olan agki ile harekete gecisini ve kullugunu idrak edip, tasavvufta insanin ulasabilecegi en
{ist makam olan “Insan-1 KAmil” e dogru y&nelisini ifade eder. Bir elin goge, diger elin yere isaret ediyor
olmasi sembolik olarak gokyiizliyle yeryiiziinii tanrisal ¢izgide birlestiren bir ifade bigimidir. Bu ayni
zamanda svastikanin doniis yoOniine isaret eden kollarinin da bir taklidi gibidir. Semazenin, donisii
sirasinda Allah’in adimi tekrar ederek ona baglandigi ve yalnizca onu diigiindiigii, bunun da “Nereye
donerseniz doniin, Allahin vechi oradadir” (Bakara suresi, 115) ayeti ile baglantili oldugu sdylenmektedir.
Mevlevi ve Bektasilerde, insanlarin grup halinde eksenleri etrafinda donerek “gdge” ylikselme inanci
yaygindir (Das, 2018:200).

I
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Gorsel 6. Kam Davulunda Oz Tamgasi (Havva Geng Arsivi)

2.3. Anadolu ve islam Kiiltiiriinde Svastika

Arkeolojik kazilar, svastika motifinin Anadolu ve Mezopotamya'da neredeyse es zamanli olarak, yaklasik
MO 7. binyildan itibaren ortaya ¢iktigini gdstermektedir. Kuzey ve Orta Mezopotamya'da bu motifin en
erken Ornekleri Samarra kiiltlirlinde goriiliirken, Anadolu'da ise Catalhdyiik ve Bademagaci Hoyiligl gibi
onemli Neolitik yerlesimlerde sikca rastlanmaktadir. Ozellikle Konya'daki Catalhdyiik, svastika motifinin
erken donem kullanimina dair en carpici bulgularr sunmaktadir. MO 7500 yillarna tarihlenen tas tabletler
ve ev esyalan iizerindeki svastika motifleri, bu semboliin Neolitik donem insanlar1 i¢in tagidigi 6nemi
vurgulamaktadir. Catalhoylik, diinyanin en eski yerlesik topluluklarindan biri olmasi ve zengin arkeolojik
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verileriyle, svastika motifinin kokenleri ve anlami {izerine yapilan calismalarda 6nemli bir referans
noktasidir. Svastika motifi, Anadolu ve Mezopotamya'da Neolitik dénemden itibaren yaygin olarak
kullanilmis, evrensel bir semboldiir. Bu boélgelerdeki erken donem yerlesimlerde yapilan kazilarda elde
edilen bulgular, svastikanin sadece estetik bir motif degil, ayn1 zamanda dini, sosyal veya kozmolojik
anlamlar tasidigini gostermektedir. CatalhOyiik gibi 6nemli bir Neolitik yerlesimde svastika motifinin
yogun olarak kullanilmasi, bu sembolin o donem insanlari igin tasidigi Onemi bir kez daha
vurgulamaktadir. Catalhoyiik’le ilgili olarak kapsamli arastirmalara imza atmis olan James Mellaart’a gore,
“Biitiin gamali haglar, disartya dogru yayilan olan merkezi bir hareketle gosterilir. Kendi statik merkezi,
evren ve tanrisal giicin merkezini temsil eder. Svastika, bilinen bir simge olarak Avrasya’nin biitiin
parcalarinda kullanilmistir”. Amasya Hatuniye Camii ¢esmesi basinda da 5 adet (belirgin olarak 3 adet)
svastika sembolii bulunmaktadir. Catalhdyiik’teki kazilardan elde edilen M.O. 7500 yillarmna ait tas
tabletlerde ve ev gereglerinin bir kisminda Svastika sembolii kullanilmistir (Fosmanca, t.y.). Islam
Sanatlarinda, ozellikle Selguklu ve Osmanli Donemlerinde hali kilim motiflerinde ayrica siisleme
resimlerinde kullanilan bu sembol, iran’daki Cuma Camisi ile Liibnan Tiripoli’deki Taynal camilerinin her
ikisinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 7. Sivas Sifaiye Medresesi, kule ve kiimbetinde svastik (Havva Geng Arsivi)

Svastika motifi, Anadolu ve Islam cografyasinda "carkifelek" olarak adlandirilmis ve &zellikle dokuma
sanatlarda sik¢a kullanilmistir. Bu sembol, Tiirk-Islam sanatinda kétiiliiklerden koruyucu, nazarlik ve
tilsim gibi anlamlara ytiklenerek farkli bir sembolik evrime ugramistir. Anadolu'da iiretilen halilar ve diiz
dokumalar, svastika motifinin kétiiliiklerden korunma amaciyla kullanildigia dair 6nemli gorsel kanitlar
sunmaktadir. TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin Tiirk El Dokumas1 Halilar Katalogunda farkli desenlerde
carkifelek- svastika sembolii kullanilmistir (Kardeslik, 2011:83).

Gorsel 8. Bir kdy evinde bulunan Kaggar halis1 (Havva Geng Arsivi)
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Gorsel 9-10. 16.yiizy1l, Konya, 126x200 cm, Tiirk islam Eserleri Miizesi (Havva Geng Arsivi)

.

Gorsel 10-11. 19. Yiizy1l, Kemerhisar-Nigde, 118x304cm, Ozel Koleksiyon (Havva Geng Arsivi)

Gorsel 12-13. 19. yiizy1l, Zara- Sivas, 114x163cm. Ozel Koleksiyon (Havva Geng Arsivi)
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3. SONUC

Svastika sembolii, insanlik tarihi boyunca farkli kiltiirlerde ve doénemlerde farkli anlamlar yiiklenen,
evrensel bir iletisim arac1 olmustur. Ozellikle Tiirk kiiltiiriinde kullanilan bu sembol, iyi sans, bereket ve
sonsuzluk gibi olumlu anlamlarla yiiklii olmustur. Ancak, Nazi Almanyasi’nin bu sembolii kotiiye
kullanmasiyla birlikte, svastika sembolii maalesef bugiinlerde nefret ve siddet ile 6zdeslesmistir. Bu
durum, sembollerin anlaminin tarihsel ve kiiltiirel baglamlardan koparilarak tek bir anlama indirgenmesinin
tehlikelerini gostermektedir. Svastika drneginde oldugu gibi, bir semboliin anlami, bulundugu kiiltiirel ve
tarihsel baglam igerisinde degerlendirildiginde daha dogru bir sekilde anlasilmaktadir. Semboller,
insanlhigin ortak mirasidir ve farkh kiiltlirlerin ortak degerlerini yansitmaktadir. Bir semboliin anlami, o
sembolii kullanan toplumun diinya goriisii, inan¢ sistemi ve deger yargilan ile sekillenmaktedir. Bu
nedenle, bir semboliin anlamin1 anlamak i¢in o semboliin kullanildig: kiiltiirel ve tarihsel baglami iyi analiz
etmek gerekmektedir. Giinlimiizde kiiresellesmeyle birlikte farkli kiiltiirlerin etkilesimi artmis ve bu
etkilesim sonucunda sembollerin anlamlar1 da degisime ugramustir. Ozellikle sosyal medya gibi gorsel
iletisim araglarinin yayginlagsmasiyla, semboller daha hizli ve daha genis kitlelere ulasabilmektedir. Bu
durum, sembollerin anlaminin daha kolay manipiile edilmesine ve yanlis anlagilmasina neden
olabilmektedir. Svastika 6rneginde oldugu gibi, sembollerin anlamlari zaman i¢inde degisebilir ve farkli
kiiltiirlerde farkli anlamlar tasiyabilir. Bu nedenle, bir semboliin anlamini anlamak i¢in o semboliin
kullanildigt kiiltiirel ve tarihsel baglami iyi analiz etmek gerekmektedir. Sembollerin dogru ve bilingli
kullanimu, farkl kiiltiirler arasindaki iletisimi giiclendirecek ve yanlis anlamalarin 6niine gececektir.

Svastika sembolii iizerine yapilan bu arastirma, sembollerin insanlik tarihi boyunca nasil evrildigini ve
farkli anlamlar kazandigini gostermektedir. Sembollerin, sadece estetik birer ifade aract degil, aymi
zamanda kiiltiirel kimliklerin, inan¢ sistemlerinin ve ideolojilerin bir yansimasi oldugu vurgulanmistir.
Ozellikle svastika &rnegi, bir semboliin anlamimin nasil kolayca manipiile edilebilecegini ve bu durumun
toplumlar {izerindeki derin etkilerini ortaya koymaktadir.

Gelecekte, sembollerin kullanimi konusunda daha bilingli ve sorumlu bir yaklagim benimsemek
gerekmektedir. Sembollerin tasidigi tarihsel ve kiiltlirel anlamlarin goéz ardi edilmemesi, farkli kiiltiirler
arasindaki anlayis1 artirmak ve catigsmalar1 6nlemek icin biiyliik 6nem tasimaktadir. Bu ¢alismanin amaci,
svastika sembolil ilizerinden sembollerin karmasik ve ¢ok yonlii diinyasina dair daha derin bir anlayis
sunmak ve bu konuda daha fazla arastirmaya tesvik etmektir.
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