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Tiyatroda Yoénetmen Oyuncu Iliskisi ve ‘Ustiin Kukla’ Kavram
Director-Actor Relationship in Theater and the Concept of 'Superior Puppet’
OZET

Biitiinlesik bir sanat olarak tiyatro birgok etmenin bir araya gelmesi sonucu olugsmaktadir. Bu noktada estetik degeri yaratacak olan
ise bu etmenlerin birbirleriyle uyum igerisinde hareket edebilme kabiliyetidir; bagka bir deyisle farkli disiplinlerin birbirleriyle
uyumlanabilmeleri sonucunda ortaya sanatsal bir iiriin, seyirci tarafindan alimlanmaya hazir bir gosteri dgesi ¢ikabilmektedir.
Bunun iginse farkli uzmanliklarin bir araya gelmesi gerekmektedir. Tiyatroya, yazinsal olanin iki boyutlu diinyasinin fiziksel olana
yani ii¢ boyutlu bir alana doniistiiriilmesi isidir. Sozii edilen yazinsal alan, her ne kadar yazarin hayali diinyasinin yaratici
atmosferinde geziniyor olsa da bahsi gecen somuta doniistiiriilme islemiyle, gdze goriiniir ve karsidan bakan herkes i¢in ayni
goriinlime sahip yeni bir tasarima ulasacaktir. Bu noktada yeni tasarimin kimin eseri olacagi sorusu yonetmenin iglevini ortaya
koymaktadir. Dekorator, kostim tasarimcisi, makyaj uzmani, 11k tasarimcisi vb. yaratici ekip, bir ana bakis agisi altinda
birleserek, yonetmeni asal tasarimet haline getirmektedir. Farkli sanat alanlarinin yaraticilar, yonetmen tarafindan yonlendirilerek,
uzmanliklarini tek bir sanat eseri gergevesinde birlestirmektedir. Bahsi gecen sanatgilarin ¢alismalari, 6ncesinde ayrintili bir
sekilde incelenebilen ve daha faaliyete gegilmeden, gerektiginde yonetmene kolayca miidahale sansi veren somut tasarimlardir.
Ancak yonetmenin ana tasarimina hizmet etmesine ragmen ortaya koydugu sanatsal iiriin digerlerininki kadar somut olmayan ve
disaridan bire bir miidahale imkanimnin daha az oldugu bir sanat¢i daha vardir; o da oyuncudur. Her ne kadar yazili metni
canlandiran kisi olarak oyuncu, somut bir bicimde sahnede yer aliyor olsa da yaratim ve aktarim araglari igerisine duygu,
kisisellestirme, igsel tepki vb. kavramlarin girmesi dolayisiyla, digerlerine oranla daha soyut ve miidahaleye kapali bir alanda
kalmaktadir. Ayn1 zamanda asal anlami aktaracak kisi olarak oyuncu, tiim tasarimin merkezinde de yer almakta; bir nevi bu sanatin
ana Ogesi haline gelmektedir. Bu durum ise iki temel unsuru karsi karsiya getirmektedir: sahnede ortak bir anlam yaratmak
amaciyla, tiim yaratici etmenleri birbirleriyle uyum igerisinde galisacak sekilde organize eden yonetmen ve malzeme olarak kisisel
donaniminit ve yetilerini kullanarak rolii tasarlayan oyuncu. Bu ¢alismada, yonetmen ve oyuncu arasindaki sanatsal baglam ve
tiyatronun asal yaraticis1 olma noktasinda bu iki sanat¢inin birlikte ¢alisma yontemleri incelenmeye caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Yonetmen, Oyuncu, Appia, Craig.

ABSTRACT

Theater, as an integrated art form, is formed by the combination of various elements. The aesthetic value at this point is created by
the ability of these elements to work in harmony with each other; in other words, the artistic product or the theatrical element,
ready to be received by the audience, emerges as a result of the harmonious alignment of different disciplines. To achieve this,
different areas of expertise must come together. Theater is essentially the process of transforming the two-dimensional world of
literature into a physical, three-dimensional space. Although the mentioned literary space may wander through the creative
atmosphere of an imaginary world, the process of converting it into the tangible will result in a new design that is visible to the eye
and appears the same to everyone who views it. At this point, the question of whose creation the new design will be brings the
director's role into focus. The creative team, including the decor designer, costume designer, makeup artist, lighting designer, etc.,
comes together under a single perspective, making the director the primary designer. The creators from various artistic fields are
guided by the director, combining their expertise into a single artistic piece. The work of these artists consists of tangible designs
that can be meticulously examined beforehand, allowing the director to intervene easily if needed, before the process even begins.
However, despite serving the director's main design, there is one artist whose work is less tangible than the others and where the
opportunity for direct external intervention is more limited: the actor. Although the actor, as the one who brings the written text to
life, physically occupies the stage, the tools of creation and expression—such as emotion, personalization, inner reaction, etc.—
place the actor in a more abstract and less-intervenable realm compared to the others. Additionally, as the person responsible for
conveying the core meaning, the actor occupies the center of all design; in a way, becoming the primary element of this art form.
This situation presents two fundamental elements: the director and the actor. This study will examine the artistic context between
the director and actor, as well as their methods of collaboration in becoming the primary creators of theater.

Keywords: Theatre, Director, Actor, Appia, Craig.
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1. GIRIS

Tiyatro dramatik bir sanattir. Her ne kadar Brook (2010) isin 6zline deginerek ve en basitinden, tiyatro
etkinligini, bir kisinin bos bir alandan gecerken bagka birinin onu izlemesi (s. 11) olarak tanimlasa da dram
sanatindan bahsedebilmek i¢in belli basl isterlere ihtiya¢ vardir. Sener, bunu “Dramatik olani igermesi,
icerigi en etkili bigimde yansitacak 6zel bir yapisi olmasi, seyirci oniinde oynamak {izere hazirlanip seyirci
oniinde oynanarak tamamlanmasi” (1997, s. 14) seklinde {i¢ maddelik bir kosula baglamaktadir. Nutku’nun
tespit ettigi li¢ 6ge yansilama, canlandirma ve aksiyondur (1983, s. 6-7). Daha kokene inildiginde ise
dramatik olusum i¢in Aristoteles’in Mimesis (taklit) diisiincesine ulagilmaktadir. Bu bilgiler 1s18inda,
tiyatro i¢in hem metnin olusumu asamasinda hem de uygulama alaninda 6zel bir tasarima ihtiya¢ duyulan;
icerisinde kisilerin, olaylarin ve durumlarin yansilandigl; 6ziinde ise harekete dayanan bir sanattir,
onermesine ulagilabilmektedir. Bahsi gegen hareketin temeli ise taklidi barindirmaktadir.

Taklit unsuru sirf sanatin degil, hayatin da merkezinde konumlanmakta ve belki de dramatik sanatlarin
bagat O0gesi olma sebebi bu merkezi konumuna dayanmaktadir. Tiyatronun odagina mimleme edimini
koyan Lecoq, c¢ocuklarin hayata hazirlanma siirecinde diinyayr ancak mimleme vasitasiyla
anlamlandirabildiklerinden bahseder (2017, s. 38). Ona gore Picasso bile, gizecegi herhangi bir objeyle
daha oOnce bir¢cok defa karsilasmis, onu zihnin de 6ziimsemis ve sonrasinda kendi islubuyla tuvale
aktarmis; aslinda bir sekilde onu mimlemistir (Lecoq, 2017, s. 39).

Tiyatroda ise bu edimi gerceklestirmekte olan kisi oyuncudur. Bir oyuncu, ayni Picasso drneginde oldugu
gibi, giindelik yasamda hayata dair bir¢ok izlenimler edinmektedir. Sahnede ise bunlarin izdiisiimii olarak
birtakim edimlerde bulunur. Ancak bu noktada, calismaya baglarken elinde yol gdsterici bir kilavuz vardir:
Oyun metni. Oyuncu, oyun metni (tamamen dogaclama gergeklesen gosterilerde ise olay akis dizisi)
vasitasiyla yazarin kurdugu, hayali ve 6znel diinyayi, somut ve nesnel bir formata g¢evirme ugrasi
igerisindedir. Ancak bu tamamen onun gorevi degildir. O, yazarin kelimelerini kullanarak ve yansiladigi
birtakim hareketlerle, oynadig1 karakteri en dogru bi¢imde karsi tarafa iletmeye calismaktadir ve bu
atmosferin sadece bir pargasidir. Bagka etmenler ise diger tasarimcilardir.

Dekorator sahne plastigini olustururken, kostiim tasarimcisi oyun Kkisilerinin dis goriiniislerini dénem,
olaylar, mekan ya da verilmek istenen mesajla uyumlu hale getirmeye ¢alismakta; 151k tasarimcisi renkler
diinyasin1 yaratirken, ihtiya¢ dahilinde ses, makyaj vb. tasarimcilar da gorevleri ve sanatsal yetileri
oraninda katkida bulunmaktadir. Ancak tiyatronun, tamamlanmig bir sanat eseri olarak seyirci karsisina
cikabilmesi i¢in en temelde bir uyuma; tim bu ogeleri islevsel bir sekilde harmanlayacak bagka bir
tasarimciya ihtiyact vardir. Sener’in ifadesiyle: “Tek oyun igin toplanan, birbirine yabanci oyuncular
arasinda uyum saglamak icin yetki ve sorumluluk tasiyacak bir yoneticiye gereksinme duyulmaktadir.
Tiyatroda yoOnetmenin Onemi anlagilmistir (Sener, 2000, s. 165). Yonetmen kavraminin ortaya cikist
boylece Gergekgilik Akim ile kosut bir sekilde gelismistir.

Antik Yunan’da eseri sahneleme isi yazarin dogal gorevlerinden birisi olarak kabul edilmisken, sonrasinda
ise bu is yazar, tiyatro yoneticisi ya da ekipten herhangi bir oyuncu arasinda bir gérev paylasimi olarak
kalmistir (Camurdan, 1996, s. 14). Gergekeilik Akimu ile birlikte ise, inandiriciligin olusumu agisindan bir
dis goze, olaylara karsidan bakip, tiim 6geleri birlestirerek tasarimi gergeklestirecek bir sanatgiya ihtiyag
duyulmaya baslanmistir. Oncesinde ise metnin yorumsuz ve diiz bir sekilde sahneye aktarimi yeterli
goriilmektedir. Bunun iginse her zaman kullanilan belli kaliplar is gérmektedir. Oyuncular disaridan bir
miidahaleye ihtiya¢ duymadan ne yapacaklarmi bilir konumdadirlar. Ancak Gergekgilik Akimu ile birlikte,
etkin bir yoruma ihtiya¢ duyuldugunda ise bir sanatg1 olarak yonetmen biiyiik tasarimin asal 6gesi olarak
on plana ¢ikmistir. Bu ayni zamanda oyuncunun tiyatrodaki konumunun tekrar ayarlanmasi demektir.
Oncesinde sahnenin kosulsuz tek dznesi olan oyuncu, yonetmenin varhigiyla birlikte tasarimim bir pargast
haline gelmistir.

2. iKi FARKLI SANAT ANLAYISI: GERCEKCILIK ve KARSI GERCEKCILIiK

Tiyatro oyununun sunumu esnasinda, karsi karsiya gelen iki ana 6zne s6z konusudur: Oyuncu ve Seyirci.
Bu noktada, tiyatronun ilerlemesinden ya da gelisiminden bahsederken de aslinda toplumsal yasamdaki
degisimlerden ve de o toplumu olusturan bireylerin, olumlu ya da olumsuz, doniisiimlerinden sz ediliyor
demektir.

Insanoglu, déneminin begeni anlayis1, siyasal ve kiiltiirel ortami ve de kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda
tiyatrosunu sekillendirmeye calisirken, tiyatrosu da onu degistirmeye, kendi gelisim ¢izgisi dogrultusunda
doniistiirmeye calistyordur. Nasil ki Reformlar, Ronesans’a dogru atilan adimlarsa ya da Fransiz Ihtilali,
ulusguluk fikri ile birlikte Aydinlanma Cagi’nin kapilarini araladiysa, sanat akimlar1t da donemlerinin
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yansimasi olarak birbirlerinin ard1 sira gelisimlerini siirdiirmistiir. XIX yiiz yila gelindiginde de seyirci ve
sanat¢1 Gergekgilik akiminin i¢inde bulmustur kendisini. Candan’in (2013) ifadesiyle: “Endiistri devrimi ile
Darwin, Freud, Marx gibi diisiince onderlerinin agtiklar1 yolda gelisen bu akimla, sahneye toplumsal
icerikler, psikolojik irdelemeler ve ortam betimlemede yanilsamaci kusursuzluk getirildi” (Candan, 2013,
s. 29). Boylece toplumsal doniisiim, seyirci algisinda da bir degisim yaratmaya baslamistir.

Endiistrilesme, bir¢ok teknik olanaklari da beraberinde getirmistir. Bu olanaklar, giindelik yasam
kosullarinda belli degisiklikleri hayata gecirirken, ayn1 zamanda tiyatro sanatinin sahneleme kosullarinda
da birtakim yeniliklere kapiyr aralamistir. Bu yenilikler, hem o donemin belli arayislar icerisindeki
sanatinin Oniinii acarken bir yandan da sonraki donemin tiyatro anlayisina katki saglayacak teknik
olanaklarin da 6nciisii olmustur. 1817 yilinda Londra’daki tiyatrolarda sahne 1siklamasi, sahne 6niine dizili
mumlar yerine ilk defa havagazi lambalariyla gergeklestirilmis, bu sayede ve oyuncularin sahneyi daha
derinlemesine kullaniminin olusturdugu etki ile Gergeklik Algisinin yaratimina bir adim daha yaklasilmistir
(Capan, 1992, s. 95).

Tiyatro, sahnede gercekligi yakalamaya calisirken, gerceklik, emek yogun yasanti icerisinde sekil
degistirmeye baslamakta ve insana dair biitiin deger algilarimi yikma yolunda hizla ilerlemektedir.
Fabrikalasma siireci, biiyiik kentlere gogli hizlandirmig ve bdylece sehir hayati, kendi kiiltiirinii ve yasam
dinamigini yeniden yaratmak durumunda kalmistir. Daha once, kafasindaki sorulara kendi sosyal gevresi
icinde ve geleneklerine dayanarak cevaplar bulabilen insan, sehir yasantisinin hizli ritmi ve beraberinde
gelen sorunlar karsisinda garesiz kalmig ve giderek yalnizlagsmaya baglamistir. Ortaya ¢ikan sorunlarin,
insan aklina olan giiveni sarstigini belirten Sener’e gore Pozitivizm ve Somut Gergeklik yerine sezgi ve
hayal giiciinii 6nceleyen mistik egilimler tekrar giin yiiziine ¢gikmistir (2000, s. 221). Zamaninda Ronesans
diistincesinin, felsefi bir idealizmde kalip, glindelik yagsantinin ritmine ayak uyduramamasi neticesi, nasil
Klasisizm’i dogurduysa, bu sefer de tekrar romantizmin kokenlerine inilmeye baslanacak ve boylece
Gergekgilik Akimi’na paralel olarak Yeni Romantizm ya da Sembolizm olarak adlandirilabilecek Kars:
Gergekgi Akim, sanat diislincesinde etkisini gostermeye baslayacaktir:

“Craig, M. Reinhardt, Meyerhold, Tairow gibi donemin baslica yonetmenleri hep tasarladiklari bir diinyay1
yaratmaya calisirlar. Tiyatronun tiim olanaklarini zorlayarak, kavramsal dille sGylenemeyeni anlatmak,
maddesel gercegin ardindaki ideallestirilmis gercegi gostermek, tasariy1 diisii, diisiinceyi, duyguyu, kisaca
goriinmeyeni gorsellestirmek cabasindadirlar” (Ipsiroglu, 2000, s. 31).

Kars1 gerceke¢i akimin odak noktasi, ifade, baska bir deyisle yeni anlatim yollarinin miimkiinliigii tizerine
kuruludur. Bu bakis agisina gore, hayatin oldugu gibi aktarimi, sanatin islevini ve giiciinii yok etmekle
birlikte, kurulugu ve bayagilig1 da beraberinde getirmektedir ve gergeklik ise ancak yeni ifade yollar ile
anlatilabilecek bir olgudur. Sener’in aktarimiyla bu akim, tiyatroda, 1850’lerde Baudelaire ve Edgar Ellen
Poe’nun etkisi ile baglamig, 1870-1880’lerde de Nietzsche ve Wagner ile giliclenmekle beraber, oyun
yazarligin1 ayni oranda etkileyememistir (2000, s. 221). Tiyatrodaki giiciinii daha ¢ok sahne uygulamasi ve
plastiginde gosteren bu akimdan, 6zelikle de Simgecilik’ten s6z edildiginde, ii¢ isim 6n plana ¢ikmaktadir:
Wagner, Appia ve Craig.

Kars1 gercekeilerin temelde savunduklari, donemin sanat anlayisinda, gercekligi yakalama c¢abasinin
sanatin soylu giiciinii 6ldiiriiyor olmasidir. Onlara gore sanat, kaynagini hayattan aliyor olsa bile, yansittigi
sey bire bir hayatin aynasi olmamalidir. Aksi takdirde sanat iglevini yitirecek, kuru bir aktarim araci haline
doniigsecektir. Sener’e (2000) gore Karsi Gergekei Akimin giliglenmesinin bir nedeni de donem
sanat¢ilarinin bakis acisindan, orta sinifin begeni diizeyinin sanatsal iiretime zarar vermesidir (s. 221).

Birlesik sanat anlayigini savunan Wagner’e gore, “Gesamtkunstwerk (biitliinlesik sanat) kavrami biitiinsel
tavirdan yola g¢ikarak, sanatin ¢ok boyutlu ve katmanli algilanmasi gergegini izleyicilere sunmustur”
(Giincan ve Celik, 2024, s. 100). Onun i¢in biitiin sanatlarin bulusma, kaynasma ve birlesme noktasi sahne
olmalidir. Tiyatro metni miizik ile birlesmeli, dekor ve 1sik bu bulugsmayi desteklemelidir. Candan’in
(2013) aktarimiyla Wagner: “Gergek olan seyirci diinyasi ile diigsel ve iilkiisel oyun diinyasi arasinda
olabildigince kesin bir ayrim istiyordu. Bundan &tiirii, sahneyi yapay yanilsamayla salondan uzaklagtiran
bir mimariden yanaydi” (s. 29). Gergekci sahneleme anlayisinin diinyasimi yikmak i¢in 6ncelikle onun
sahne tasarimini ortadan kaldirmak gerekiyordur.

Bu yeni yaklasimda, gercekligin yaratimi igin, perspektife bagvurulmaktadir. Boylece derinlik algisi
olusabilecektir. Kars1 gerceke¢i akimin {inlii tasarimcisi Appia, sahnede uzam ve tasarimsal derinlikler
yaratmak adina O6nemli ¢aligmalara imza atmis, 15181 ¢ok yonlii kullanimiyla sahnede ii¢ boyutlu bir
goriintii yaratmaya ¢alismistir (Candan, 2013, s. 11-15).
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Donemin bir diger 6nemli ismi Gordon Craig’e gore ise sahne dili biitiinliklii bir yap1 i¢inde olmalidir.
Onemli olan sahnede yaratilan atmosferdir. Sener’in aktarimiyla: “Craig, yasamin temelindeki uyumun ve
giizelligin, sahnede kat kat agilmasini ister. Seyirci tipki bir tapinaga girmis gibi olmalidir. Olagandisi bir
yasant1 olmalidir tiyatro. Sahnedeki tiim 6geler uyumlu bir birlik i¢inde devindirilerek evrensel bir giizellik
elde edilmelidir” (2000, s. 234). Bu uyum ve birligi saglayacak kisi ise yonetmendir. YOnetmenin asal
gorevi, simgesel sahne dilini yaratilirken, oyuncuyu, 15181, ritmi, renkleri ve sekilleri bir arada, ahenk icinde
kullanmaktir. Ancak o zaman bir anlatim olanagi, bir simge dili yaratilabilinecektir. Tiyatro Teorileri isimli
kitabinda, Carlson, Craig’in bu bakis agisini su sekilde 6zetler:

“Yeni tiyatro, oyun yazarinin sanati {izerine degil, yapimin tiim 6gelerini yaratmasa bile kontrol edecek
olan yoOnetmenin sanati iizerine temellenecektir. Oyuncu da tiim tasarima tabi olmalidir; kendi
diisiincelerine ya da duygularina degil, toplamda ortaya ¢ikan yapimin ritmine yogunlagmalidir” (2008, s.
315).

Oyuncunun, bu biitine uyum zorunlulugu, Craig’in ortaya attigr Ustiin Kukla kavrammi meydana
getirmektedir. O’na gdre oyuncu, gorevini yerine getiren ve varligiyla sadece sahne etmenlerinin ve dilinin
pargasi olan bir Ustiin Kukla pozisyonundadir. Elbet burada bahsi gegen, oyuncunun tamamen ltaatkdr
Icract bir konumda olmasindan ziyade, psikolojik temelli bir oyunculuk anlayisina tepki durumudur.
Tarihsel acgidan bakildiginda “Karsi Gergekei Egilimler’le oyunculuk sanatinin kdkenini olusturan,
harekete dayali bedensel ifade bi¢ciminin hatirlandigi, ona geri doniildiigii ve bu anlayisin cagdas tiyatro
uygulamalarina kadar uzanip yontemleserek kavramlastigi fark edilmektedir” (Arik, 2016, s. 115). Gene de
bir ara¢ olarak simgesel anlatimin kosullarini yaratacak olan yonetmendir. Asil amag¢ ise ydnetmenin
yaraticiliginin, higbir engelle karsilasmaksizin, kosulsuz bir basat unsur olmasidir. Burada asil
vurgulanmak istenen, sahne dilinin ve atmosferinin yaratiminda, oyuncu dahil biitiin etmenlerin, bu
diinyay1 kuran yonetme tabi olmasi zorunlulugudur.

3. YONETMEN TiYATROSU

Kars1 gergekei akim i¢in 6nemli olan diis giiciiniin, sahne estetigi ile birleserek sahneye tasinmasidir. Bagka
bir deyisle, sanatin soylu giiciiniin, psikolojik-gercek¢i oyunculuk bigeminden siyrilmis olarak, sahnede
yeniden yesermesidir. Asil amag¢ o donem icin sahnelerde agirligini hissettiren bakis agisina bir elestiri
getirmektir. Bu sebeple, yapilan calismalarda, yonetmenin varligi ve agirligit daha 6n plana ¢ikmaya
baslamustir.

Hedeflenen amaclar dogrultusunda yonetmen, sahnedeki atmosferi yaratmak ve farkli birimleri tek {lkii
icin kullanmak adma daha aktif bir konuma yiikselmis, baska bir deyisle Yonetmen Tiyatrosunun dogal
olarak en 6nemli aktorii haline gelmistir: “Yonetmene taninmis olan yeni konum, tiyatronun yazinsalliktan
kurtarilmastyla iligkilidir. Oyun yazar1 degil, yonetmen tiyatro sanatinin ger¢ek yaraticisi olarak,
goriiliiyordu artik” (Calislar, 1993, s. 39). Yonetmenligin kurumsallasmasi adina ilk adimlarin ise 19.
ylizyilin sonlarina dogru Saxe-Meiningen Diikii II. Georg tarafindan atildigi bilinmektedir. Esen
Camurdan’in (1996) aktarimiyla, Meiningen Tiyatrosu dnceleri Almanya’da ve daha sonrasinda yaptigi
turnelerle Avrupa’da hem birgok tiyatro insanini etkisi altina almig hem de yonetmen tiyatrosu kavraminin
olusumuna dair ilk ¢aligmalar1 baslatmis ve de ayn1 zamanda teknik olarak birtakim gelismelerin Oniinii
acmuistir:

“Tarihgilerin ilk tiyatro yonetmeni olarak nitelendirdikleri Diik, dekorda ¢ogunlukla boyali bez panolardan
olugan ve simetri kaygisi tasiyan eski anlayigi yikmis, bunun yerine asimetrik diizeni getirmistir. Ayni
baglamda, dekor parcalarinin ya da aksesuarlarin da somut olarak sahnede var olmalarini istemis, bunlarin,
eskiden oldugu gibi, bez iistiine boyanmalarina karsi ¢ikmistir” (s. 16).

Her ne kadar Meiningen Diikii Gergekci Akimin bir temsilcisi sayilsa da Karsi Gergekei Akimin tiyatro
anlayisi ile diikiin sahne plastigine dair getirdigi yenilikler paralellik gdstermektedir. Bunun temelde iki
sebebi vardir: Birincisi, iki akim sanatgilarinin da birbirinin zitti bir gdriiniim ¢izmelerine ragmen, 6z
itibariyle hedeflerine ulagsma cabalarinda yontem olarak benzerlikler tasimalaridir; yani iki gurup da
yaklagim olarak dogrudan seyircinin algisina hitap etme arzusu igerisindedir. Gergekgi akim savunuculari
seyirci lizerinde inandirict bir algi yaratmak isterken, Kars1 Gergekgiler seyirciyi zihinsel anlamda baska
bir boyuta, daha renkli ve simgesel bir atmosferin igerisine tagimaya ¢aligmaktadir. Bu noktada iki akim da
hedeflerine ulagabilmek icin bir anlam biitlinii igerisinde organize olmus sahne etmenlerine, bir baska
deyisle sahne etmenlerini bir {ist anlam yaratacak bigimde birbirleriyle uyumlandiracak bir organizatdre
yani bir yonetmene ihtiya¢ duymaktadir. Ikincisi sebep ise tarihsel agidan, hi¢cbir dénemin baslangic ve
bitis noktalarinin birbirlerinden kesin hatlarla ayrilamamasidir.

204



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

Gergekei Akimin tiyatrosu, sahnelerde eserlerini sunarken ayni zamanda Karsi Gergekgiler manifestolari
dogrultusunda birtakim denemelere girismigtir. Aymi sekilde bolgesel farkliliklar da sanat akimlarinin
olusumunda belli ayrimlar1 ya da benzerlikleri beraberinde getirmektedir. Ornek olarak Meiningen Diikii
1874 ile 1890 tarihleri arasinda kendi iilkesi Almanya’da bir yonetmen tiyatrosu kurarken ayni zaman
diliminde, yani 1887°de Andre Antoine Fransa’da kurdugu tiyatrosu Theatre-Libre ile yonetmeni, diger
tiim tasarim etmenlerinin denetleyicisi, yani asal tasarimci haline getirmektedir; baska bir 6rnekte ise
gelistirdigi oyunculuk yontemiyle tarihe gececek olan bir Rus yonetmen, Meiningen Tiyatrosunun baska
bir yonetmeninden derin bir sekilde etkilenmektedir:

“Meiningen’de oyuncu ¢aligtirma yontemiyle provalara ¢ok dnem verilir. Yaraticiligiyla oldugu kadar kati
disipliniyle de taninan yonetmen Chronegk’i Moskova’da calisma sirasinda izleyen Stanislavski bundan
cok etkilenir ve onun gibi despot bir yonetmen olacagini sdyler” (Camurdan 1996: 17).

Bir¢ok arastirmacinin iizerinde hem fikir oldugu diisiinceye gore, sonrasinda hem yonetmenlik hem de
oyunculuk sanatini1 derinden etkilemis bir tiyatro insani olarak Stanislavski ger¢ekten de otoritesiyle bilinen
bir yonetmendir. En 6nemli 6zelligi ise kuraminin merkezine oyuncuyu koymasidir. Tasarimlarinit oyuncu
ve oyunculuk odakli kurgulayan yonetmen, bunu gergeklestirebilmek adina, ona asil {inlinii getiren, bir
oyunculuk yontemi gelistirmek durumunda kalmistir.

Sener’e gore, Gergekei Akima karsi gelisen ve Simgecilik, Yeni Romantiklik ve Estetik¢ilik distincelerini
ortak bir anlayis altinda birlestiren Kars1 Gergekei Egilimler “Tiyatronun 6ziinii de bicimini de calisma
yontemini de oyunculuk ve yonetmenlik tekniklerini de seyirci oyun iliskisini de yeniden yorumlamus,
farkl1 6nerilerde bulunmuslardir (Sener, 2000, s. 235). Kars1 Gergekgilerden miras kalan bir olgu da Ustiin
Kukla kavramidir. Terim olarak giiniimiizde kullanilmasa bile, anlayis olarak, tiyatronun basat iki sanatgist,
yonetmen ve oyuncunun birbirleriyle olan iliskisinde, alttan alta varligini hissettirmektedir.

4. SONUC

Kolektif bir sanat olarak kabul edilebilecek tiyatro icin, toplu halde yapilan bireysel bir is yakistirmasi
yanlis olmayacaktir. Biraradaligin varligi tiyatronun disiplinler arasi bir sanat dali olmastyla ilintiliyken,
bireysellik vurgusu daha cok, iiretime dahil olan her bir tasarimcinin kendi yaratim siirecini isaret
etmektedir. Ancak yazarin gercevesini ¢izdigi zemini hareket alani olarak kullanan sanatgilarin, bu zemine
insa edilecek yapinin tasarimi i¢in ortak bir diisiincede hemfikir olma zorunluluklar1 vardir ki bu zihinsel
bulusmay1 gergeklestirecek kisi de yonetmendir. Oyuncu ise ortak tasarimci olarak digerlerinden ayrilan
bir konumdadir.

Dekoratorden, koreografa; kostiim, 151k vb. tasarimcilar dahil tiim sanatcilar kendi yaratim alanlarinin
Oznesiyken, oyuncu ana tasarimin nesnesi konumundadir. Onun hem yaratim alan1 hem de ifade olanag,
kaynagini kendi i¢ ve dis malzemesinden almaktadir. Bu malzeme ise ne 6nceden tamamen 6ngoriilebilir
bir malzemedir ne de bire bir dis kontrole agik bir konumdadir. Bu durum onu, yer yer yonetmenle uyumlu
bir ¢izgide ilerletirken, belli zamanlarda bir ¢atigmaya, en azindan bir fikir ayriligina siiriikleyebilmektedir.
Ancak yukarida da bahsedildigi iizere, biitlinciil bir sanat eseri olarak kabul edilen tiyatro temsilinin ana
tasarimcist yonetmendir. Oyle ki O, baz1 durumlarda yazarin ¢izdigi hattin bile disina gikabilecek bir karar
mekanizmasina sahiptir. Bunun asal nedeni ise oyuncu dahil her bir sanat¢i 6zelde kendi tasarimi ile
mesgul olurken, yonetmen tim iretimin uyumlu birlikteliginden sorum olmasidir. Bunun yani sira
yonetmenin, yaratim siireci ve araglari noktasinda oyuncunun, digerlerine kiyasla durdugu farkli konumu
dogru teshis etmesi ve oyuncu ile ona gore bir karsilikli yaratim siirecine girmesi, insa edilecek ana yapiy1
daha giiclii kilacaktir.
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