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Estetik ve Minimalizmin Evrensel Dili; Japon Grafik Tasariminin irdelenmesi

The Universal Language Of Aesthetics And Minimalism; Analysis Of Japanese Graphic
Design

OZET

Bu ¢aligma, Japon grafik tasariminin estetik ve minimalizm prensipleri ger¢evesinde gelisimini, kiiltiirel etkilerini ve kiiresel
tasarim anlayisindaki yerini incelemektedir. Aym1 zamanda, bu disiplinin tarihsel siirecini ele alarak, tasarim diinyasma kattigi
0zgiin yaklagimlar1 analiz etmektedir. Japon grafik tasarimi, geleneksel Japon sanat1 ve Zen felsefesine dayali olarak gelismis olup,
sadelik, negatif alan kullanimi ve islevselligi merkeze alan minimalist bir estetik anlayisini yansitmaktadir. Bauhaus ve
Konstriiktivizm gibi modern tasarim akimlariyla kendi kiiltiirel mirasin1 sentezleyen Japonya, kiiresel tasarim trendlerinin
olusumunda etkili olan 6zgiin bir gorsel dil insa etmistir. Arastirma, tarihsel analiz, literatiir taramas1 ve Ikko Tanaka, Tadanori
Yokoo ve Shigeo Fukuda gibi 6nde gelen Japon grafik tasarimcilarinin ¢aligmalarina yonelik vaka incelemeleri igeren nitel bir
yontem kullanmaktadir. Bulgular, Japon grafik tasariminin sadece giiglii bir gorsel iletisim araci olmasinin disinda, ayni1 zamanda
derin felsefi ve kiiltiirel anlatilar1 biinyesinde barindirdigimi ortaya koymaktadir. Minimalist renk skalasi, bilingli negatif alan
kullanim1 ve tipografi alanindaki yenilikler, ¢cagdas markalagma, dijital medya ve kullanici deneyimi tasariminda 6nemli bir etki
yaratmigtir. Sonug olarak, bu ¢alisma Japon grafik tasariminin gelenek ve moderniteyi nasil basarili bir sekilde sentezledigini
vurgulamakta ve bu disiplinin Dogu ve Bat1 tasarim pratikleri iizerindeki etkisini ortaya koymaktadir. Gelecekteki arastirmalarim,
Japon grafik tasarimmin dijital donisiim siireci, yapay zeka destekli tasarim metodolojileri ve siirdiiriilebilir tasarim
uygulamalartyla olan iligkisini incelemesi Onerilmektedir. Arastirma, Japon grafik tasariminin estetik ve islevsel ilkelerine dair
kapsamli bir anlayis sunarak, kiiresel tasarim trendleri ve kiiltiirlerarasi etkilesim konularina katki saglamay1 hedeflemektedir.
Anahtar Kelimeler: Japon Grafik Tasarimi, Minimalizm, Estetik, Gorsel iletisim, Tipografi, Kiiresel Tasarim Trendleri

ABSTRACT

This study analyses the development of Japanese graphic design within the framework of aesthetic and minimalism principles, its
cultural influences and its place in the global design understanding. At the same time, it analyses the historical process of this
discipline and the unique approaches it has added to the world of design. Japanese graphic design has developed based on
traditional Japanese art and Zen philosophy and reflects a minimalist aesthetic approach centred on simplicity, negative space
usage and functionality. Synthesising its own cultural heritage with modern design movements such as Bauhaus and
Constructivism, Japan has built a unique visual language that is influential in the formation of global design trends. The research
uses a qualitative methodology, including historical analysis, literature review and case studies of the work of prominent Japanese
graphic designers such as Ikko Tanaka, Tadanori Yokoo and Shigeo Fukuda. The findings reveal that Japanese graphic design is
not only a powerful visual communication tool, but also embodies deep philosophical and cultural narratives. Its minimalist colour
scheme, conscious use of negative space and innovations in typography have had a significant impact on contemporary branding,
digital media and user experience design. In conclusion, this study highlights how Japanese graphic design has successfully
synthesised tradition and modernity and demonstrates the influence of this discipline on Eastern and Western design practices. It is
suggested that future research should examine the relationship of Japanese graphic design with the digital transformation process,
Al-assisted design methodologies and sustainable design practices. By providing a comprehensive understanding of the aesthetic
and functional principles of Japanese graphic design, this study contributes to global design trends and intercultural interaction.
Keywords: Japanese Graphic Design, Minimalism, Aesthetics, Visual Communication, Typography, Global Design Trends
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1- GIRIS

Estetik bakis a¢is1 ve minimalizmin birlesimi, gorsel iletisimde ve tasarim disiplininde zamansiz bir ifade
bicimi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Minimalizm ilkesinin giiciinii estetik degerlerle harmanlayan bu yaklagim,
tasarim diinyasinda yalnizca bir stil degil, ayn1 zamanda bir felsefe olarak da derin etkiler birakmustir.
Minimalizm estetigi, temiz ve gorsel olarak ¢ekici bir stile sahip olmasiyla bilinir. Parlak nétr renkler ve
minimal dikkat dagitici unsurlar ile karakterize edilir. Bu estetik anlayis1 1950'lerin sonlarinda bir sanat
tarzi olarak ortaya c¢ikmistir. Massachusetts dogumlu soyut bir ressam olan Frank Stella, minimalist sanat
tarzina ilk biiyiik katkida bulunanlardan biriydi. 1960'lar ve 1970'lerde bu tarz, biiylik 6l¢iide Carl Andre,
Donald Judd, Sol LeWitt ve Agnes Martin gibi sanatcilar sayesinde ivme kazandi. Minimalist sanat, dikkat
dagitict unsurlar1 en aza indirmek i¢in az sekillere ve ¢ok az ayrintiya sahiptir “Az ¢oktur” ifadesi
gercekten de minimalist estetigi kapsamaktadir. Bu ifade, minimalist mimari tasarima onciiliik eden Alman
mimar Miles van der Rohe'ye atfedilmistir. Tasarimda minimalist estetik, basit sekiller ve ¢cok sayida agik
alan ile goriiliir. Genellikle beyazin farkli tonlar1 olan agik nétr renkler, minimalist tasarim estetiginin
biiyiik bir pargasidir. Tasarimecilar, kullanicilarin hedeflerine ulasmak icin, sezgisel olarak takip
edebilecekleri uyumlu, mantiksal olarak baglantili bir bilgi akisi olusturmak i¢in kavramda insan gorsel
algist ilkelerini entegre ederler (Pilat & Krastev 2025). Minimalist tasarim sanat ve mimaride derin koklere
sahip olsa da, son yillarda 6zellikle dijital ve marka baglamlarinda yeniden canlanma yasamistir. Sofistike,
modern ve sade olmak isteyen markalar, kalabalik bir pazarda kendilerini farklilastirmak icin siklikla
minimalist tasarima yonelir. Sik logolardan minimalist web sitelerine, minimalizmin estetik cazibesi
sektorler  genelinde kitleleri biiyiilemeye devam etmekte (Byrne,2024). Grafik tasarimda minimalizm,
anlami iletmek i¢in miimkiin olan en az 6geyi kullanarak bir mesaji 6ziine indirgemekle ilgilidir. Temiz
cgizgileri, genis beyaz alani ve 0Ol¢iilii renk ve tipografi kullanimimni vurgular. Daginikligi ve dikkat dagitict
unsurlar ortadan kaldiran minimalist tasarimlar, sakin ve net bir his yaratarak mesajin 6ne ¢ikmasim
saglar. Ozellikle Japon grafik tasarimi, bu anlayismn en belirgin ve sofistike yansimalaridan birini
sunmaktadir. Geleneksel Japon sanatinin "az ¢oktur" prensibini modern tasarima entegre eden bu goriis,
sadelik araciligiyla derin bir anlam yaratma arayigini temsil etmektedir. Bu bakis acisi Japonya geleneksel
kiiltiirlindeki estetik degerler ile minimalizmin evrensel kriterlerini dengeleyerek, sadece yoresel bir
sanatsal anlatim sekli degil, ayn1 zamanda kiiresel tasarim egilimlerini etkileyen bir hareket olusturmustur
(Sanchez, 2024). Japon grafik tasarimi, minimalizmi ve fonksiyonelligi merkeze alarak izleyicide derin bir
duygusal ve gorsel etki yaratmay1 basarmistir. Bu tasarim yaklasimi yalnizca gorsel giizellige degil, ayni
zamanda icerik ve mesajin etkili bir sekilde iletilmesine odaklanir. Arastirma, estetik ve minimalizmin
evrensel dili 1s18inda Japon grafik tasariminin kendine has &zelliklerini ve global tasarim diinyasindaki
tesirini giindeme getirmeyi hedeflemistir. Japon kiiltiiriinlin estetik anlayisi ve minimalizm felsefesinin,
grafik tasarim iizerindeki yansimalarinin 6nemini ele alarak, bu tasarim dilinin evrensel ve yerel unsurlari
nasil harmanladigin ortaya koymaktadir. Calisma, Japon grafik tasariminin tarihsel, kiiltiirel ve felsefi
temellerini inceleyerek, gorsel sadelik ile giiclii iletisim arasindaki iliskiyi irdelemektedir. Bu baglamda,
Japon grafik tasariminin kiiresel tasarim disiplinine katkilarim1 degerlendirmek ve tasarimcilara,
akademisyenlere ve sanatseverlere ilham verecek bir perspektif sunmak arastirmanin hedefidir. Makale,
Japon grafik tasarimindaki estetik anlayigin minimalizm felsefesiyle olan iligkisini inceleyen ilgili bir¢ok
literatiirlin bir 6zetini sunmaktadir. Ayrica makale i¢in, basili eserler ve internet kaynaklari taranarak, bu
estetik anlayigin evrimi ve global tasarim lizerindeki etkisi anlatilmaya ¢aligilmigtir.

2- GORSEL SANATLAR VE TASARIMDA MiNIMALIST ESTETIiK

Guniimiizdeki, agiriligi sik¢a 6n planda oldugu bu donemde, minimalizmin sade ve dingin tarz1 adeta bir
nefes alma firsat1 sunmakta. Ancak minimalizmi daha derinlemesine inceledigimizde, "minimalist estetik"
adiyla bilinen incelikli ve anlam yiiklii bir anlayisla karsilasiyoruz. Buna, sadeligi ve estetigi savunan
gorsel ve felsefi bir yaklagimdir diyebiliriz. Son yillarda, hayran kaldigimiz sanat eserlerinden, tasarimlara
ve yasadigimiz mekanlara ve hatta sikga kullandigimiz dijital platformlara kadar yasamlarimizin gesitli
yonlerinde gormekteyiz. Minimalist estetik, dingin renk paleti ve bilingli bogluklar ile birgok kisi igin
aranan bir tasarim segenegi haline geldi. Ancak bu, sadece bir egilimden ibaret olmayip; modern yagamin
kaosunda sadelige duyulan kolektif bir 6zlemin yansimasi olarak da yorumlanabilir.

2.1. Minimalist Estetigin Tarihsel Baglami

Minimalist estetik, konsept olarak modern olsa da tarih boyunca gelismis koklere sahiptir. ilkeleri, sadeligi,
saflig1 ve dinginligi vurgulayan Japonya'nin Zen felsefelerine kadar izlenebilir. Bu ilkeler, yalnizca fiziksel
alanlart diizenlemekle kalmamis, ayni1 zamanda zihinsel berraklik ve ruhsal huzur saglamayida amag
edinmistir. 20. yilizyila lizlica gecersek, sanat diinyasinda minimalizmin yiikselisini goriiyoruz. Donald
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Judd, Agnes Martin ve Frank Stella gibi sanatgilar, eserlerini temel formlara ve renklere indirgeyerek
geleneksel sanat anlayislarini sorgulamaya baglamiglardir. Bu yaklagim, karmasik hikayeler anlatan veya
detayli manzaralar yakalayan bir sanat degil; bunun yerine izleyicileri sadeligin giizelligini takdir etmeye
ve siradanlikta anlam bulmaya davet etmektedir. Ancak bu degisim sadece sanat diinyasinda
gergeklesmedi. Ludwig Mies Van der Rohe gibi mimarlar, "daha az daha fazladir" yaklagimin
benimseyerek hem islevsel hem de sadeliginde estetik olarak hos goriinen yapilar yarattilar.
Tasarimcilarda, siislii desenlerden vazgecerek, sade cizgiler ve notr renk paletleri benimsemeye basladilar
(Erickson ,2023). Tarih boyunca, cesitli 6nemli anlar ve etkili figiirler, minimalist estetigi sekillendirmis ve
gelistirmis, degisen zamanlara uyarlamis ancak 6ziindeki ilkelere sadik kalmustir. Ister antik Kyoto'nun
huzurlu kaya bahgeleri olsun, ister 1960'larin sik, geometrik heykelleri olsun, minimalist estetik her zaman
sadeligin, kasitliligin ve derin giizelligin bir simgesi olmustur.

2.2. Minimalist Estetigin Temel ilkeleri

Minimalist estetigin temelini olusturan birka¢ yonlendirici ilke bulunmaktadir. Bu ilkeler, gorsel olarak
giizel tasarimlar olusturmakla kalmaz; nesnelerin, mekanlarin ve sanatin 0ziinii daha derinlemesine
anlamak ve takdir etmek i¢in de ¢alisirlar. Bu temel ilkelerin minimalist diinyay1 nasil sekillendirdiklerini
gorelim.

2.2.1. Basitlik

Cogu zaman ¢ok derin anlatimlar en yalin yollarla yapilir. Basitlik, gereksizleri temizleyip sadece
gercekten 6nemli olani birakmakla ilgilidir. Bu yoksunluk degil, 6ziine odaklanmaktir. Sanatta, bu tek bir
renkle boyanmis bir tuval anlamina gelebilir, izleyicinin tek renklilikte derinlik ve duygu bulmasini zorlar.
Tasarimda ise nefes alan bilingli alanlar ve yankilanan temiz ¢izgiler s6z konusudur (Erickson, 2023).

2.2.2. Fonksiyonellik

Minimalist bir tasarimda, her 6ge aciklanmig bir fonksiyonu yerine getirmek icin vardir. Gereksiz
ayrintilara veya dekoratif siislemelere yer verilmez. Bu ilke, minimalist mimari, grafik tasarim ve ig¢
tasarimda Ozellikle belirgindir; burada her bir tasarim parcasi, sadece estetik cekiciligi degil, ayn1 zamanda
islevi i¢in secilir. Bu ilke, formun iglevini verimli ve zarif bir sekilde yerine getiren tasarimlara, mekanlara
ve nesnelere sebeb oldugu igin bir tasarim dvgiisiidiir.

2.2.3. Hedef Koyma

Belki de en derin minimalist ilke olan amaghlik, bilingli se¢im anlamina gelir. Belirli tasarimlara,
kullandigimiz renk veya nesneleri neden kullandiginizin cevabidir. Minimalist bir mekanda, tasarimda veya
sanat eserindeki kullanilan her 6ge, diisiince ve amagla seg¢ilmis ve bir nedenle oradadir. Bu ilke tasarimdan
Oteye geger; yaptiginiz ¢alismanin, deger ve anlam katan seylerle gevrili olmasi gerektigini se¢mis
oldugunuzun gostergesidir. Gorsel sanatlardan moda'ya kadar ¢esitli disiplinlerde bu ilkeler benzersiz
sekillerde kendini gosterir. Ornegin, fotografta, sadece bir konuyla genis bir manzaranin yakalanmasi s6z
konusu olabilir. Modada, ¢ok sayida kiyafet olusturmak igin birkag temel parcayi birlestiren bir giysilik
olabilir. Ortam ne olursa olsun, minimalist estetik her zaman bu temel ilkeler etrafinda doner ve hem
ferahlatici hem de derinlemesine yankilanan bir bakis agis1 sunar. Minimalist estetik, basitlige,
fonksiyonellige ve amaca odaklanarak, modern diinyamizi derinden etkilemektedir. Eski felsefelere
dayanan ve modern yasam igin uyarlanan ilkeleri, giiniimiiziin genellikle kaotik ve ezici tiiketim odakli
toplumuna karsi rahatlatict bir karsitlik sunmaktadir. Giiniimiizde, sanatta ve tasarimda, modada veya
giinliik yasamda, herkesin rastladi§i ve benimsemeye hazir oldugu minimalist bir yaklagimi goérmesi
miimkiin olabilir (Erickson, 2023).

3. GRAFIK TASARIMINDA MINiMALIiZM SANATI

Bilgi yogunlugu altinda yasadigimiz bu donemde, grafik tasariminda minimalizm, ferahlatic1 bir kagis
sunmaktadir ve modern grafik tasariminda Onemli bir yeri vardir. Daha temiz ve kullanici odakli
tasarimlara dogru ilerlerken, minimalizm hem etkili hem de giiglii zamansiz bir trend olarak ©One
¢ikmaktadir. Grafik tasarimda minimalizm, bir tasarimda unsurlar1 kasith olarak azaltarak sadeligi ve
islevselligi vurgulamaya yoneliktir. Bu tasarim stili, etkili bir sekilde bir mesaj iletmek icin yalnizca en
temel unsurlari, O6rnegin renk, tipografi ve boslugu kullanir. Tasarimi gereksiz ayrintilarla
karmagiklastirmak yerine, minimalist tasarim, mesajin 6ziine iner, boylece netlik ve odaklik saglar. "Az
olan ¢oktur" sozii genellikle bu tasarim felsefesini tanimlamak i¢in kullanilir. Minimalizm, islevselligi ve
giizelligi korurken fazlaligi ortadan kaldirmaktir. Odak noktasi sunlardir: Mesaj netligi: Basitlestirilmis
gorseller mesajlart hizli ve etkili bir gekilde iletir. Temiz estetik: Diizenli ve daginik olmayan bir tasarim,
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gorsel kolaylik saglar ve kullanici deneyimini iyilestirir. Amagli bosluk kullanimi: Stratejik olarak
kullanilan negatif bosluk, 6gelerin nefes almasini saglar ve tasarimi daha etkili hale getirir. Minimalizmin
etkili olmasimin sebepleri minimalizm'in etkililigi, net bir sekilde iletisim kurarken gorsel olarak ¢ekici bir
deneyim yaratma yeteneginde yatmaktadir. Gereksiz unsurlarin kaldirilmasi, bir tasarimi daha sindirilebilir
hale getirir ve ana mesajin veya iiriiniin parlamasina olanak tanir. Minimalist tasarimin neden bu kadar iyi
calistigiin birka¢ nedeni sunlardir: Bilgilendirmeyi artiran okuma: Daha az dikkat dagitici unsurla, izleyici
ana mesajlara odaklanabilir. Giinlimiiziin hizli tempolu diinyasinda, kullanicilarin igerigi hizlica taradigi bir
diinyada, okunabilirlik cok onemlidir. Bu baglamda minimalist tasarim, bol beyaz bosluk, net tipografi ve
siirlt renk paleti kullanarak igerigi daha kolay okunabilir ve idrak edilebilir hale getirir. Profesyonel
olarak iletisimi saglar: Temiz ve akici bir tasarim daha piiriizsiiz ve profesyonel goriiniir. Minimalist
tasarimlart kullanan markalar genellikle sofistike ve gilivenilir bir imaj sergiler. Apple gibi teknoloji
devlerinin sik tasarimlari, minimalizmin bir markanin kimligini giliclendirirken kalite ve yeniligi
vurgulayabileceginin en iyi Orneklerinden biridir. Kalici bir etki birakir: Minimalist tasarimlar genellikle
bir veya iki ana 6geye odaklandiklar1 icin daha akilda kalicidir. Gereksiz unsurlar1 kaldirarak tasarim,
izleyicinin temel mesaji hatirlamasini saglar. Bu, marka hatirlaticiligi en 6nemli 6nceliklerden biri olan
markalamada o6zellikle Oonemlidir. Zamana Dayanir: Minimalist tasarim zamansizdir. Diger tasarim
trendleri gelir ve gecerken, minimalizm sadeligi ve zarafeti nedeniyle tutarli kalir. Birgok marka,
minimalizmi gelecekteki trendlere uyum saglamada uzun omiirliilik ve esneklik sagladigi icin benimser.
Sonug olarak grafik tasarimda minimalizm diisiincesi bir trentten daha fazlasidir; giiglii, etkili ve zamansiz
gorseller yaratabilen bir tasarim felsefesidir. Minimalizm basitlik ve islevsellige odaklanarak,
tasarimcilarin izleyiciyle yankilanan net bir mesaj iletmelerine olanak tanir (Hussain, 2024).

4. JAPON GRAFIK TASARIMINDA ESTETIiK VE MINIMALIST YAKLASIM

Bugiin Japonya bir zitliklar iilkesi ve her seyin ayni anda gerceklestigi bir yerdir. Japon kiiltiirii ister
duygulariniz1 ifade etme sekliniz ister yemegi servis etme sekliniz olsun, baglangicta her seyin basitligine
dayamir. insanlarm iletisim kurma bicimleri de ¢ogu zaman bu basitligi vurgulamaktadir. Ayn1 durum, bir
Japon halk tiyatrosu olan Kabuki ve Ukiyo-e graviirleri gibi geleneksel sanat formlarinda da kolaylikla
gortilebilir (Kozak & Wiedemann, 2003, s.30). Pek ¢ok kisi i¢in 'Japon tasarimi' terimi, seramikten lake
is¢iligine ve mimariye kadar iilkenin geleneksel uygulamali sanatlarindaki yiiksek estetik basariyi
cagristirmaktadir. Geleneksel Japon kiiltiiriinde estetik, minimalizm, dini inang ve giindelik yasam arasinda
stiregelen yakin bir bag vardir. Biitiin bu anlatilanlarin perspektifinde Japonya'daki modern grafik tasarimi
incelendiginde, Japon Kano Resim Okulundan, Rimpa ve Ukiyo-e tahta baskilarina, Art Nouveau,
Konstriiktivizm, Bauhaus, Fiitirizm, Dada ve diger bati stilleriyle birlikte hem Japon hem de bati
hareketlerinin ve stillerinin bir sentezi oldugu sOylenebilir. Etkili tasarim teknikleriyle ilgililenen Japon
medyasina, sanatsal bir disiplin olarak Japon grafik tasarim tarihini ve bati diinyasinin tasarim gramerini
tanitan, Japon gorsel iletisim tasariminin evriminde de 6nemli bir rol oynayan Gendai Shogyo Bijutsu
Zenshu (The Complete Commercial Artist) (1928-1930) gibi yayinlar1 da incelemek gerekir (Novin, 2012).

4.1. Geg¢misden giiniimiize Japonya’da Grafik Tasarim

Grafik tasarimi, Japonya’da 19. yiizyilin sonlarinda gorsel sanatlar alanindaki zuan (tasarim) ve shogyo
bijutsu (ticari sanat) gibi diger disiplinlerden farkli, ayr1 bir disiplin olarak kabul edildi. Bunun yaninda
birgok bati iilkesinde de oldugu gibi, sanat ve tasarimi ayiran seyin ne oldugu konusu, 20. yiizyilin
baslarinda yeni baski teknolojisinin tanitilmasindan sonra bir sorun haline geldi. Yeni seri iiretim
tasarimlar, ¢ok sayida insana ulasabilirdi, ancak bunlar sanat olarak kabul edilebilir miydi? Junsei veya
junsui geijutsu veya "saf sanat"larmin estetik ustaligiyla gurur duyan sanatsal tasarimcilar, reklam
sanatinin ticari dogasina kars1 kiiglimseme sergiliyorlardi. Ancak bu ayrim, birgok sanat¢inin eserlerinin
sanatsal degerlerini korumak i¢in dikkatli bir gdzle ticari sanati ¢gekinmeden uyguladigi, modern Oncesi
donemdeki Japon sanatinin belirgin bir 6zelligi degildi (Novin, 2012). Japonya'nin kendine 6zgii kiiltiirel
kimligini sekillendirdigi, Edo déneminde ise (1615-1868), “yiizen diinyanin resimleri” anlamina gelen
ukiyo-e graviirleri, siradan olmayan Japon sanat koleksiyonlarindan ziyade, siradan insanlar icin
tasarlanmis, ticari bir sanat olarak kabul edildi. Giinliik Japonya'nin goriintiileri, popiiler tiikketim i¢in seri
iretim, Japon kiiltiirel basarisinin en yiiksek noktalarindan birini temsil eder. Popiiler temalar arasinda iinlii
giizellikler ve taninmig aktdrler, taninmis manzaralar, kahramanlik hikayeleri ve halk hikayeleri yer alir.
Bununla birlikte, Kano okulundan olanlar gibi bir¢ok sanatg1, daimyolarin (feodal lordlar) kalelerini dekore
etmek i¢in ticari olarak gorevlendirildi. Ayrica, tipik olarak natiirmort ve Edo doéneminin siirini i¢eren
yiiksek kaliteli sinirli sayida bir Japon ahsap baski tiirii olan surimono baskilart; yalmzca ayricalikli
koleksiyoncu sinifi i¢in tasarlanmig ticari faaliyette bulunan yiiksek kaliteli sanatgilarin bir bagka 6rnegidir.
Bu sanatgilar arasinda Echigoya kimono diikkani igin tekstil iirlinleri tasarlayan ressam Maruyama Okyo
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(1733-1795) ve seramik, tekstil ve baskilar tasarlayan Rimpa okulundan Ogata kardesler Korin (1658-
1716) ve Kenzan (1663-1743) vardi. Rimpa okulu, Heian doneminde (794-1185) imparatorluk saray1
koleksiyonunda bulunan ve Tales of Ise veya Tale of Genji gibi geleneksel edebiyati resmeden ve daha
koseli bir Cin kara-e stilinin aksine hassas bir sekilde kavisli ana hatlarla karakterize edilen, hanedan
resimlerinden esinlenmis olan yamato-e resim tarzindan etkilenmistir. Opak renkleri ve akiskan formlariyla
geleneksel resim ve dekoratif sanat ekolii olan Rimpa sanat¢ilarinin dekoratif tasarimlari, yelpazelere,
canak comleklere ve kimonolara estetik bir zarafet katarak bunlar1 birer sanat nesnesi haline getirmistir
(Novin, 2012). Giiniimiizde Japonya’da bambu veya washi kagidi gibi geleneksel malzemelerin yerini
bazen modern plastik cesitleri alsa da, eski tasarimin 6zl hala varligim siirdiirmektedir. Kimlik yalnizca
iilkeler acisindan degil, ayn1 zamanda Japon topraklarinin farkli bolgeleri agisindan da korunmaktadir.
Muhtemelen Japonya'nin bir ada olmas: kendi kiiltiirlinii korumasinda 6nemli rol oynamaktadir. Japon
grafikleri, fark etmeden ge¢misle simdiki zaman arasinda gecis yapmanizi saglama yetenegine sahiptir.
Ikisi arasindaki farki gérmek bile zor olabilir. Japon tarzi duyarliligi, diger seylerin yani sira dengeye
saygtya dayanir. Bu duyarlilik muhtemelen en iyi, her karakterin {i¢ farkli Japonca yaz1 sisteminde ayni
oran1 korudugu Japonca dilinde goriilmektedir. Grafik tasarimi, triinlere yerli ya da yabanci bir tat
kazandirmada énemli bir rol oynamaktadir. Ornegin, sanki Japon olanla yabanci olan arasindaki ¢izgiyi
belirlemeye devam ediyormus gibi, muhtemelen kiiltliri koruma c¢abasiyla, tasarimlarin kokenleride
diisiiniilerek kahve veya c¢ikolataya iligkin logo, ambalaj ve reklam grafiklerinin Avrupa tarzinda
tasarlanmasi daha mantikli olmaktadir (Kozak & Wiedemann, 2003, s.1). 1980 yilinda Londra'daki
Victoria ve Albert Miizesi'nde diizenlenen “Japon Stili” sergisinin katalogu, “grafizm” olarak tanimladigi
kavramin hem geleneksel hem de ¢agdas Japon tasariminin ana temalarindan biri oldugununbelirtmistir.
Bu kavrami Orneklemek igin Japon ugurtmalarinin yiizeylerinden, ukiyo-e baskilarindan, oyun
kartlarindan, Sumo giirescilerinin giydigi onliiklerden ve ¢agdas posterlerden bir dizi garpici iki boyutlu
gorlintli secilmisti. Hepsi de diizliikk, cizgisellik, parlak renk ve imgeleri tipografiyle biitlinlestirmeye
yonelik 6zel bir kapasiteyi vurgulayan zengin bir grafik kalitesi sergiliyordu. Ayn1 grafik egilim 1945'ten
bu yana Japon tasariminin temelini olusturmaktadir. Mimaride oldugu gibi, Japonya da biiyiik 6l¢iide yerel
gelenekleri Bati Modernizminin kendi versiyonuyla birlestirmenin bir sonucu olarak carpict bir modern
grafik tasarim hareketi gelistirmistir (Sparke, 1987, .94 ) .

Bati'daki modern grafik sanati, on dokuzuncu ylizyilin son on yillarinda Japonya'dan aldig1 tesviklere ¢ok
sey borg¢luydu. Japon ukiyo-e baskilar1 ilk olarak 1860'lardan itibaren Avrupa'da ortaya ¢ikmis, Japon
seramikleri ve lake isleri gibi ithal mallarin ucuz ambalaji olarak kullanilmistir; Toulouse-Lautrec ve Jules
Cheret'nin de aralarinda bulundugu o yillarin Fransiz afis sanatgilar1 {izerindeki etkileri ¢ok biiyiiktiir ve iyi
belgelenmistir. Japon afis tasarimcilarinin 1920'ler ve 1930'lar boyunca avangard Avrupa hareketleriyle
karsilikli iliskileri daha az ilgi gérmiistiir. Pek ¢ok geng Japon sanat¢i, Konstriiktivizm ve Art Deco'nun
uygulayicilariyla galigmak iizere Almanya ve Fransa'ya gitmis ve karsiliginda 6grendiklerinin ¢ogunu
Japonya'ya geri gotiirmiistiir. Ornegin, 1930'lar boyunca Paris'te calismis olan geng Japon tasarimci Muneji
Satomi, 1937'de Japon Devlet Demiryollar1 i¢in, Cassandre ve digerlerinin Avrupa ulagim otoriteleri i¢in
hazirladig1 Kiibist esintili posterlere acik¢a borglu olan bir poster iiretti. Benzer sekilde, Avrupa'da oldugu
gibi Japonya'da da savaslar arasinda afisler, reklamlar ve ambalajlarla birlikte ticari olarak kullanilmistir;
Ayao Yamana ve Mitsugu Maeda'nin Shiseido kozmetik sirketi i¢in yaptiklari ¢alismalar hem kavramsal
hem de stilistik olarak Avrupali, 6zellikle de Fransiz modellerden esinlenmistir. Ancak 1920'li ve 1930'lu
yillarin Japon grafik tasarimi cogunlukla Avrupa'daki akimlarin yogunlugundan yoksundu ve savas sonrast
doneme kadar grafik tasarimda Avrupa'dakilere rakip olacak bir Japon Modern hareketi ortaya g¢ikmadi.
1950'lerde Japon grafik tasarimcilarinin profesyonel olarak orgiitlenmeye aktif olarak katildiklar1 anlasildi.
1951 yilinda Osaka'da Japonya Reklam Sanatgilari Kuliibii kuruldu; 1952 yilinda bunu Tokyo Sanat
Yonetmenleri Kuliibii'niin kurulmasi izledi ve 1953 yilinda Idea dergisinin ilk sayisi yayinlandi. Bu
tesviklerin ve katilan tasarimcilarin sayisinin bir sonucu olarak, Japon grafik tasarim meslegi etkili ve
gorlinlir bir gili¢ haline geldi. Aralarinda Takashi Kono, Yusaku Kamekura ve Hiromu Hara'nin da
bulundugu dénemin 6nde gelen isimlerinin ¢ogu, o yillarda Osaka merkezli hareketle iligkiliydi ve hem
ticaret diinyas1 hem de sergiler, baleler ve oyunlar i¢in afisler de dahil olmak iizere sayisiz Japon kiiltiirel
etkinligi icin afisler, reklamlar ve ambalajlar {izerinde ¢alistyorlard: (Sparke,198, s.98). Ornegin, dort
1950"erin sonlarma dogru Japonya'da bir dizi ilging poster, reklam ve diger grafik tasarim parcalari
goriiliirken, diinyanin geri kalan1 bu gelismelerden ilk olarak 1960'larda haberdar oldu. Lokvo'daki 1964
Olimpiyat Oyunlar i¢in gelistirilen grafik isaret sistemi, Japon fikirlerinin uluslararasi ilgiye sunulmasinda
olduke¢a etkili oldu. Proje, Masaru Katsumie tarafindan koordine edildi ve cesitli spor aktivitelerindeki
basarisi, 1964 etkinliginden sonra gelen tiim Olimpiyat Oyunlar i¢in kullanilan uluslararasi bir sembol
sisteminin tanitilmasini tegvik etti. Katsumie, 1970 Osaka Diinya Fuar1 ve 1972 Sapporo Kis Olimpiyatlari
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i¢in grafikleri benzer sekilde denetlemeye devam etti. 1964 Olimpiyatlart plani, savas sonrasi dénemin
rasyonel temelli grafik hareketinin en yiiksek noktasini temsil ediyordu. Bu hareket, 1964 Olimpiyat
piktogramlarimin tasarimindan sorumlu olan grafik tasarimcilart Yusaku Kamekuramin ve Kuropean
Modern tasarim hareketinin fikirlerine daha sadik kalan Mitsuo Katsui'nin ¢aligsmalarinda da zirveye ulasti;
katsui, “temel tasarim” ilkesini kullandi; yani bir goriintii bir araya getirdi. Modiiler, yapisal bir siirecle
Alman, Hollanda ve Isvicre Modernist grafik tasarim okullarindan miras alimmistir. Cagdaslarinin ¢ogu
gibi, mevcut en gelismis baski teknolojisi bicimlerini kullanmis ve ¢ok siki bir grafik stili olusturmustur.
Kodansha Yayinevinin ansiklopedisindeki ¢aligmasi kitap tasarimi alaninda 6ncii olmustur ve ‘Zen-on
Miizik Takvimi’ New York'taki Modern Sanat Miizesi'nin tasarim koleksiyonundadir (Sparke,198, s.101).
Cogu Japon grafik tasariminda bulunan bigimci egilimlerin aksine, bazi Japon tasarimcilar gorsel iletisim
sorunlarina 6zgiin yaklagimlara ulasmak i¢in bagka ilham kaynaklarina bagvurdular. Cesitli kitle iletisim
araclarindan gelen ikonografi, bunlarin arasinda ¢izgi romanlar (manga), popiiler bilim kurgu filmleri ve
gazete fotograflarindan esinlenen Yokoo Tadanori’nin, 1960'larda basglayan calismalari yeni bir Japon
tasarimci kusagini etkiledi. Erken donem afislerinde ve dergi kapaklarinda cesitli cagdas teknikler kullandi;
ornegin, fotograf mekanik renk ekranlarinmi igerecek sekilde keskin ¢izim ¢izgileri kullandi. Pop sanat
tarzinda calisti, ancak Pop sanatinda genellikle bulunan c¢agdas imgeler yerine saygi duyulan Japon
imajlarin1 kaynak malzeme olarak kullandi. Noh tiyatro gosterisini duyuran (1969) afisinde, geleneksel
imajlar1 ¢cagdas bir nese duygusuyla birlestirerek ikonik imgeleri parildayan altin ve mavi bir alana
yerlestirdi. Zamanla, montaj efektleri, dramatik parlaklikla dolu fotograf ve grafik unsurlarindan
tasarimlarini olustururken Yokoo i¢in giderek daha 6nemli hale geldi (Meggs, 2025).

1960'larin sonu ve 1970'ler Japon grafik tasariminda o6zellikle yaratict ve gesitli bir doneme taniklik etti.
Oncii nesil Ikko Tanaka, Shigeo Fukuda ve Kiyoshi Awazu gibi bireyler ve daha dnce bahsedilenler dahil
bat1 diinyasin1 etkileyen ve uluslararas1 &diiller kazanan incelikli ve sofistike reklamlar ve posterler
iretmeye devam etti. Harumi Yamaguchi'nin air-brushing teknikleri kullanarak yaptig1 beyzbol kiyafeti
giymis bir kizin goriintiisii ve Manns saraplar1 reklami i¢in hazirladig1 kadin illiistrasyonlarind , Awazu ve
Keisuke Nagamoto'nun ¢aligmalarinda ¢ok daha geleneksel yerli konularin yaninda yer aldi ve bu da Gan
Hosoya'nin carpici fotografik poster ¢alismasi ve Shigeo Fukuda'nin 'Friendship' ve 'Accident' posterlerinin
taslak dogrusal sadeligiyle paralellik gosterdi. Ticari, sosyal veya kiiltiirel sektdr i¢in {iretilmis olsun, tim
bu pargalar teknik miikemmellikleri ve bir gliven gosterisiyle karakterize edildi (Sparke, 1987, s.102 ).
Bugiin stirekli tartisilan bir diger konu ise Japonya'da dijital kiltiiriin gii¢lii varligidir. Teknoloji sadece
mevcut degildir, ayn1 zamanda giinliik olarak da kullanilmaktadir. Yiiksek teknoloji odakli bu toplum, cep
telefonlarindan ev bilgisayarlarina kadar tim iletisim araglarimi kullaniyor. Ne yaparsaniz yapin, hava
durumunu gormek, kitap satin almak veya pizza siparis etmek istiyorsaniz bunlarin hepsini elektronik
olarak yapabilirsiniz. Sonug, pek ¢ok yaratimin endiistrinin biiyiikliigiine, etkisine ve bu diisiince tarzinin
yayilmasina nasil tepki verdiginde de goriilebilir. Yani Japonya'dan gelen eserler ¢ogunlukla iki ana stile
ayrilir. Biri kelimelerle, renklerle ve resimlerle ¢ok dolu , ikincisi ise agik ve basit, biiyiik bir resim ve
birka¢ kelimeden olusan stil. Ancak her ikisi de kendi acilarindan orijinal ve benzersizdir (Kozak &
Wiedemann, 2003, s.1). 1984°de Japonya'da bir reklam patlamasi yasanmistir. Garip bir sekilde, popiiler
kiiltiirde moda ve egilimleri genellikle reklamlarin yaratmasina ragmen, reklamin kendisi bir moda haline
geldi. Kendisine atfedilen geleneksel rolden kagmis gibi goriiniiyordu ve her seyin sakalarin, sagmaliklarin
miimkiin oldugu hissi ortaya ¢ikmaya basladi. Herhangi bir ifade bigiminin sanat olarak kabul edilmesine
izin veren diisiinceye benziyordu. Bir hobi olarak metin yazmak popiiler oldu. Haiku bir siir degil, reklam
metniydi sanki ! Profesyonel olmay1 umut eden birinin bu ise dahil olmasini dogal olarak bekleriz, ancak
bu isi deneyen ¢ogu kisi bunu sadece "moda" oldugu icin yapmisti. Gorsellerin giinliik dile ¢evrilmesinin
gerekmedigi ve hobi grafiklerinin zaten s6z konusu olmadig1 donemde, "komik reklamlarin sayisi arttig1 ve
dikkat ¢ekmek i¢cin sagmaliklar kullanildiginda, kopya yolu acildi ve ¢ogu zaman tasarim bir golge gibi
geride kaldi. Ve bu fenomen, yiiksek teknolojinin sorumlu oldugu grafik tasarimin yozlagmasinin
baglangiciyla ayn1 zamana denk geldi (Kashiwagi, 1987, s.11-12).

5. JAPON GRAFIK TASARIMI TRENDLERININ KURESEL ETKiSi

Japon grafik tasarimi, marka konseptleri, tipografi, ambalaj, kullanici deneyimi ve daha fazlasim
etkileyerek kiiresel tasarim trendleri lizerinde kalic1 bir etki birakmustir. Diger seylerin yani sira, Japon
minimalizm ilkesi ve gelenegi yenilikle harmanlama sanati, diinyanin dort bir yanindaki tasarimcilara
ilham vermeye devam etmektedir yaygindir (influence japanese graphic design world, 2023).
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5.1. Essiz Tipografi

Japon grafik tasarimi siklikla cesur ve etkileyici tipografiye sahiptir. Benzersiz yazi tipleri, kaligrafi, 6zel
harfler, dikey yonlendirmeler ve yaratici tipografik diizenlerin kullanimi kiiresel tipografi trendlerini
etkilemistir. Bir¢cok tasarimci metnin gorsel etkisini vurgulamakta ve metnin basarabileceklerinin siirlarini
zorlayarak diinya capindaki tasarimcilara tipografiyi yenilik¢i yollarla denemeleri igin ilham vermektedir.

5.2.  Minimalizm ve Sadelik

Japonya'da calisan bir¢cok tasarimci sadelige, minimalizme ve temiz estetige giiglii bir vurgu yapmaktadir.
Kokleri geleneksel Japon estetigine dayanan ve Zen Budizminden etkilenen Japon minimalizmi, bir saflik
ve uyum diizeyi i¢in ¢abalamak olarak goriilebilir. Japon tasariminda kullanilan "az ¢oktur" kavrami ve
sadelige, islevsellige ve gereksiz unsurlarin ortadan kaldirilmasina yapilan vurgu kiiresel olarak
benimsenmis ve teknoloji, moda ve {irlin ambalaj1 gibi sektorlerdeki tasarim trendlerini etkilemistir.

5.3.  Ambalaj ve Uriin Tasarim

Japonya, islevsellik ve estetigin kusursuz bir sekilde entegre edildigi yaratici ve yenilik¢i ambalaj
tasarimiyla taninmaktadir. Ambalaj tasarimi, kiiresel markalara iiriin ambalajlarin1 yeniden diistinmeleri
icin ilham vermis, kullanict deneyimi, siirdiiriilebilirlik ve detaylara gosterilen 6zene odaklanmistir.

5.4. Negatif Alan Kullanimi

Japon tasarimi, gorsel denge olusturmak ve mesajlart etkili bir sekilde iletmek i¢in genellikle negatif alan
kullanir. Beyaz alanin etkili kullanimi, reklamecilik ve markalasmada minimal tasarimin ¢ok 6nemli bir
yoniidiir. Ogeler arasinda nefes alma alan1 yaratmaya yardimei olur, okunabilirligi artirir ve aciklik hissi
saglar. Bu yaklasim, tasarimcilarin gorsel etkiyi artirmak ve fikirleri daha net bir sekilde iletmek i¢in
stratejik olarak bos alandan yararlanmaya calistigi kiiresel tasarimda yaygin olarak benimsenmistir.

5.5. Popiiler Kiiltiir ve Manga

Popiiler Pokemon ve Doraemon gibi manga ¢izgi filmleri de dahil olmak iizere Japon pop kiiltiirii, kiiresel
tasarim trendleri {izerinde derin bir etkiye sahip olmustur. Manga ve animelerde bulunan canli renkler,
dinamik kompozisyonlar ve etkileyici karakterler, illiistrasyon ve reklamciliktan moda ve eglenceye kadar
c¢esitli tasarim alanlarini etkilemistir.

5.6. Gelenegi yenilikle harmanlamak

Japon tasarimi genellikle gelenek ve yenilik arasinda bir denge kurar. Kaligrafi, desenler ve Kkiiltiirel
semboller gibi geleneksel Japon unsurlarinin modern tasarima dahil edilmesi, yaratict sinirlari zorlarken
miras1 korumanin 6nemini vurgulayarak diinya ¢apinda yanki uyandirmistir.

5.7. Kaullaniel arayiizii ve kullanici deneyimi tasarim

Yahoo Japan gibi tilkenin en popiiler web sitelerinden bazilar1 hala web tasarimi ve kullanict deneyimine
yonelik geleneksel yaklagimlara dayaniyor olsa da minimalist tasarim da Japon web tasariminin ayrilmaz
bir parcast haline gelmistir. "Kanso" (basitlik), "shizen" (dogallik) ve "seijaku" (sessizlik) kavramlari
genellikle sezgisel ve kullanic1 dostu web sitesi ve uygulama deneyimleri iiretmenin anahtaridir. Japonya
bu kavramin kiiresel olarak yaygin kullanimi i¢in tiim krediyi alamasa da bircok UX ve UI tasarimcisinin
Japon grafik tasarimina dayanan belirli tasarim ilkelerinden etkilendigi dogrudur.

5.8. Deneysel Avante-garde Tasarim

Japon grafik tasarimi, geleneksel tasarim normlarini1 zorlayan zengin bir deneysel ve avangart yaklagimlar
tarihine sahiptir. Reklam panolarindan markalamaya kadar, Japon tasariminda alisilmadik malzemeler,
carpisan renkler, cesaret ve soyut kavramlar gérmek yaygindir (Influence japanese graphic design world,
2023).

6. JAPON GRAFIK TASARIMININ BAZI ONCU iSIMLERI

Higbir alan ulusal kosullardan grafik tasarim kadar etkilenmemistir. Ge¢miste, Japon tasarimcilar ilham
almak i¢in belirli Avrupa iilkelerine bakmislardi. Ancak hayal kiriklig1 yaratan bir sekilde, tasarim
geleneklerinden geriye popililer zevklere hitap eden iiriin reklamlari disinda pek bir sey kalmamistir
(Kamekura, 1987, s.1). Son Japon tasarimcilarin galismalari, kesinlikle stillerinde giiniimiiz Japon
durumunu yansittyor. 30'lar basinda, kisisel bilgisayarlar makul bir fiyata piyasaya ¢iktiginda, Nevil
Brady, David Carson ve Tomato gibi yaraticilarin eserlerini, dergilerini ve elektromiizigini i¢eren bir
kiiltiirel hareket Japonya'ya geldi. Bu gecis donemini deneyimleyen Japon tasarimcilar ayak uydurmak igin

372



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

hizlandilar ve bugiin Japon reklam ve grafik sahnesini destekleyen liderler onlardi (Inaba, 2002, s.1).
Gliniimiize baktigimizda, grafik tasarim diinyasina biiyiik katkilar saglayan, kendine 6zgili tarzlan ve
yenilik¢i yaklagimlariyla diinya capinda tanman bir¢ok etkili ve popiiler Japon grafik tasarimcisin
gormekteyiz.

6.1. Shigeo Fukuda

Shigeo Fukuda (4 Subat 1932 — 11 Ocak 2009), Japon tasarim harikasi ve heykeltiras, grafik sanatgisi ve
afis tasarimcist (Gorsel 1) olarak ¢ok yonlii bir yaratictydi. En 6nemlisi, Shigeo Fukuda, optik illiizyonlar
tasarimcist olarak biiyiik bir etkiye sahipti. Fukuda, Tokyo'da, gelisen bir oyuncak iiretim isletmesine sahip
bir ailenin ¢ocugu olarak dogdu. Cocuklugu oyuncaklarla gevrili gegmesi, yaraticilik ve estetik anlayigini
gelistirmeye yardime1 oldu. Savas sonrasi geng bir tasarimei olarak, minimalist Isvigre tasarim okulundan
etkilendi. 1950'lerin ortalarinda Tokyo Ulusal Giizel Sanatlar Universitesi'nde iken, tanimlayici tarzinin bir
pargasi haline gelen minimalist ve sade bir tarz gelistirdi. 19601 yillarda Shigeo Fukuda illiizyonizme
derin bir ilgi duymaya basladi. Ashai Gazetesi'nde gorsel sihir iizerine “Ryu Mita Ka?” (Ejderhay1
Gordiintiz mii?) adli bir kdse yazis1 yazmaya basladi. (Ejderhay1 Gordiiniiz mii?). Ayrica Idea Magazine'in
iki ayda bir yayinlanan ve eglenceli gorsel illiizyonlar sergileyen Visual Circus adli dergisini yonetti. Bu
gorevlerde, illiizyon konusunda uzman ve usta bir tasarimci haline geldi (Penney, 2017).

;"0

Gorsel 1. Soldaki resim: “Zafer 1945 posteri. Sagdaki resim: Hirosima ve Nagazaki'nin bombalanmasinin 50.
y1ldéniimil i¢in hazirlanan poster (Kaynak: Spoon&Tamago. 2015).

6.2. Tadanori Yokoo

1936 Japonya dogumlu. Tadanori Yokoo, kendine 06zgii psikedelik (ruhun i¢ diinyasini yansitan)
posterleriyle (Gorsel 2) taninan Japon bir grafik tasarimer ve sanatcidir. Siirrealizm, Amerikan Pop Sanati,
cagdas Japon Kkiiltiiri ve ukiyo-e baskilariyla etkilenen Yokoo'nun karmasik eserleri, savas sonrasi
Japonya'ya yeni bir vizyon getirdi. Sanat¢inin ilk afis tasarimlar1 1960'larin ortalarinda ortaya ¢ikti ve on
yillarin ilerleyen doénemlerinde uluslararasi takdir kazandi. Ardindan gelen yillarda Yokoo, The Beatles,
Carlos Santana ve Cat Stevens i¢in afisler ve albiim kapaklar1 tasarladi ve popiiler kiiltiire kalict bir katki
saglad1 (modernprints t.y.)
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Gorsel 2. Soldaki resim : 1968'de New York Modern Sanat Miizesi'ndeki "Kelime ve Goriinti" Sergisi i¢in, Yokoo,
izleyiciyi rahatsiz etmeyecek sekilde tipografisi olmayan bir afis tasarladi (Kaynak: artnet.com) Sagdaki resim:
Mysticism.( Kaynak: In Sheep’s Clothing Hi-Fi. (2024).

6.3. lkko Tanaka

1930 yilinda (Nara) Japonya'da dogan lkko Tanaka, modernizm ilkelerini ve estetigini Japon gelenegiyle
harmanlayan bir grafik tasarim stili yaratt1 (Gorsel 3). Cocukken sanat egitimi ald1 ve geng yetigkinlik
yillarinda modern tiyatro ve tiyatro ¢aligma gruplarinda yer aldi. 1963 yilinda Tanaka Tasarim Stiidyosu'nu
kurdu ve Mazda, Hanae Mori, Issey Miyake ve Uluslararas1 Bahge ve Yesil Alan Fuari gibi sirketler icin

caligt1 (design is history, t.y).

ciaolTALIA

KiGe, )57—T7,

Gorsel 3. Soldaki resim: “Merhaba italya” baslikli, Italya’daki fuar igin poster (Kaynak: Graphic Design in Japan-
vol 7). Sagdaki resim: Geleneksel Japon dansi Nihon Buyo’nu anlatan, Asya Sahne Sanatlari Enstitiisii igin afis
tasarimi. (Kaynak: design is history, t.y.)
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6.4. Kazumasa Nagai

Nagai 1929 yilinda Osaka'da dogdu. Islerinde, geleneksel Japon estetigini modern grafik tasarim
teknikleriyle kullanilmistir (Gorsel 4). Ayrica galismalarinda giiclii kompozisyonlar, canli renkler ve metin
ile imgeler arasinda uyumlu bir denge goze carpar. Nagai'nin kurumsal markalagmaya yaptig1 katkilar da
onemlidir. Nagai, Sapporo Kis Olimpiyat Oyunlar1 (1966) ve EXPO Okinawa (1972) resmi amblemleri
i¢in diizenlenen tasarim yarigmalarinda birincilik kazanarak 6nemli bir taninirlik elde etti. 1960 ile 1988
yillar1 arasinda, JAAC Odiilii, Asahi Reklam Odiilii, Mainichi Reklam Odiilii, Yamana Odiilii ve Tokyo
ADC Show'dan ¢ok sayida ddiil de dahil olmak iizere sayisiz prestijli 6diil aldi (Design Revewed, t.y.).

my

RNE EXPO’75
UENO Z0O

ropnn

Gorsel 4. Soldaki resim : 1994 yilinda, Tokyo Ueno Hayvanat Bahgesi i¢in afis (Readymag, t.y) , Sagdaki resim :
Expo *75 fuari i¢in logo ¢alismasi (Logo Histories, 2023 ).

6.5. Makoto Saito

Saito, 1952 yilinda Japonya'da dogmustur. Reklam sanat yonetmeni, yaraticit yonetmen, {irlin tasarimcisi ve
film yapimcisi, ayrica grafik tasarimci olarak c¢alisti, ancak afisleri imza medyasi olarak kullandi.
Deneysel, kigkirtici ve minimalist goriintiileri (Gorsel 5) formatin her beklentisini zorlamasi, onu son yirmi
yilin en 6nemli ve etkili afis tasarimcilarindan biri haline getirdi (Eye, 2000).

A PARIS

PSHI TODA

Gorsel 5. Soldaki resim :1990 civarinda tasarlanan, orijinal Benedictine eski likor afisi (Invaluable. (t.y.), Sagdaki
resim : Paris Grafik Tasarim Sergisi i¢in afis tasarimi (Etsy, t.y).
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6.6. Ryohei Kojima

1939°da Japonya’da dogdu, Musashino Sanat Universitesi Sanat ve Tasarim Meslek Yiiksekokulu Ticari
Tasarim Boliimii'nden mezun oldu ve San-Ai Reklam Departmani'na katildi. 1963°de Light Publicity Co.
Ltd.'ye katildi, 1976°da kendi tasarim biirosu'nu kurdu. 2009 vefat etti. Ryohei Kojima’nmin net bir
kompozisyona dayanan ve 6zli formu zengin renklerle birlestiren grafik tasarimlari (Gorsel 6), renk ve
formda basit ve agik isler yaratma ve herkesin anlayabilecegi tasarimlar yapma anlayisiyla birebir
ortismektedir (Plat, 2020).

Design News 1982-136

Gorsel 6. Soldaki resim : Diinya Kuslarin1 Kurtarmak /1986, afisi . Sagdaki resim: 1982/136 Tasarim Haftasi afis
tasarima (Grain Edit, t.y.).

6.7. Kiyoshi Omori

Kiyoshi Omori, 1954 yilinda Japonya, Hyogo'da dogdu. Kyoto Sehir Sanat Universitesi'nden mezun
olduktan sonra Suntory Ltd.'ve girdi ve o zamandan beri reklam tasarim (Gorsel 7) departmaninda
calistyor. (Jagda, t.y.)

Gorsel 7. Bir viski markasi igin, gazetede yayinlanmak {izere tasarlanmis ilan serisi (Graphic Design in Japan Vol 7,
1987)
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6.8. Katsu Kimura

1934 Tochigi Eyaleti, Utsunomiya Sehrinde dogdu. 1953 Tokyo Metropolitan Kogei Lisesi baski ve el
sanatlart aksam kursuna ve ayni zamanda Japonya Reklam Sanati Okuluna (Yotsuya) girdi. 1967 New
York Top Packaging Odiiliinii aldi. 1968 'PADICO' sergisi diizenlendi (Ginza Yamano Gakki Salonu).
2015’de 61dii. Kimura, ambalajlara farkli bir diisiince eklemisti (Gorsel 8). Japon hediye verme kiiltiiriiniin
sembolii olarak, Japon hediye verme ruhu ve davranigini temsil eden bir kutu tasarlamak. Kimura,
kendisini ticari caligmalarla sinirlamadi, ayn1 zamanda yasami boyunca sayisiz sergi diizenleyerek,
ambalajin ve kutunun kiiltiiriiniin olanaklarini arastird1 (Plat,2023).

Gorsel 8. Soldaki resim: Fujichrome Film i¢in ¢aligmasi -1987, Ortadaki resim: Newyork Broomingdale’s Magazasi
igin aligveris ¢antasi-1990. Sagdaki resim: Titanyumdan yapilmis Milenyum hatiras: sisesi -1990 (Plat, 2023).

7. SONUC

Bu ¢alisma, Japon grafik tasariminin tarihsel kokenleri, estetik ilkeleri ve minimalizmle olan iligkisini ele
alarak, bu disiplinin kiiresel grafik tasarim alanma olan katkilarmi kapsamli bir sekilde incelemistir.
Aragtirma bulgulari, Japon grafik tasariminin yalmzca bir gorsel anlatim bi¢imi olmanin &tesinde, kiiltiirel
kodlar, geleneksel sanat pratikleri ve ¢agdas tasarim anlayisiyla sekillenen dinamik bir alan oldugunu
ortaya koymaktadir.

Ozellikle minimalizm ekseninde degerlendirildiginde, Japon grafik tasarmminin gorsel sadelik ve
islevselligi on planda tutan bir yaklasim benimsedigi goriilmektedir. Bu tasarim dili, Bati’daki Bauhaus,
Konstriiktivizm ve Art Nouveau gibi akimlarla etkilesim igerisinde evrilmis, ancak kendi yerel estetik
unsurlarin1 muhafaza ederek 6zgiin bir karakter kazanmistir. Geleneksel Japon sanat anlayisinda kokli bir
gecmise sahip olan "az coktur" ilkesi, cagdas grafik tasarimda da etkisini siirdirmekte ve Japon
tasarimcilarin eserlerinde merkezi bir konumda yer almaktadir.

Japon grafik tasariminin, kiiresel tasarim pratikleri tizerindeki etkisi gdz Oniine alindiginda, bu alanin
yalmzca sanatsal bir iiretim bigimi olarak degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel aktarim ve gorsel iletisim araci
olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Calismada ele alinan Ikko Tanaka, Tadanori Yokoo, Shigeo Fukuda
ve diger Oncii Japon tasarimcilarin eserleri, bu disiplinin kiiresel grafik tasarim anlayisina nasil yon
verdigini gdstermektedir. Ozellikle tipografi, negatif alan kullanimi, ambalaj tasarim ve dijital medya ile
entegre edilen minimalist yaklagimlar, Japon grafik tasariminin ¢agdas tasarim alaninda nasil bir referans
noktas1 haline geldigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Japon grafik tasarimi, gelenek ve modernizmi biitiinlestiren, minimalizm, estetik ve sadelik
ilkeleri dogrultusunda giiclii bir anlati dili gelistiren disiplinleraras1 bir tasarim pratigi olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda gelecek donemdeki ¢aligmalar, Japon grafik tasariminin dijitallesme
stireci, siirdiriilebilir tasarim ilkeleri ve yapay zeka tabanli grafik tasarim yaklasimlariyla nasil bir
etkilesim i¢inde oldugunun incelenmesine ve alanin daha da derinlemesine anlasilmasina katki saglayacagi
diistiniilmektedir.
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