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Dijital Cag ve Doniisiimiin Kayit Miizisyenlerine Etkisi

The Digital Age and the Impact of Transformation on Session Musicians

OZET

Yasadigimiz ¢ag “dijital ¢ag” olarak degerlendirilmektedir. Bunun nedeni dijitallesmenin ve dijital teknolojinin biitiin toplum
hayatin1 etkiliyor olusudur. Toplumsal yapinin degisimi ile sanat estetik degerini kaybetmis, doniistiiriicii etkisini yitirmistir.
Ozellikle miizik bu yénde ¢ok etkilenmis ve miizigin sanat vasfi azalirken, ¢ogunlugun hizla tiikettigi bir eglence bigimine
doniismiistiir. Dijital ¢ag, miizik alaninindaki tiiketim aligkanliklarini degistirdigi gibi miizik alanindaki tiim {iretim siireglerini de
etkilenmistir. Miizik {iretim siirecini profesyonel stiidyolardan kisisel alanlara tagiyarak teknik 6zgiirlik ve esnek ¢alisma imkani
sunarken, ayni zamanda yaratici etkilesimleri ve kolektif sanatsal diyalogu zayiflatmistir. Bu ¢alismada, insanin gelisimi evre evre
anlatilirken dijital ¢aga nasil gelindigi anlatilmaktadir. Miizik sektoriinde yasanan dijitallesme adimlari kronolojik olarak verilmis
ve bu doniisiim siirecinin miizige sagladigi avantajlar ve dezavantajlara deginilmistir.

Calismanin esas odak noktasi olan yasanan degisimin kayit miizisyenlerine etkisi kaynaklara dayanilarak anlatilmistir. Dijital
teknolojilerin getirdigi olanaklar sayesinde kayit siireci, geleneksel stiidyolardan kisisel ev stiidyolarina kaymis; bu durum, hem
teknik 6zgiirliik hem de zaman yonetimi konusunda biiyiik bir rahatlik saglamistir. Film miizikleri, reklam jingle'lar1 ve dizi
miizikleri gibi alanlarda, internet {izerinden paylasilan ses dosyalari, prodiiksiyon siirecini dnemli 6l¢iide hizlandirmakta ve cografi
engelleri minimize etmektedir. Ne var ki bu bireysel ¢alisma bi¢imi, yaraticiligin 6nemli bir pargast olan yiiz yiize iletisimi ve
sanatsal is birligini bilyiik oranda azaltmaktadir. Miizisyenin yalnizlagmasi, iiretilen igerigin mekaniklesmesine ve tekdiize bir hal
almasma yol agmaktadir. Belge tarama modelinin kullanildigi ¢alismada tiim bu anlatilan doniigiimiin, liberal ekonominin bir
pargasi oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Cag, Miizik, Kayit Miizisyenligi.

ABSTRACT

The era we live in is considered the “digital age” due to the fact that digitalization and digital technology influence all aspects of
social life. With the transformation of social structures, art has lost its aesthetic value and its transformative power has diminished.
Music, in particular, has been significantly affected in this regard; while its artistic quality has decreased, it has turned into a form
of entertainment rapidly consumed by the masses. The digital age has not only changed music consumption habits but also
influenced all stages of music production. While it has shifted the music production process from professional studios to personal
spaces—offering technical freedom and flexible working opportunities—it has also weakened creative interactions and collective
artistic dialogue.

This study discusses the stages of human development and how we have reached the digital age. The steps of digitalization in the
music industry, which can be considered a non-smokestack industry, are presented chronologically, and the advantages and
disadvantages this transformation has brought to music are addressed. The impact of this change on session musicians, who are the
main focus of the study, is explained based on reliable sources. Alongside all of this, it has been determined that this
transformation is part of the liberal economy.

Keywords: Digital Age, Music, Session Musician.
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1.  GIRIS

Glniimiizde teknolojinin hizla ilerlemesi, toplumsal kiiltiiriin doniligimiini  kacinilmaz kilmisgtir.
Teknolojinin dijital gelisimi ve bu gelisimle ortaya g¢ikan internet ve sosyal medya gibi dijital araglar,
geleneksel degerlerden kiiresel bir etkilesim agina gecisi hizlandirarak yeni bir kiiltiirel paradigma
yaratmistir. Bu siireg, bireylerin kimlik algisindan sanatin iiretim ve tiiketim bi¢imlerine kadar pek cok
alanda koklii degisimlere yol agmaktadir.

Bir bagka deyisle giiniimiizde dijitallesme ve internetin ulastig1 yayginlik, teknolojinin kiiltiir iizerindeki
etkisini her gecen giin daha da belirgin hale getirmektedir. Bu durum ise, “kiiltiiriin sekillenmesinde
teknoloji nasil bir rol oynuyor?” sorusunu akla getirmektedir.

Bu soruya kaleme aldig1 makalesinde deginen Secil Giil Meydan Yildiz (2018) kiiltiirel doniisiim {izerinde
belirleyici rol oynayan ii¢ ana unsur oldugunu vurgulayarak bu unsurlar1 soyle siralar ve agiklar:

Bunlar; 1) toplumsal kosullar, ii) kesifler ve icatlar (discovery and invention) ve iii) yayilma
(diffusion) olarak smiflandirilabilir. Degismeye yol acan temel unsurlardan biri toplumsal
kosullarin degismesidir. Toplumsal kosullar, ekonomik, demografik ve politik yapida gdzlemlenen
degismelerden olustugu gibi, bu degisimleri de etkilemektedir. Toplum, degisimlerin disinda
kalamadig1 gibi, ¢ok hizli bir kiiltiirel degisim de yasayamamaktadir (s. 176).

Meydan Yildiz’in da belirttigi gibi, teknolojik gelismeler, kiiltiiriin somut oldugu kadar soyut unsurlarini
da derinden etkiler. Gegmisten bugiline baktigimizda teknolojinin sundugu yeniliklerin toplumun degisim
ve doniistimiine daha once de katkida bulundugu rahatlikla sdylenebilinir. Bu degisim ve doniisiime yol
acan unsurlardan akla gelen ilk 6rneklerden biri 18. ve 19. yiizyilda kurulan fabrikalardir. Makinelesmis
endiistri sadece Tlretim bigimlerini degistirmemis ayni zamanda toplumun c¢alisma hayatimi kokten
degistirdiginden tiim kiiltiiriinii de farklilagtirmistir.

2.  GECMISTEN GUNUMUZE TOPLUMSAL DONUSUM

Aragtirmacilar, insanlik tarihindeki kiiltiirel doniistimleri belirli kirilma noktalariyla agiklar ve literatiirdeki
calismalarin bir kisminda kiiltiirel degisimi derinden etkileyen {i¢ temel donemden soz edilir (Meydan
Yildiz, 2018; Nair, 2018). Bu ii¢ doneme ilk deginen kisi diisiiniir Alvin Toffler’dir. Toffler kitabinda
(1980, s. 8-14), toplumun yapisini koklii bigimde doniistiiren {i¢ temel dalgadan séz etmektedir. Ilk dalga,
avci-toplayici yasam bigiminin yerini alan ve yerlesik hayata gegise yol acan tarim toplumunun ortaya
cikisidir. ikinci dalga ise, kitlesel iiretimin ve sanayilesmenin egemen oldugu sanayi toplumunu ifade eder.
Sanayi sonrasi toplumsal siireg ise bilgi toplumunun ortaya ¢iktigi donemdir ve Toffler bu donemi ti¢lincii
dalga olarak degerlendirir. Bu dénemin en temel niteligi, bilginin ekonomik, siyasal ve toplumsal giiciin
baslica belirleyicisi haline gelmis olmasidir. Bilgiye yonelik ihtiyactaki artis ve bilgi tretim
kapasitesindeki gelismeler, bilginin yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeyde de merkezi
bir konum kazanmasina neden olmustur.

Bazi kaynaklarda ise toplumun gelisiminin siniflandirmasi ii¢ yerine bes ayri baslik altinda gruplandirilir.
Bu calismalara 6rnek olarak Abdullah Ziibeyr Akman’m doktora tezi ornek verilebilir. Bu ¢aligmada
Akman’a gore toplumun gelisiminin gosterdigi degisim donemleri su sekildedir:

Avci-Toplayicit Toplum Asamasi (Toplum 1.0).
Tarim Toplumuna Gegis (Toplum 2.0).
Endiistri Toplumuna Gegis (Toplum 3.0).

Bilgi Toplumuna Gegis (Toplum 4.0)

Stiper Akilli Toplum Yapisi (Toplum 5.0).

Guney Nair, avc toplayici toplumdan endiistri toplumunun sonuna kadar gecen evreyi ¢alismasinda (2018,
s. 41) su ciimlelerle anlatmigtir:

Genel anlamda insanligin toplumsal evrimi incelendiginde kirk bin yil siiren avci-toplayici toplum
asamasindan, tarim toplumu asamasina gegildigi goriilmektedir. On bin yil siiren ve insanligin
topragi ekip bigmeyi, hayvanlart evcillestirmeyi Ogrendigi, yerlesik hayata gectigi tarim
toplumlariin bilgi birikimi sanayilesme siirecine zemin hazirlamigtir. 1768’de James Watt’in
buhar makinesini bulmasiyla baslayan, ulasim, elektrik, agir sanayi ve seri iiretime katki saglayan
teknolojik gelismelerle olgunlasan yenilikler sanayi devriminin temelini olusturmus, sanayi
toplumu ad1 verilen yeni bir toplumsal yapinin olugmasia katki saglamistir. Ozellikle iiretim ve
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ulastirma teknolojilerinde ortaya c¢ikan yenilikler Kkitlesel iiretime olanak saglamis, gerek
hammadde gerekse {iriin ve isgiiciiniin uzak bolgeler arasinda hareket etmesi kolaylagmistir. Sanayi
devriminin yarattif1 olanaklar, giinlimiiz teknolojisini etkileyen ¢ok sayida bulusun ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamigtir.

Ingiltere’de baslayip kisa siirede Avrupa kitasina ve oradan tiim diinyaya yayilan sanayi devriminin
tizerinden sadece ii¢ yiliz y1l gecmis ve giinlimiizde insanlik yeni bir toplumsal asamayi tartismaya
baglamistir.

Nair’in belirttigi bu agama, “Bilgi Toplumu” yani Toplum 4.0’dir.

Nair’e gore Sanayi devriminde buhar makinesi nasil temel gii¢ olmussa, bilgi ¢aginda da bilgisayar ve
internetin gelisimiyle ortaya cikan bilgi ve iletisim teknolojileri, bu doniistimiin baslica itici giicli olmustur
(Nair, 2018, s. 41).

3. BILGI TOPLUMU- DIJITAL TOPLUMA GENEL BiR BAKIS

Mehtap Yesilorman ve Firdevs Ko¢ caligmalarinda endiistri toplumundan bilgi toplumuna gegcisin temel
sebebini, bilgi ve iletisim teknolojilerindeki ilerlemelerin sosyo-ekonomik yasamda bilginin yogun
kullanimint miimkiin kilmasina dayandirmaktadirlar (2014, s. 118).

Abdullah Ziibeyr Akman'm ¢aligmasi, Toplum 5.0 baglaminda dijital doniisiim ve Orgiit kiiltiiriiniin
birbirini nasil sekillendirdigini irdelerken, modern toplumun siirekli bir doniisiim i¢inde oldugunu vurgular.

Akman’a gore Endiistri 4.0'la 2011'de filizlenen teknolojik ve toplumsal doniisiim, Japonya'nin 2016'da
gelistirdigi Toplum 5.0 modeli ile yeni bir boyut kazanmigtir. Toplum 5.0 modeli endiistri 4.0'n giincel ve
insan odakli bir uzantisidir. Dijital doniisiim, iiretim odakli olup is siireglerini, teknolojiyi ve insam
derinden etkilerken, Toplum 5.0 ise teknolojinin sosyal fayda i¢in kullanilmasini hedefler. Bu degisimler,
kaginilmaz olarak kiiltiirel doniisiimii de beraberinde getirir; 6zellikle orgiit kiiltlirliniin, dijitallesme ve
insan merkezli anlayisa uyum saglamasi icin esnek, isbirlik¢i ve yenilik¢i bir yapiya evrilmesi gerekir.
Dolayisiyla, hem teknolojik ilerlemelerin hem de toplumsal ihtiyaglarin dengelendigi bir kiiltiirel
adaptasyon, siirdiiriilebilir gelisgmenin temelini olusturur.

Imran Giirakan, Toplum Caligmalar1 Enstitiisii i¢in kaleme aldi1§1 makalesinde (2024) Akman’1n fikirlerini
tekrarlamis ve ¢alismasinda Toplum 5.0 modeli i¢in su goriistinii paylagmistir:

Japonya, bilgi toplumunun bir sonraki agamasi olarak Toplum 5.0 kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bu
asama Toplum 4.0’1n iizerine insa edilerek teknolojinin insanligin yararina hizmet ettigi ve insan
odakli bir yasam tarzin1 benimsedigi bir toplumu temsil eder. Bu nedenle ‘siiper akilli toplum’
olarak adlandirilmaktadir (Giirakan, 2024).

Aslihan Kocaman Karoglu, Kiibra Bal, Ercan Cimsir’e gére Japonya Bagbakani1 Shinzo Abe’nin toplum 5.0
vizyonu, insanlarin teknolojiden korkmasi yerine, onu bir ¢oziim ortagi olarak benimsemesi vizyonudur
(2020, s. 148). Yazarlar, Toplum 5.0’daki dijitallesmenin biiyiikliigiine “Bilgi toplumundan akilli topluma
gecisin konusuldugu bu giinlerde, hayatin her sathasinda gerceklesen dijitallesmeden bahsedilmektedir”
(Kocaman Karoglu ve digerleri, 2020, s. 147) ciimlesiyle dikkat ¢ekerler. Pinar Okan Gokten de toplum
5.0’1n hedefinin, teknolojik ilerlemeleri toplumsal yasamla uyumlu hale getirerek, yenilik¢i ve dayanisma
icinde bir toplum yaratmak oldugunu soylemektedir (2018, s. 884). Baska bir ifadeyle, toplum 5.0,
teknolojiyi insan hayatinin dogal bir pargast haline doniistiirmeyi hedeflemektedir. Toplum 5.0 hedefinin
basartya ulastiginin en net gostergesi, teknolojinin kiiresel yayginligi ve toplumsal benimsenme diizeyidir.
Bu veriler, dijital ¢ag gecisinin artik gergeklestiginin kanitidir:

Dijital Toplum tiim diinyada 2021 itibariyle yaklasik 7,83 milyar niifusun %66,6's1 mobil telefon
kullanicisi, %59,5°1 internet kullanicis1 ve %53,6’s1 sosyal medya kullanicisidir. Tiirkiye’de 2021
itibariyle yaklagik 84,6 milyon niifusun %90,8’i mobil telefon kullanicisi, %77,7’si internet
kullanicist ve %70,8’1 sosyal medya kullanicisidir (Bozkurt ve digerleri, 2021, s. 38).

3.1. Bilgi Toplumu - Dijital Toplumda Déniisen Sanat

Dijital topluma doniisiimii, sadece teknolojik gelismeler iizerinden okumanin yaninda, neoliberal
politikalarin kiiltiirel alana niifuz etmesinin dogrudan bir yansimasi olarak da ele alinmas1 miimkiindiir.
Neoliberal acidan bakilinca akla ilk olarak Theodor Adorno ve Max Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi
kavrami, modern bireyin pasiflesmesine yonelik uyarilaridir.
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Modern kapitalizmin kiiltiirel alandaki yansimalari, 6zellikle kiiltiir dreticilerinin konumlar1 iizerinden
okunabilir hale gelmistir. Frankfurt Okulu diisiiniirleri Adorno ve Horkheimer’a gore kiiltiir endiistrisi,
bireylere 6zgiirliik ve se¢im yanilsamasi sunarken, onlar1 pasif tiiketiciler olarak sermaye diizenine entegre
eder. Bu baglamda kiiltiirel iiretim yalnizca bir ifade alan1 degil, ayn1 zamanda bireyin nasil yasayacagi,
neye ihtiya¢ duyacagi ve nasil davranacagina dair kodlarin yeniden iiretildigi bir mekanizmadir (Adorno
ve Horkheimer, 2014).

Engin Umer (2016, s. 172, 173), dijital ¢agin modernlesme siirecinin bir sonucu ortaya ¢iktigmi vurgular.
Umer’e gére modernlesme siireci, bilim, sanat ve felsefe gibi disiplinlerin kendi 6zgiil yapilarin1 ve isleyis
mantiklarini gelistirmelerine imkan tanimistir. Yazar, bununla birlikte bu doniisiimiin ayn1 zamanda her
alanin sinirlarint stirekli yeniden cizme ve bu sinirlari muhafaza etme gerekliligini de beraberinde
getirdigini ifade etmektedir. Umer, bu siirekli giincellenen tanim ve simir ¢izme cabalarinda ortak bir
mutabakat saglanamadigina dikkat gekmektedir. Ozellikle “sanatin tanim1” ve “sanatin toplumsal rolii” gibi
temel meselelerde farkli ve ¢ogu zaman catisan yaklagimlarin varligi, bu uzlagmazligin en belirgin
ornekleri olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Engin Umer ¢alismasinda bu tanim tartismalarmi konunun disinda tutmak gerekliligine deginerek
modernlesmeyle beraber iki farkli sanat tiiriiniin ortaya ¢ikigindan bahsetmistir. Bunlardan ilki, elestirel
islevini koruyan sanat pratikleri, digeri ise piyasa dinamikleriyle biitiinlesen sanat anlayisidir. Geleneksel
olarak elestirel sanat, politik sanat ve eylemci sanat gibi pratikler, kiiltiiriin dayattig1 baskilar1 ifsa etmenin
bir araci olagelmistir. Bu tiir sanatsal yaklasimlar, egemen ideolojilerin illiizyonlarini desifre eder,
bastirilmis sesleri duyurur ve kiiltiiriin tarihsel kdkenlerini sorgulayarak yeni bir gelecek tahayyiilii sunar.
Kimi zaman ge¢mise doniik nostaljik bir dirilis, kimi zaman da kiiltiirel kodlar1 performatif bir sekilde
dontstiirerek anlik miidahalelerde bulunur. Bu tavirlar, kiiltiiriin kendi i¢indeki huzursuzluklarin bir
yansimasi olarak anlam kazamr. Umer’e gore ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren, elestirel
derinlikten yoksun, piyasa dinamikleriyle kolayca biitiinlesen bir sanat anlayisi da giderek yayginlagmistir.
Bu anlayis, sanati doniistiiriicii giiclinden arindirarak tiiketime hazir bir meta haline getirir. Dolayisiyla
modern kiiltlir, bir yandan &zgiirlesme vaat ederken, diger yandan yeni tahakkiim bigimlerini iireten
celiskili bir yap1 olarak varligini siirdiiriir. Piyasa dinamikleri ile biitiinlesen bu sanat, estetik deneyimi,
toplumsal muhalefetten ¢ok, ticari begeniye hitap eden bir forma indirger.

4.  BILGI TOPLUMU- DIJITAL TOPLUMUN MUZIK EMEKCILERINDEN KAYIT
MUZISYENLERINE ETKISI

Bilgi toplumunun dijital topluma doéniisiim siireci, miizik alaninda faaliyet gdsteren kisileri iki temel agidan
etkilemistir: Bunlardan ilki miizik iiretim siireci, digeri ise miizigin pazarlama yapisinda meydana gelen
degisimdir. Miizik {iretim siirecinde dijitallesmeden sz edildiginde, dijital temelli enstriimanlarin ve dijital
kayit teknolojilerinin yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi anlagilmalidir.

Ibrahim Sevket Akinci, miizikte dijital ¢agi baslatan ii¢ 6nemli icadin oldugunu sdylemistir, bunlarin
sequencer, MIDI ve samplerlar oldugunu belirtmistir (2024, s.8). Ancak bu tasarimlar ticari olarak
kullanima sunulup, yaygin olarak kullanilmadan 6nce dijitallesme iizerine yapilan deneyler ve ¢alismalarin
varligiin ¢ok eskilere dayandig1 asikardir. Yukaridaki “yaygin olarak kullanim” vurgusu énemlidir; zira
ses ve miizik alaninda dijitallesmeye yonelik ilk denemeler 20. yiizyilin ikinci yarisinda baglamistir.

Bilgisayar ortaminda gergeklestirilen ilk dijital ses sentezi, IBM 704 bilgisayar1 kullanilarak 1957 yilinda
Max Mathews tarafindan Bell Laboratuvarlarinda yapilmistir. Ancak bu ¢alisma, bir kayit islemi degil,
sesin dijital olarak sentezlenmesi niteligindedir ve dijital synthesizer teknolojilerine giden yolda atilmis ilk
adim olarak kabul edilmektedir. 1960’11 yillarda NHK (Nippon Hoso Kyokai - Japon Yaym Kurumu) ve
BBC (British Broadcasting Corporation - Ingiliz Yaym Kurumu) birbirlerinden bagimsiz olarak dijital
kayit caligmalarimi gelistirmek iizere galistilar ve gerceklestirdiler. Yapilan bu deneysel ¢aligmalar PCM
(Pulse Code Modulation - Darbe Kodu Modiilasyonu) teknigi ile yapilmistir. Bu teknik, analog ses
sinyalleri dijitale doniistirmek i¢in kullanilan temel tekniklerden biridir. Giiniimiizde CD'ler, stiidyo
kayitlari, dijital telefon goriismeleri ve WAV, AIFF dosyalarin olusturulmasinda kullanilan bu tekniktir.
1971 yilinda Japon Denon sirketi, ilk ticari PCM kayit sistemi DN-023R’yi gelistirdi ve ilk ticari dijital
kayd1 gerceklestirdi (Pohlmann, 2005, s. 18-80).

Seyhan Canyakan ses ve kayit tarihiyle ilgili gelismeleri anlattif1 ¢alismasindal898’den baglayarak 2012
yilina kadar siralamistir. Canyakan’in verdigi listede bulunan dijital alandaki gelismeler ve tarihleri
sOyledir (2017, s. 185-187):
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1975-Dijital teyp kayitlar1 profesyonel ses stiidyolarinda kullanilmaya bagladi.

1976 - Stockstream of Soundstream, ABD'de Santa Fe Opera'daki ilk 16 bitlik dijital kayd:
gergeklestirdi.

1980 - 3M, Mitsubishi, Sony ve Studer multitrack bir dijital kayit cihaz1 tanitti.

1980 - EMT, Model 450 sabit diskli dijital kaydedicisini tantt1.

1981 - Philips, Kompakt Disk'i (CD) iiretti.

1981 - MIDI evrensel synthesizer arayiizii olarak standartlastirildi.

1981 - IBM, 16 bitlik kisisel bilgisayar iiretti.

1982 - CD c¢alar tiretildi.

1982 - Sony, ilk CD ¢alar olan Model CDP-101'"i piyasaya siirdil.

1982 - Tiiketici miizik endiistrisini bilgisayar devrimi ile birlestiren ilk dijital ses 5 in¢ CD diskleri
tretildi.

1984 - Apple Corporation, Macintosh bilgisayarini pazarladi.

1985 - Sony ve Philips, ses CD'si ile ayn1 lazer teknolojisini kullanacak olan CD Disk (CD-ROM)
bilgisayar diskleri iiretti.

1986 - R-DAT kaydediciler Japonya'da tanitilir.

1987 - Digidesign, DAT'u kaynak ve depolama ortami olarak kullanan Macintosh tabanli bir dijital
is istasyonu olan ‘Sound Tools'u’ pazarladi.

1987 - Dijital Ses Teybi (DAT) calarlar iiretildi.
1990 - Dolby, ev sinema sistemleri i¢in 5 kanall1 surround ses diizeni.
1991 - Alesis, ilk ‘uygun fiyatl’ dijital multitrak kayit cihazi olan ADAT'yi duyurdu.

1992 - Dijital ses veri azaltma 6zelligini kullanan Philips DCC ve Sony'nin MiniDisc'i, kayit/¢alma
donanimi ve yazilim tiiketicilere sunuldu.

1993 - Ekim ayinda Digital HDTV Grand Alliance, gelismekte olan dijital televizyon teknolojisi
icin dijital surround ses Dolby AC-3"ii segti.

1994 - Multitrack konsol: Yamaha, ilk ‘uygun fiyatli’ dijital multitrack konsolu ProMix 01'i
duyurdu.

1995 - Eyliil ayinda, DVD konsorsiyumundaki tiim sirketler DVD standartlarini kabul etti.
1996 - Dijital kayitlar 24 bit ve 96 kHz'de yapildi.

1996 - DVD oynaticilar Japonya'da satis yapmaya basladi ve 1997'de ABD'de satisa bagladi.
1997 - Kasim ayinda Michael Robertson San Diego'da MP3.com sirketini kurdu.

2000 - Disney, 1 kanal Fantasia/2000'de 6 kanall1 dijital sesli IMAX film formatinda yayinlandi.
2001 - Apple Computer, iPod taginabilir miizik ¢alar1 23 Ekim'de tanitildi.

2004 - ilk HD araba radyosu 5 Ocak'ta Iowa'da Cedar Rapids'de satildi.

2005 - Apple, iPod Shuffle miizik calari ile 11 Ocak'ta tanitildi.

2008 - iTunes Store, 5 milyarinci sarkisini satt1.

2010 - Ortalama bir bilgisayar sabit siiriiciisii 500 GB veri depoladi.

2012 - Pono Player - Neil Young ve John Hamm tarafindan piyasaya siiriildi.
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Yukaridaki degisimlerin ve gelismelerin yaninda bilgisayarlarm islem hizlarmin artmasi da dijital
teknolojinin miizik prodiiksiyonuna sundugu en biiylik katkilardan biri olmustur. Bilgisayar iizerinde
calisan, genel adi DAW (Digital Audio Workstation - Dijital Ses Is Istasyonu) olan yazilimlar kayit
stirecinin hizlanmasi ve ses verilerine kolayca miidahale edebilme esnekligi getirmistir. Cubase SX, Studio
One, Logic Pro ve Ableton Live miizik prodiiksiyonlarinda en ¢ok kullanilan DAW programlaridir
(Ziyagil, 2021, s. 19).

Mihalis (Michael) Kuyucu (2016, s. 201-203), ¢alismasinda dijitallesmenin miizige getirdigi avantajlarin
sunlar oldugunu sdyler:

Miizige Kolay Erisim

Besteci-S6z Yazar1 ve Yorumculara Kendilerini Daha Kolay Tanitma Firsati

Yeni Istihdam Firsatlar

Sarkici ve Gruplarin Daha Genis Kitlelere Ulagmasi

Tiiketici icin Pratik ve Hizl1 Miizik Dinleme Firsati

Tiim miizik Tiirlerinin Dinleyiciye Sunulmasinda Firsat Esitligi

Yiiksek Ses Kalitesi ile Miizik Dinleme imkam

Daha Ucuza Miizik Dinleme Firsati

Miizik Sirketlerinin Gegmiste Solist/Gruplarla Yaptigi Agir Sozlesmelerin Yok Olmasi
Miizigi Kiiresel Boyutta Sunma imkani

Tanitim ve Pazarlama Faaliyetlerinde Geleneksel Medyaya Olan Bagimliligin Azalmasi

Sosyal Medya Uzmanligi & Dijital Medya Uzmanligi Gibi Yeni Uzmanlik Alanlarinin Ortaya
Cikmasi

Sarkilarin ve Sarkici/Gruplarin Dinlenme Sayilar ile flgili %100 Veriye Ulasma Imkam
Miizigin Dinlenmesi ile ilgili Demografik istatistiklere Ulasma Imkam

Miizikten Elde Edilen Gelirlerin Vergilendirilmesinde Kolaylik- Vergi Kagak¢iliginin Onlenmesi
Genel Miizik Dinleyicisinin Artmasina Katki

Miizik Dagitim Kanallarinin Azalmasi ve Tamamen Degismesi

Miizik Endiistrisinde Para Kazanmada Yeni Is Modellerinin Ortaya Cikmasi

Solist ve Gruplarin / Miizik Ureticisinin Fanlarina/Takipgilerine/Hayranlarina Daha Kolay
Ulasmast

Eski Repertuvarlarin Yeniden Yayinlanmasi/Giindeme Gelmesi.

Kuyucu, ayni caligmasinda dijitallesmenin miizige getirdigi dezavantajlar1 da soyle siralamistir (2016, s.

203):

Miizigin Hizli Tiiketilmesi

Albiim Kavraminin Yerini Tek Sarkilik Single/Teklilerin Almasi

Korsan. llegal Miizigin Ortaya Cikmasi

Telif Dagiliminda Adaletsizligin Artmasi

Miizigin Kalitesinde Nitel Diisiis

Miizik Yorumcu/Gruplarin Fiziki (Kaset-CD-LP) Satiglardan Elde Ettigi Gelirlerin Azalmasi
Miizik Koleksiyonculugu Kavraminin Yok Olmasi

Miizigi igeren Materyallerin Yok Olmasi ve Miizige Dokunamama

Piyasanin Miizik Ureticisini Single/Tekli Yapmaya Zorlamasi

Miizigin Mutfaginda Olanlarin (Miizisyen-Stlidyo-Tonmayster) Gélgede Kalmas1
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Miizik Kiinye Kavraminin Yok Olmasi
Miizik Elestirmenligi-Analizi gibi Kanaat Onderliginin Yok Olmasi
Miizik Endistrisinin Ekonomik Ekosisteminin Kiigiilmesi.

Bir miizik eserinin dogusu, yaratici siiregten dinleyiciye ulasana dek pek ¢ok evreden olusan karmasik bir
yolculuktur. Bu siirecte; besteciler, aranjorler, kayit miizisyenleri, ses miithendisleri, prodiiktorler ve daha
birgok uzman, ortak bir hedef icin igbirligi yapar. Her birinin katkisi, nihai eserin olusumunda kritik rol
oynar (Smir ve digerleri, 2015, s. 2). Calismanin bu noktasinda, dijital gelismenin stiidyo kayitlarinda
gorev alan miizisyenleri nasil etkiledigi konusu odak noktasi olarak islenecektir.

Yasadigimiz giinden geriye bakildiginda, kayit miizisyenleri i¢in, sadece dijitallesmenin getirdigi
gelismelerin etkisinden soz etmek eksik kalacaktir. 2020 ile 2023 yillar1 arasinda yasanan pandemi ve
uygulanan 6nlemlerle ortaya ¢ikan insanlarin sosyal izolasyonu, farkli calisma sekilleri aramasina yol
acmistir. Bayram Demir ve Hamza Ates, COVID-19 pandemisinin, yayilim hiz, kiiresel ¢apta yol agtigi
sosyoekonomik tahribat, saglik sistemleri iizerindeki baski ve neden oldugu yiiksek Oliim oranlariyla
tarihteki en yikici salginlardan biri olarak kayitlara gectigini belirterek, pandemi déneminin beraberinde
kritik toplumsal ve bireysel degisimlere yol actiklart goriisendedirler (2023, s. 252). Calismalarinda
ozellikle kisiler arasi iletisim dinamikleri, aile igi iligkiler, toplumsal baglar ve dijitallesmenin rolii gibi
alanlarda ortaya ¢ikan doniisiimleri isleyen Demir ve Ates, sosyal etkilesimin azalmasina ve giinlikk
rutinlerin kokten degismesine neden oldugunu savunmuslardir. Ziya Karats’in 21. ylizyillda yasanan
pandeminin toplumu nasil etkiledigini inceledigi c¢alismasinda Demir ve Ates’in goriiglerini
desteklemektedir.

Pandemi ile ilgili calismalarda belirtilen sosyal etkilesimin azalmasi ve giinliik rutinlerin degismesi kayit
miizisyenlerini de etkileyen bir olgu olmustur.

Seyhan Canyakan evde kurulmus stiidyolarda iiretilen miizik prodiiksiyonlarina ¢aligmasinda su climlelerle
deginir; “Gilinlimiizde bir¢ok miizisyen ve miihendis, miizigi kaydetmek icin profesyonel veya home
stildyolarin1 kullanma segenegine sahiptir” (2017, s. 177). Pandemi siireciyle birlikte ortaya ¢ikan kosullar,
Canyakan’in alternatif bir olanak olarak belirttigi ev stiidyolarini, miizik prodiiksiyonlar1 agisindan zorunlu
iretim mekanlarina doniistiirmiistiir. Bir baska deyisle o donem icin kayitlarin yapim alanini ev
stildyolarina kaydirmistir. Hatta kayit siiregleri, fiziksel olarak bir araya gelinmeden gerceklestirilecek
sekilde planlanmis ve bu dogrultuda uygulanmistir. Bu g¢alisma bigimi, giiniimiizde pandemi Oncesi
doneme kiyasla daha ¢ok tercih edilen bir segenek haline gelmistir. Hizli internet baglantilar1 sayesinde
yiiksek kapasitede dosya transferinin miimkiin hale gelmesi ve dijital kayit teknolojilerinin ev ortaminda
kullanilabilir olmasi, dijital ¢cagda kayit miizisyenlerine 6nemli kolayliklar saglamaktadir.

Dijital araglarin iiretimi alaninda gelisim sadece miizik liretim alaninda olmamistir. Miizik tiiketim alanini
da etkileyen dijital gelismeler, dinleyici tiiketim aligkanliklarimi oldugu gibi degistirmistir. Seyhan
Canyakan’in caligmasinda bahsettigi 1979°da piyasaya siiriilen tasinabilir analog miizik calar olan
Walkman’i piyasaya sunan Sony, 1982°de ise dijital teknoloji olan ilk CD c¢alar kullanicilar igin piyasaya
arz etti. Miizik alaninda taginabilir miizik ¢alarlarin yayginlagmasini saglayan gelisme 1997 yilinda kurulan
MP3.com sirketi ve onun tarafindan kullanima sunulan mp3 formatidir. Bu formattaki ses kayitlarinin
kiigiik boyutu ve kolayca MP3 calarlara yiiklenmesi dinleme aliskanliklarini baska bir boyuta tagimig, CD
calarlar yerine bu sekilde miizik tiiketimi artmigtir. Bunun nedeni telif haklarinin bu sekilde tiiketim
konusunda daha diizenlenmemis olmasi nedeniyle, MP3 formatindaki miizik eserlerinin internet iizerinden
paylasilmasi ve licretsiz elde edilerek kullanilabilmesidir. Apple sirketi 2001 yilinda iPOD isimli miizik
calarini tanitarak telif haklar1 konusunda yasanan sikintiy1 bir nebze de olsa gidermis ve MP3 ile baslayan
internetten miizik indirerek tliketme aligkanligindan yararlanarak miizik alaninda yasal bir boslugu
doldurmustur (Canyakan, 2017, s. 186-187).

2000’11 yillarda internet lizerinden akista (streaming) miizik dinleme ya da video seyretme kavrami ortaya
cikmistir. 2006’da akista video izleme hizmeti olarak Gzetlenebilecek bir olusum olan Youtube akilli
telefonlarin yayginlasmasiyla daha ¢ok kullanilir hale gelmistir. Miizik endiistrisindeki doniisiim de bu
yayginlasma ile farkli bir alana, akista miizik dinleme platformlarinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.
Deezer, Soundcloud, Apple Music, Spotify gibi platformlarin akista miizik dinleme hizmeti vermeye
baslamas tiiketicilerin miizikle etkilesim bi¢imini kokten degistirmistir (Sakalar ve Sakalar, 2024, s. 62).
Yayginlasan ev stiidyolarinin varligi, dijital miizik araglar ile yapilan miizik {iretimini kolaylagtirms,
kisilerin kendi prodiiksiyonlarin1 kimi zaman ikinci bir kisiye ihtiyag duymadan iiretim yapabilmelerini
saglamistir. Akista miizik dinleme hizmeti platformlarinin eski miizik iiretiminde yer alan prodiiksiyon ve
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dagitim sirketlerine ihtiya¢ duymamasi ile miizik daha ¢ok iiretilir ayn1 zamanda daha ¢abuk tiiketilir hale
getirmistir. Uriin pazarlama alami olarak ise gazete televizyon gibi iletisim araclar1 gegmise gore etkisini
yitirmis, bunlarin yerine sosyal medya iizerinden, pazarlama faaliyetleri 6ne ¢ikmistir. Bu noktada sunu
belirtmek gereklidir. Sosyal medya kullanicilari, bir {irtinden c¢ok kisiyi odak alarak takip tercihine
sahiptirler. Bu yiizden {iirlinlerini pazarlamak isteyen kisiler iiriinleri yerine kendini bir iiriin gibi pazarlama
stratejilerine yonelmislerdir. Sosyal medyada goriiniir olmak sadece iiriinlerini pazarlayan kisilere ait bir
durum degildir. Yasamini ve sosyal hayatini paylasimlarla cesitli platformlarda paylasim artik global
toplumun bir normali olmustur (Ekinci ve Dursun, 2019, s. 82-85; Tiirkcan ve Kitapgt, 2020, s. 58).

Ozge Cigdem Denizci Gorgiilii, internet ve dijital miizik programlarimin, miizik iiretimini kolaylastirdigin
anlatirken, ayn1 zamanda tekellesen dijital platformlar tarafindan somiiriilmelerine ve amatérlesmeye yol
acarak profesyonel kimligi zayiflattigi goriisiindedir (2018, s. 49). Denizci Gorgiilii’ye gore kolay miizik
iretimi, degisen dagitim sistemleri bir baska deyisle teknolojinin sundugu imkanlar, miizisyen
olmayanlarin da miizik yapabilmesine olanak tanirken, sanatin uzmanlik ve kalite standartlarini da
sorgulatir hale getirmektedir.

Denizci Gorgiilii calismasinda internetin ilk bakista sinirsiz bir 6zgiirliikk alant sunuyor gibi goriinse de, bu
Ozgiirlik alanlarinin zamanla miizisyenleri ve eserlerini belirli sinirlar i¢ine hapsederek kisitlayici hale
geldiginin altini ¢izer. Ona gore, baslangicta demokratik bir mecra olarak gdriilen internet, zamanla artan
yasaklar, yaptirimlar ve bireysellestirici sosyal medya yapisiyla miizisyenlerin hareket alanin1 daraltmistir.
Ote yandan, internetin sundugu hiz sayesinde miizisyenler dinleyicilere dogrudan ulasabilir hale
gelmigken; bu kolaylik, giderek tekellesen uluslararasi platformlar ve dijital yaymn sirketleri eliyle
miizisyenlerin emeginin somiiriilmesine zemin hazirlamaktadir. Denizci Gorgiili’niin bu calismada en
onemli tespitlerden biri de sudur; bilgiye erisim kolaylig1 ve ¢esitli miizik yazilimlar1 sayesinde miizik
iiretimi herkes i¢in ulagilabilir olmus; bu durum, miizisyen olmayan bireylerin de miizik yapmasina ve
kendilerini miizisyen olarak konumlandirmasina neden olarak, profesyonel ile amator arasindaki sinirlarin
bulaniklagsmasina yol agmistir (Denizci Gorgiilii, 2018, s. 49).

Bu tam da Frankfurt Okulu'nun (6zellikle Theodor Adorno'nun) kiiltiir endiistrisi ve popiiler miizik iizerine
elestirel goriiglerinin dijital cagda viicut bulmus halidir. Adorna’ya gore, kapitalist sistemde seri iiretim
mantiginin sadece otomobil gibi maddi iirlinlere degil, kiiltiir {iriinlerine (miizik, film vb.) de uygulandig
goriisiindedir. Popiiler miizik de bu endiistriyel siirecin bir pargasidir. Adorno’ya gore, ayni zamanda pop
miizik ne kadar endiistiliriiniin bir pargasi olsa da tiretim sekli fabrikasyon olmayip, bireysel besteciler
tarafindan evde, zanaatkar tarzinda yazildigimi vurgular. Adorna’ya gore bu liretim bi¢imi kapitalist seri
iretim disiplinine tam uymamaktadir. Ancak tanitim ve dagitim tamamen endiistriyel mantikla isler. Yani
sarkilar bireysel yazilsa da, kitlesel pazara sunulma bicimleri standartlastirilmig ve ticarilestirilmistir
(Kuyucu, 2016, s. 193). Adorno’nun goriisleri tam da yukarida anlatilan home stiidyolarda tiretim ve akis
(stream) platformlarinda pazara sunma modeline birebir uymaktadir. Ozge Cigdem Denizci Gérgiilii’niin
anlatimi da kiiltiiriin Adorno’nun goriisleri ¢ercevesinde sekillendigini gostermektedir.

Global toplumu etkileyen sosyal medyada goriiniir olmak ve iiriiniinii kendi iizerinden pazarlamak kay1t
miizisyenlerini de etkileyen bir durumdur. Bugilin sosyal medya ve dijital platformlar, kayit
miizisyenlerinin “0zglirce goriinme” alanina doniigmiistiir. Ancak gercekte ne tiir iceriklerin ne zaman,
hangi gorsellik ve bigimle paylasilacagina dair yazili olmayan kurallar ve normlar kayit miizisyenlerini de
etkilemekte ve onlar1 kayit miizisyeni olmalarinin yaninda portofolyelerini yaymlayan, sosyal hayatlarini
paylasan bir {iriin pazarlama stratejistine doniismelerine zorlamaktadir. Bir bagka deyisle sosyal yasamin
bir parcasi haline gelen sosyal medyanin goriiniirliik baskisi, sanatsal yaratimi piyasaya arz edilen bir iiriin
haline getirirken, miizisyeni bir performans girisimcisine doniistiirmiistiir.

Miizik prodiiksiyon siireglerinin iiretimden tiiketime sunuma kadar degisen formal siireg, miizik iiretimine
katkida bulunan miizisyenlerin haklari konusunda problemlerin yasanmasma yol agmistir. Haklarimi
Tiirkiye’de Miizik Yorumcular1 Meslek Birligi (MUYOR-BIR) ve icraci Sanatgilar ve Miizisyenler Meslek
Birligi (TSMB) {izerinden alabilen kayit miizisyenleri, dijital projelerde s6zlii mutabakatla
caligmaktadirlar. Bundan dolay1r eserlerinin kullanim hakki tizerinde sinirli bir denetime sahip
olmaktadirlar. Hizli iiretim ve tiiketim, degisen {iretim siireci ile meslek birliklerinin ¢ogu projede devre
dis1 kalmasi nedeniyle kayit miizisyenleri katkida bulunduklari {irlinlerde haklarimi almak konusunda
sikint1 yasamaktadirlar.
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Okan Beytas ve Merve Sengiiler, miizik endiistrisinde ¢alisan emekgilerin pandemi doneminden nasil
etkilendiklerini inceledikleri calismalarinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin hazirladigi “Pandemi
Sirasinda Kiiltiir Sanatin Birlestirici Giicii ve Alanin Ihtiyaglar” adli rapora deginmislerdir. Bu rapora gore
pandemi sirasinda miizisyenlerin meslek birlikleri tarafindan neredeyse gormezden gelindigi, miizik
alaninda calisan kisilerin pandemiden en ¢ok etkilenen meslek gruplarindan biri oldugu vurgulanmigtir
(Beytas ve Sengiiler, 2023, s. 248). Yine Beytas ve Sengiiler miizik alaninda calisanlarin, %60'min’proje
bazli, biiyiik kisminin giindelik yevmiyelerle ve cogunlukla sosyal giivencesiz calistiklarini, “2019 yilinda
miizik emekgilerinin %30’unun asgari ticret, %80’inin ise o yilin yoksulluk sinirmnin altinda; 2020 yilinda
ise, pandemi tesiriyle, sektdr emekgilerinin %62’sinin asgari iicret, %94 liniin ise yoksulluk sinir1 altinda”
gelir elde ettiklerini belirtmislerdir (Beytas ve Sengiiler, 2023, s. 248). Bu ¢alismanin bir amaci yazarlara
gore toplumsal bir mesele haline gelen miizisyen intiharlarina neden olan siirecleri ve etkenleri agiga
cikarmaktir. Ayn1 zamanda miizik emekgilerinin bakis acisindan sektoriin siireklilik gosteren yapisal
problemlerini derinlemesine anlamaktir (S. 248).

Gergekten de bu donemde miizik emekeileri hem ekonomik sikintilarla, hem de kaygi, umutsuzluk ve
kimlik bunalim1 gibi psikolojik ve sosyal sorunlarla da yiizlesmislerdir. Bunun nedeni, pandemi 6nlemleri
¢er¢evesinde alinan kararlardir.

Istanbul Valiligi’nin aldig1 kararla 14 Eyliil 2020 itibaryla acik hava konser, festival ve etkinlikleri
de yasaklanmis, bu kisitlama, hava sicakliklar1 ve salgin sebebiyle ancak agik havada konser
verebildiklerini sdyleyen miizisyenlerin tepkisini ¢cekmisti. Mor ve Otesi grubunun solisti Harun
Tekin’in Twitter’da yaptigi paylasim da miizik camiasinda destek gordii. Tekin, sektoriin zor
giinler gecirdigini, “Sevgili halkimiz, sahne ve miizik bitmek iizere, haberin olsun” sozleriyle ifade
ediyordu (Giircay, 2021).

Miizisyen ve sahne galisanlarinin yasadigi bu ¢aresiz donem dayanismanin ortaya ¢ikmasina yol agti ve
geliri bagislanmak tizere konserler diizenlendi ve albiimler yapildi. Bunun yaninda sosyal medya aracilig1
ile bag1 kopmayan miizisyenler kendi aralarinda da bireysel dayanisma yoluna gittiler (Giirgay, 2021).

5.  SONUC ve DEGERLENDIRME

Gelisen dijital olanaklar miizik kayit siirecini profesyonel stiidyolardan kisisel ¢aligma alanlarina tasirken,
iireticilere hem teknik 6zgiirliikk hem de calisma ritmini belirleme kolaylig1 sunmustur. Film, dizi ve reklam
sektorlerinde dosya transferi yoluyla yapilan isbirlikleri, hem zaman tasarrufu saglamakta hem de cografi
mesafeleri Onemsiz kilmaktadir. Ancak bu dagimik iiretim modeli, yaraticiligin beslendigi canli
etkilesimleri ve kolektif sanatsal diyalogu biiyiik dlciide sekteye ugratmaktadir. Miizisyenin sosyal {iretim
ortamindan kopmasi ise eserlerin giderek daha formiillesmis ve Ozgilinlilkten uzak bir karaktere
biirlinmesine yol agmaktadir.

Gliniimiiz kdltiirel diizeni, bireylere 6zgiirlik vadeden yiiziiyle birlikte, piyasa mantigina teslim olmus
sanat pratikleriyle yeni denetim mekanizmalar1 iiretmektedir. Bu durumda sanat eseri, toplumsal
doniigiimiin araci olmaktan ¢ikarak, tiiketici begenilerine endeksli bir meta karakteri kazanmaktadir.

Kayit miizisyeni, dijitallesmeyle birlikte yalnizca ses iireten degil, ayn1 zamanda kendi iiretimini
degerlendiren, pazarlayan ve goriiniir kilan bir 6zneye doniismektedir. Bu doniisiimde sosyal medya
hesaplari, kisisel web siteleri ve portfolyo igerikleri teknik yeterlilik kadar estetik ambalajin da 6nem
kazandig1 bir alan yaratir. Bu siirecte miizikal performans, piyasa i¢in “optimize edilen bir gdsteri” halini
alir.

Byung-Chul Han’in tanimladigi sekilde bu 6zne, kendi performansimi goniillii bigimde sunan ve kendi
sinirlarii  zorlayan bir “verimlilik makinesi”’ne donisiir. Miizisyenin kendini stirekli 6lgmesi,
karsilagtirmas1 ve giincellemesi, Foucault’'nun 0znenin igsellestirilmis iktidar teknikleriyle nasil
sekillendigini ortaya koyar.

Adorno'nun kiiltiir endiistrisi tezlerinde acgiga ¢ikardigi gibi, modern bireyin Ozgiir se¢cim yaptigi
yanilsamasi, aslinda sistemin izin verdigi dar bir yelpazede hareket etmekten ibarettir. Cagdas dijital
mecralar, miizisyenlere 6zgiir bir sahne vaat ediyor gibi goziikse de, hangi igerigin nasil sunulacagina dair
kat1 ancak goriinmeyen algoritmik kurallarla doludur. Bu dijjital performans zorunlulugu, sanati pazar
mantigina gore sekillenen bir tiiketim nesnesine doniistiiriirken, sanat¢iy1 da siirekli kendini pazarlamak
zorunda kalan bir nevi kiiltiirel girisimciye ¢evirmektedir.
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Dijitallesmenin bir diger sonucu ise kayit siirecinin daha az formellesmesi, telif haklar1 ve sdzlesmelerin
giderek daha az goriiniir hale gelmesidir. Miizisyenler siklikla dijital projelerde sozlii mutabakatla
calismakta, eserlerinin kullanim hakk: tizerinde sinirhi bir denetime sahip olmaktadir. Bu durum, hem
ekonomik giivencesizlik yaratmakta hem de emegin goriiniirliiglinii azaltmaktadir. Al tabanli miizik
yazilimlarmin gelisimi de kayit miizisyenligi agisindan varolussal bir tehdit haline gelmistir. Ozellikle kisa
stireli prodiiksiyonlarda ger¢ek miizikal emegin yerine makine liretiminin tercih edilmesi, sadece is alanini
daraltmakla kalmaz, ayn1 zamanda estetik niteligi de otomasyon siireglerine devreder.

Buna karsin bazi miizisyenler arasinda hald dayanisma, etik destek ve kolektif hafizaya baglilik gibi
pratiklerin siirdiigli gézlemlenmektedir. Ekonomik karsilik beklemeden yapilan destek kayitlari, tanidik
cevrelerle is birligi gibi uygulamalar, piyasact mantigin disinda alternatif etik baglarin varligim
gostermektedir. Bu baglamda neoliberal 6znelesme siireci her zaman total degildir; kimi miizikal aktorler,
bu yapiya kars1 kiiltiirel direng gosterebilmektedir.
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