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Tiirk Halk Miizigi'ndeki Aym Isimli Oyun Havalarinin Yoresel Farklihklarinin
Incelenmesi (Kelkit Vadisi Ornegi)

Investigation of the Regional Differences of the Same Named Game Airs in Turkish
Folk Music (Kelkit VValley Example)

OZET

Bu galisma, Karadeniz ile Dogu Anadolu bolgeleri arasinda gegis kusaginda yer alan Kelkit Vadisi’nin geleneksel miizik kiiltiirtini
incelemektedir. Cografi konumu sayesinde farkl kiiltiirel etkilerin kesisim noktasinda yer alan vadi, 6zgiin bir miizikal islup gelistirmistir.
Bolgeye ait 5 zamanli (3+2) ve 7 zamanli (2+2+3) ritmik yapiya sahip geleneksel “dik” oyun havalari, miizikal ve kiiltiirel yonleriyle ele
alinmugtir. Tokat, Erzincan, Giimiishane, Sivas ve Giresun illeri ile bunlara bagl ilgelerden derlenen ezgiler dogrultusunda, yoresel halk
oyunlart incelenmistir. “Rum Diki”, “Dik Horon” ve “Diiz” gibi oyun tiirlerine odaklanan ¢aliymada hem yazili kaynaklardan hem de saha
verilerinden yararlanilmigtir. Yerel miizisyenlerle yapilan goriismeler, diigiin ve senlik gozlemleri ile stiidyo kayitlari araciligiyla toplanan
ezgiler notaya almmus; ritmik ve melodik analizleri yapilmustir.

Arastirmada, ayni adla anilan ezgilerin farkh bolgelerde tempo ve yorum agisindan cesitlilik gosterdigi tespit edilmistir. Oregin, Refahiye
bolgesinde daha agir tempolu icralar goriiliirken, Giimiishane’de daha hizli versiyonlar tercih edilmektedir. Ezgilerin giris motiflerinde
benzerlikler bulunmakla birlikte, giiglii ses gegislerinde ve kapanislarda belirgin farkliliklar gézlemlenmistir. Ayrica oyunlarin serge parmak,
el veya omuz temasiyla oynanan yarim daire ya da diiz sira formlarinda icra edilmesi, miizikle dans arasindaki gii¢lii bag1 ortaya koymaktadir.
Bu calisma, Kelkit Vadisi’nin geleneksel miizigini belgeleyerek kiiltiirel aktarim siirecine katki saglamay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kelkit Vadisi, Dik Horon, Rum Diki, Halk Miizigi, Oyun Havalar

ABSTRACT

Kelkit Valley, positioned as a gateway between the Black Sea and Eastern Anatolia regions, harbours a distinctive and diverse musical culture.
Centered on the provinces of Tokat, Erzincan, Giimiishane, Sivas, and Giresun, this study examines traditional folk dance tunes—particularly
“Rum Diki,” “Dik Horon,” and through their characteristic 5-beat (3+2) and 7-beat (2+2+3) rhythmic patterns. Researchers employed both
written sources and ethnographic methods, including individual interviews with local musicians, observations at weddings and festivals, and
studio recordings. These tunes were transcribed, and their rhythmic frameworks, melodic motifs, and regional variations were analyzed
systematically. It became clear that different interpretations of the same melody exist across districts, varying in tempo and melodic progression.
For example, the Refahiye rendition tends to be slower, while the Giimiishane version is notably faster. Although initial motifs across variants
often resemble each other, divergences emerge during transitions to emphatic sections and in their closing passages.

The study also emphasizes the inseparable bond between music and dance in the valley’s folk traditions. Performers typically stand in
semicircles or straight lines and maintain physical contact—hy pinky fingers, hands, or shoulders—highlighting a shared communal expression.
This embodied performance practice reinforces the cultural interdependence of music and movement. By situating these musical expressions
within their geographical, cultural, and sociological contexts, the research documents both the continuity and evolution of Kelkit Valley’s folk
traditions. Through detailed transcription and comparative analysis of regional variants, the study not only preserves these musical heritage
elements but also lays the groundwork for transmitting them to future generations.

Keywords: Kelkit Valley, Dik Horon, Rum Diki, Folk Music, Folk Dancing.
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1. GIRIS

Halk oyunlari, bir toplumun kiiltiirel yapisini olusturan temel taglardan biridir. Ge¢misten bugiine
yasadigimiz cografya icinde birgok ulus barmmis ve gesitli kiiltiirel miraslar birakmistir. Tiirk halk
oyunlari, kiiltiir igindeki ¢esitliligin zamanla birlesmesi sonucu olusmustur. Tiirk halk oyunu, nesilden
nesile aktarilarak giiniimiizde yasatilmaya devam etmektedir. Kiiltiiriin temel yap1 taglarindan biri olan
halk oyunlari, halk bilimi baslig1 altinda incelenir. Ulkemiz, halk bilimi agisindan kiiltiirel zenginligi ile
diinyanin 6nde gelen iilkelerindendir. Tarihsel siire¢ igerisinde goz Oniine alindiginda, insanoglu
yasamsal evrim tarihi kadar eski olan halk oyunlarini, ilk insanlarin oyun kavramiyla baslattig
diisiiniilebilir. Zaman i¢inde dogay1 taklit etme ve daha sonrasinda kendini koruma i¢giidiisii ile ortaya
cikarilan sesler, avlanirken yapilan hareketlerle, gordiiklerini taklit etmesiyle nesilden nesile
aktarilmistir. Fischer‘a gore, sanatin dogusu da dogadaki seslerin ve goriintiilerin taklit edilmesinden
kaynaklidir (Fischer, 2012).

Anadolu’da yasayan uygarliklarin kiiltiirel mirasinin kalintilar1 ve izleri, bulundugumuz topraklarin
iizerinde oynanan, birbirine yakin, benzer veya farkli tarzlarda oyun havalarinin dogusunda en 6nemli
etkenlerdir. Tarih icerisinde, toplumsal gelisme siirecinde yaratilan maddi ve manevi biitiin degerlerin
nesillere aktarimdaki en 6nemli faktor halktir. Bu topraklarda yasayan halklarin sarkilari, masallari,
hikayeleri, torenleri ve farkli toplumsal-yoresel gelenekleri; yasadiklart cografyanin konumu ve
ozellikleriyle birlikte sekillenmis, ortaya ¢ikan halk oyunlari ve bu oyunlara eslik eden ezgileri dogrudan
etkilemistir. Bu baglamda, halk oyunlar1 ait olduklart toplumun sanatsal ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitir;
bir olay1, bir sevinci ya da bir {iziintilyii ifade etmenin aract olur. Ayn1 zamanda, toplumun gegmisten
glinimiize yasatmak istedigi gelenek, gorenek ve adetleri de zaman zaman bu oyunlar araciligiyla
aktarilir. Bazen dini unsurlar1 barindiran ve bulundugu bdlgenin enstriimanlariyla icra edilen ezgiler,
ritmik yapilartyla da ifadelendirilir. Kisaca, bu unsurlari barindiran, tek kisi veya toplu halde icra edilen,
belirli kalip ve diizenler i¢indeki hareketler biitiinii diyebiliriz.

Kelkit Vadisi, tarih boyunca birgcok medeniyetin kesisim noktasi olmus; cografi konumu itibartyla
sadece fiziki bir gecis bolgesi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal etkilesimin yogunlastig1 bir
uygarlik kopriisii islevi iistlenmistir. Halk oyunu miiziklerinin igerisinde en yaygin olarak bilinen
ezgileri ve bu ezgilerin ritmik yapilari, bu vadi boyunca benzeserek devam etmistir. Calismada, vadi
boyunca seslendirilen, icra edilen miizik ve ritimler gerek eski arsivlerden gerekse konusunda uzman
mabhalli sanatgilarla yapilan birebir goriismeler dogrultusunda toplanmistir. Sahislarla yapilan sohbet
tarz1 goriismeler, informal goriisme baglaminda ele alinmigtir. Bazi bilgilere ise goriisme formu
yaklagimiyla, yani degisik sahislarla ayni tiir bilgilerin toplanmasi amaciyla ulasilmistir. Calismada bir
diger bilgi toplama yontemi ise gdzlem; yani disaridan gézlem yoluyla, zaman zaman oynanan oyunlarin
melodilerinde icract konumunda bulunarak veya eserlerin icra edildigi diigiin, dernek gibi etkinliklerde
bulunup kayit altina alarak arsivlenmistir.

Kelkit Vadisi’'ne ait ezgilerin incelenmesinde en temel unsurlardan biri, tiirkiilerin sahip oldugu
varyantlar ile bu varyantlarin ortaya ¢ikis nedenlerinin dikkate alinmasidir. Bélgedeki cografi, kiiltiirel
ve toplumsal gesitlilik; ezgilerin farkli yorelerde farkli bigimlerde yorumlanmasina neden olmaktadir.
Bu varyantlagma, hem s6zlii aktarim siirecinin dogasi geregi zamanla olusan kii¢iik degisimlerden hem
de her yorenin kendi miizikal anlayisini, lslubunu ve ritmik yapisini ezgilere yansitmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, Kelkit Vadisi’nde derlenen tiirkiilerin analizinde sadece melodik yap1
degil; ezginin icra edildigi bolge, halkin miizikle olan iliskisi ve dansla birlikte nasil sergilendigi gibi
¢ok katmanli unsurlar da géz 6niinde bulundurulmalidir. Bu nedenlerden en biiyiik unsuru, tiirkiilerin
gliclii ezgilere sahip olmalaridir. Dinleyiciler tarafindan bu giglii ezgiler, yéreden yoreye tasinarak;
zaman zaman sOz unsurlarinda da farkliliklar, bazen ise benzer melodilerin farkl ritmik yapilara veya
aym ritmik yapidaki benzer ezgilerin minik yoresel motiflerin eklenmesiyle varyantlastig
goriilmektedir.

Tiirk halk tiirkiileri igerisinde, ¢ok belirgin ve taninan bir ezgi veya sdz unsuru farkli bélgelere aktarilir.
Aktarilan halk tiirkiisti, tlirkli yakicilar tarafindan islenerek ve kiigiik farkliliklarla yeni bir halk tiirkiisii
meydana getirilerek, yeni bir varyant tiirkii ortaya ¢ikarabilmektedir (Giliven, 2009, 5.152).

Tiirkiiler, baglangictan bu yana gelenekte bulundugundan dolay1 kulaktan kulaga, dilden dile, usta-cirak
iligkisi icerisinde aktarilmaktadir. Her ne kadar ezgilerde zaman zaman ezber kaynakli icra hatalar
meydana gelse de bunlarin telafisi miimkiindiir. Bununla birlikte, genis bir bolgeye yayilan bu
gelencksel yapi; iller arasinda dolastikca dogal olarak kiigiikk varyasyonlar ve iislup farkliliklari
gostermektedir.
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Bir ifadeye gore, sozlii edebiyat iiriinii olan tiirkiiler, farkli zamanlarda akilda kaldig1 kadariyla yaziya
gecirilmistir. Farkli yaziyla ¢ogaltilanlar tarafindan yaziya gegirilme esnasinda, eserlerin motif ve s6z
dizilimlerinde degisiklik olmustur (Karatas, 2001, s.451).

Yine bir baska ifadeye gore, 6zellikle saz ve ses hakimiyeti, hafiza giicii ve miizik kalitesi farkli olan
kisiler tarafindan farkli bir sekilde yorumlanir. Bu icra sekli, bulundugu bdlgenin merkezinde ve civar
koylerinde farklilik gosterir (Tosun, 2019, s.17). Bu ifadeden de anlasilacagi gibi, edebi anlamda olan
bu degisiklikler melodik yapilara da zuhur etmistir. Iste bu nedenlerden 6tiirii, farkli olan her icra kayda
gecirildiginde veya notaya alindiginda bir varyant olusturur.

Kelkit Vadisi’ndeki miizik folkloru i¢in ilk gbzlemde sunlar sdylenebilir:

Buradaki miizik kiiltiirii, oyun cesitliligi bakimindan zengin ve icracilarin ydresel kaliplardan
uzaklagmayarak otantizmi korudugu sdylenebilir. Vadi boyunca halay, bar ve horon érnekleri oldugu
gozlenmistir. Ezgileri ve ritmik yapilar; yore halki ile goriismeler ve yore miiziklerini icra eden
sanat¢ilarin iTunes, Spotify ses kaynaklari, birebir alinan kayitlar, diigiin, kina gecesi, asker ugurlamasi
videolar1 ve arsivlenen nota ornekleri ile tespit edilmistir. Vadi incelenirken, bulundugu cografyadan
ayirt edici karakteristik ifadelere sahip, icra edilen halk oyunu ezgilerine rastlanmistir. Vadi il ve
ilgelerinde “Dik Horon”, “Dik Oyun”, “Diiz’’, “Dik” isimleriyle anilan bes ve yedi zamanli ezgiler esas
alinarak, ¢aligmada bolgenin karakteristik 6zelligini ortaya koyan eserler ve bu eserlerin birbirleri ile
varyant olma ihtimali degerlendirilmis ve analiz edilmistir. Bolgede icra edilen eserlerde, bes zamanl
usuliin A tipi (3+2), yedi zamanli eserlerde ise (2+2+3) tiplemeleri goriilmiistiir. Calismada ele alinan
ve analiz edilen “Dik”’, “Diiz” oyunlari, Kelkit Vadisi’nin bir ucundan diger ucuna kadar sergilenip icra
edilmektedir. Ancak, vadi boyunca icra edilen bu oyunlar; vadinin Anadolu’ya yakin boliimlerinde daha
agir tempo ile oynanirken, kuzeyde Dogu Karadeniz’e yakin kesimlerinde daha tempolu icra edilmistir.
Bu icra, ayni sekilde eserlerin melodik calimina da etki etmis ve tempolarinda farkliliklar olusturmustur.
Icracilarin, vadinin igerisinde bulunan illerde mahalli sanatcilar olmasi ve kendi illerinin miiziklerini
icra etmeleri; bu hususlarin daha c¢ok alisilagelmis sekilde ortaya kondugunu gostermektedir. Eser
analizleri yapilirken, ortaya ¢ikan benzer isimdeki ezgilerin belirli 6l¢iilerde tutarlilik gosterdigi, ancak
yorelerin cografi konumlarinin etkisiyle ortaya ¢ikan farkliliklarin da goriildiigii anlagilmaktadir. Ancak
bu farkliliklar, tamamen ezginin farklilasmasi degil, bir varyant olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Halk oyunu icrasi olarak benzer hareket ve formlarda oynanan oyunlar; ezgilerinin halk oyunu formuyla
bagdasan, komut niteligi tasiyan boliimlerinde zaman zaman bir bdlgede ¢ikici bir ezgi formu, diger
bolgede inici bir form ile icra edilerek gosterilmistir. Ancak yore halkinin oyun figiirleri benzer
kalmugtir.

Kelkit Vadisi, kiiltiirel ve sosyal dokusu itibariyla, sinirlar1 iginde bulundugu illerin merkezlerinden
ayrisan, kendine has bir kimlige sahiptir. Bolgede yasayan halkin giinliik yagam pratikleri, konusma
bicimleri ve 6zellikle geleneksel halk oyunlari; ¢evre illerin merkez ilgelerine gore belirgin farkliliklar
gostermektedir. Bu kiiltiirel ayrigma, dzellikle miizik ve dans geleneginde agikga hissedilmektedir.
Erzincan’a bagh Kelkit Vadisi ilgelerinde goriilen “Erzincan Diki”, “Refahiye Siksara” ve “Dizden
Kirma” gibi oyunlar; Erzincan merkezde goriilmeyen, Karadeniz etkili horon benzeri figiirler
igermektedir.

Iste Kelkit Vadisi ve icinde bulunan illerin bu denli renkli ve zengin kiiltiirel yapilari, calismamizin
temelini olusturmus ve yorede birlikte icra edilen iki 6nemli sazin, asma davul ve zurnanin birlesimi ile
olugan ve ortaya c¢ikan melodiler notaya alinarak varyantlar tespit edilmis; daha sonraki yapilacak
aragtirmalara yol gosterici olmasi, eserlerin vadinin hangi bolgesinde ne sekilde icra edilecegi ve nasil
adlandirildigr aktarilmayr amaglamistir. Daha sonraki sahislarin yoresel kaynaklarda, vadi ile ilgili
ezgilerin ritmik kaliplarinin periyodik yapilarini, benzerlik gosteren notasyonlari, farkliliklar1 ve yoreye
temel bir isim addettiren bu ezgilerin bilinmesi amaglanmaistir.

Saha arastirmalar1 kapsaminda, yazili kaynaklar incelenmis, bolgede miiziksel anlamda yetkin kisilerle
bire bir goriismeler yapilmis ve stiidyo ortaminda ses kayitlart alinarak derlenen eserler belgelenmistir.
Elde edilen veriler, sonug¢ boliimiinde degerlendirilmis; sesli 6rnekler ise ¢alismanin ekler kisminda
sunulmustur.
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2. KELKIT VADISI

Kelkit Vadisi, lilkemizin kuzey kesiminde, bir uctan digerine, tarihi ve kiiltiirel birikimleri olan ¢ok
katmanli bir cografi bolgedir. Vadi, Orta Anadolu'yu kuzeydeki Dogu Karadeniz ile birlestiren; bu bolge
halk miizigi geleneklerinin yasatildig: kiiltiirel bir arsive sahiptir. Vadi, Dogu Anadolu ve kuzeyde Dogu
Karadeniz'i birlestiren bir kiiltlir yoludur. Bu bolgede halk miizigi gelenegi ele alinirken, kiiltiirel bir
iiretim besigi olmustur. Vadi, beraberinde uzanan Kelkit Cayi’mi takip ederek devam eder. Cay,
Refahiye’den baslayarak Yesilirmak’a kadar uzanan 320 kilometrelik bir genislige sahiptir. Cay etrafi,
hem tarimsal {iretim hem ulagim araci agisindan kritik 6neme sahiptir. Vadi boyunca Refahiye,
Giimiishane, Giresun, Erzincan, Sivas, Tokat illerinden gegerek genis bir havza olusturur. Kelkit Vadisi,
adim uzanan Kelkit Cayi’ndan almaktadir. Dogu Karadeniz’in daglik kusagi ile Anadolu’nun ig
kesimlerine kadar uzanan bir gecis bolgesi niteligindedir. Bu gecis, sadece cografi bir unsur degil,
sosyolojik ve kiiltiirel agidan da 6nemlidir.

Vadi igerisinde yer alan yerlesim bolgeleri, farkli lehgeler, inanglar ve miizik pratiklerini tagirken, vadiyi
etnografik agidan zengin kilmistir. Bu zenginlik, belli bir dénem igerisinde vadiye has bir miizik
kiiltiirinlin olugsmasini etkilemistir.

b, "u p
& d

Basqfth'ft s 'Koyulh'isa\r < Kose.

- .R.(;sadlye e SQbm. el Slran Kelkl‘t

Su§ehn . -Golova -
Akmcnlar (,amolu

Refah iye

Sekil 1 Kelkit Vadisi
2.1. Kelkit Vadisi’nin Tarihsel Siireci

Kelkit Vadisi, bir¢gok uygarligin tarihler boyunca gecis ve yerlesim alan1 olmustur. Sirasiyla Hititler,
Urartular, Persler, Roma ve Bizans imparatorluklari, Selcuklular ve son olarak Osmanli ile devaminda
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin himayesinde bulunmus ve bu medeniyetlerin izlerini tagiyip yasatmaya devam
etmistir. Milattan 6nce 3000’lere kadar dayanan tarihsel ge¢misi, Hitit kaynaklarinda “Aziz Kayas
Ulkesi” olarak anildig1 seklinde aktarilmistir. Urartularin bat1 stirini olusturmus, bu dénemde “Kelkit
Halt” adiyla anilmigtir. Bu adiyla da halkin yasadigi yer olarak bilinmistir. Persler, Romalilar ve
Bizanslilar bolgeyi uzun bir siire kontrol altinda tutmustur. Malazgirt Zaferi’nden sonra Selguklularin
hakimiyetiyle Tiirkmen boylar1 bolgeye yerlesmistir. Bolge icerisindeki iller, Osmanli Devleti
doneminde ve sonrasinda 20. ylizyilda Rus isgalinden kurtularak Tiirklerin himayesine girmistir.

Tarihsel siire¢ igerisinde bulundugu konum itibariyla, Pers doneminde Kral Yolu, Roma déneminde ise
asker yollar olarak kullanilmistir. Tarih boyunca bir gegis giizergdhi olan bu ydniiyle de Rus isgali
doneminde dikkat ¢ekmis; Vadi, Cumhuriyet’le birlikte bolgede arpa, bugday, cavdar gibi {iriinlerin
yetistirildigi; hayvancilikla elde edilen iiriinlerin gevre illere ihrag edildigi bir gorev iistlenmistir. Birgok
uygarliga ev sahipligi yapmuis, stratejik anlamda 6nemli olan bolge, ulagim agisindan da yiiksek bir 6nem
tasimigtir. Hem tarihsel hem de cografi bakimdan Anadolu’nun karakteristik vadilerinden biri olarak
dikkat ¢cekmistir.

2.2. Kelkit Vadisi Halk Miizigi ve Halk Oyunlari

Insanlik tarihi ile paralel olarak gelisen ve baslayan viicut dili, insanlarn birbirleriyle karsilikli
yasadiklar1 korku, seving, sagkinlik, hiiziin, mutluluk gibi duygularini; ayn1 zamanda ¢evre faktorleri
olan doga, kosu ve olaylar1 birbirlerine taklit ederek anlatmaya calistiklart yapiyr dans olarak

739



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

adlandiririz. Bu alanda birgok bilim insan1 ve arastirmaci, dansin ne oldugunu sorgulamis ve birgok
bakis agis1 olugturmustur.

Halk oyunlart ve halk bilimi alaninda ¢ok degerli ¢alismalar yapan antropolog Yrd. Dog. Dr. Tiirker
Eroglu, halk oyunlarim1 “Halk oyunlari; ait olduklar toplumlarin kiiltiir degerlerini yansitan bir olayz,
bir sevinci, bir iiziintliyili ifade eder. Kokeni din ve biiyii ile ilgili (majik ve kiiltik) olan; miizikli (bir
miizik aleti esliginde veya miizik aleti olmaksizin el, ayak gibi organlarla tempo tutarak), tek kisi veya
gruplar halinde icra edilen; dlgiilii, diizenli hareketlerdir.” seklinde tanimlamustir (Eroglu, 1999: 32).

Ancak bircok bilim insan1 su soruyu sormustur: Halk danslari, halk oyunlart mi1? Bu soru iizerine
konuyla ilgili ¢esitli makaleler, kitaplar yazilmig ve bir¢ok goriis ortaya ¢ikmaistir.

“Halk Oyunlar El Kitab1” adli eserinde, “Klasik salon danslari ile modern danslar diginda kalan ananevi
(geleneksel) danslara halk oyunu (dansi) demek gerekir. Bazi kaynaklarda salon danslarinin sinif
farkindan ortaya c¢iktig1, elitlerin salon dansi, halkin (?) ise halk dans1 yaptig1 ifade edilmektedir. Bize
gore bu hatalidir. Ciinkii elit ad1 verilen insanlar halk danslarim yaptiklar gibi, halk dedikleri insanlar
da modern ve klasik danslar1 yapmaktadirlar.” demistir (Eroglu, 1999: 20).

Cesitli kaynaklarda ise, oyun kavrami ile es anlamli olarak kullanilan dans; miizik esliginde viicut
bulmus hareketler biitiinliigii olarak da adlandirilmigtr.

Kelkit Vadisi, Dogu Anadolu ile Karadeniz arasinda kalan bir gecis bdlgesi olmasi dolayisiyla zengin
bir miizik mirasin1 biinyesinde barindirmaktadir. Vadi illeri; bar, halay ve horon gibi halk oyunlarim
yapisinda bulundururken, kiiltiirel etkilesimiyle tarihsel siire¢ boyunca i¢inde bulunan toplumlarin
yasantilarini, olaylarim1 miizikal ve folklorik yap icerisinde sergilemistir. Yorede dans ya da oyunla
ilgili kabul gérmiis ifadeler de ortaya ¢ikmustir. Bu ifadeler; horon, halay, dizden kirma, diiz gibi
adlandirilmistir.

Bolgede, temel bir miras olarak davul-zurna ile icra edilen oyunlar1 goérebiliriz. Kuzey bdliimiinde
kemencenin de gorildiigii Kelkit Vadisi’'nde Karadeniz miiziginin etkileri de izlenmektedir. Bolgede
calinan bu calgilar, sadece miizik icrasinda degil; ayn1 zamanda ritiiel, toplumsal aidiyet ve kiiltiirel
hafiza a¢isindan da 6nemli rol iistlenmektedir. Bolgede zurna, genellikle davulla birlikte kullanilir.
Diigiin, bayram ve geleneksel torenlerde tam anlamiyla halkin yasadig1 hissiyati, halkin sesiymis gibi
dile getirir. Yiiksek tinisi, agik alanlarda duyulmasini kolaylastirir ve kendisiyle ayrilmaz bir biitiin olan
davul ile uyumunu, topluluklarin coskusu gibi gosterir ve yonetir.

Davul ise, toplumlarin tarihleri boyunca haberlesme ve ritiiellerinde biiyiikk éneme sahip, genis bir
kullanim alani bulmus vurmali ¢algilardan biridir. Vadide genellikle keci derisinden yapilmis, “orta
davul” diye nitelendirilen, kalin ve tiz deri gerimli, ¢ift ylize sahip ceviz veya kestane gibi aga¢ kasnakli
tipi goriilmektedir. Bolge illerine has islemeli tokmak yapilar ise dikkat gekmektedir.

Calman bir diger saz ise, aslen Karadeniz kdkenli yayl bir ¢algi olan kemengedir. Vadinin kuzeyde
kalan kisimlarinda, horon adiyla adlandirilan oyunlarin ve eserlerin icrasinda siklikla goriilmektedir.
Daha ¢ok kapali alanlarda tercih edilen bu c¢algi, miizik anlatimini igsellestirerek daha bireysel bir ifade
sunar. Sosyal baglamda, horon kemengesi ve oturak kemengesi olarak farkl tiirleri de gortilmektedir.

Iste vadideki bu ii¢ saz, yalnizca ses iiretici araclar degil; ayn1 zamanda kiiltiirel sembollerdir. icralari
sirasinda ortaya ¢ikan ritim ve melodi, halk oyunlarinin ruhunu olusturmus; davulun giicii, zurnanin
cagrisi, kemengenin duygusu sadece oyunlara degil, toplumsal hafizalara iglenmistir. Siire¢ icerisinde
bu ifadeler, vadinin diger illeriyle de biitiinleserek ortak bir miizikal anlam kazanmis ve gesitli adlarla
anilmustir. Ornegin; Susehri Diizii, Karahisar Diki, Rum Diki, Dik Horon, Diiz vb.

Bolgedeki calgilar, kolektif bir aidiyetin ve ge¢misten gelecege kurulan bir bagin tasiyicist olmustur.
Hem teknik hem de kiiltiirel yonleriyle halk oyunlarina eslik eden galgilar incelendiginde, bolgenin ¢ok
katmanli yapisinmi ortaya koymaktadir. Bu ¢algilarin icrasinda seslendirilen eserler, bélgenin kiiltiirel
mirasinin yasatilmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu degerin belgelenmesi ve korunmasi, yerel
miizik geleneklerinin modern yorumlarla gelecek kusaklara aktarilmasi da bir gorevdir.
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2.3.Kelkit Vadisi Mahalli Miizik Sanatcilari

Miizik gelenegiyle Anadolu’nun 6nemli bir kiiltiir besigi olan vadi, bélgedeki miizisyen icracilariyla da
onemli bir anlam ifade etmektedir. Halk oyunlarina eslik eden zurna, davul ve kemence baslica olmak
iizere, bu calgilari icra eden usta enstriiman isgileri de biinyesinde yetismistir. Ayrica, yoreye ait sozli
eserler olan tiirkiilerin de yorenin kiiltiirel mirasini yasatan mahalli sanatcilar ve halk ozanlar1 sayesinde
6nemli bir miras oldugu apacik ortadadir.

Kelkit Vadisi’nin kiiltiirel bellegini yansitan mahalli sanatcilar, hem sahne performanslar1 diigiin,
festival ve halk oyunlar1 etkinlikleriyle miizigin yasatilmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Yoresel
tiirkiilerle taniman sanatgilar, vadinin kiiltiirel olusumunda etkili olmus ve vadi illerinde miizigin
yasatilmasini saglamistir. Bu isimlerden bahsedecek olursak; Mustafa Kiiciik, Nurettin Bay, Onur
Bozatli, Nazmi Can gibi ses sanat¢ilari ve Dursun Kement, Adem Ceylan, Mehmet Ali Catalbas, Erol
Catalbas, ibrahim Giines, Nedim Sarag, Alaattin Kinal1 gibi enstriiman icracilar1 halen aktif bir sekilde
bu kiiltiirii yasatmaya ¢alismaktadir. Halk miizigi ve oyunlartyla kiiltiirel bir zenginlige sahip olan
vadide, yerel miizisyenler ve sanat¢ilar hem geleneksel icra hem de modern yorumlariyla énemli bir
koprii islevi gérmektedir. Sanatg¢ilar, sadece miiziklerle degil, hikayelerle de ayni zamanda kimlik ve
aidiyet tastyicisi olmuslardir.

Dursun Kement: 1961 Erzincan/Refahiye dogumlu. Zurnaya kdyde Mehmet Ali Karageper’in etkisiyle
baslamis, Istanbul’da uzun yillar profesyonel calmistir. TRT Istanbul Radyosu’nda sézlesmeli sanatg¢ilik
yapmuistir.

Adem Ceylan: 1971 Erzincan/Ili¢ dogumlu. Zurna ve mey icracisidir. Dedesi ve babasi da miizisyendir.
Diigiinlerde ve albiim kayitlarinda ¢almaktadir.

Mehmet Ali Catalbas: 1965 Erzincan/Refahiye dogumlu. Davulla basladigr miizik kariyerini zurna ile
stirdliirmektedir. Istanbul'da folklor ekiplerine eslik etmistir ve miizikal yasantisina devam etmektedir.

Nedim Sarag: 1974 Gilimiishane dogumlu. Zurnaya Asur Sahan’dan egitim alarak baslamigtir. Nota
egitimi gdrmiis ve miizisyenlige devam etmektedir.

Erol Ertugrul Catalbas: 1968 Erzincan/Refahiye dogumlu. Mey-zurna sanatgisi. 35 yildan fazla bir
stiredir mahalli ve profesyonel olarak bu meslegi icra ediyor.

Ibrahim Giines: 1965 Giresun/Sebinkarahisar dogumlu. Zurna sanatcist. 30 yildir ydresel diigiinlerde,
senliklerde vb. etkinliklerde zurna icra etmektedir.

Alaattin Kinali: 1969 Giimiishane/Siran dogumlu. Zurna sanatgisi olan dedesinden gelen aile gelenegini
stirdiirmektedir. Ankara’da yasamaktadir ve ¢ok sayida calgi icra etmektedir.

Mustafa Kiiciik: 1951 Sivas/Akincilar dogumlu. 40°tan fazla albiim, 600’den fazla eser iiretmistir.
Destan yazarlig1 yapmis, sinema filmlerinde oynamugtir.

Nurettin Bay: Giresun/Sebinkarahisar dogumlu. Siir yazarligiyla bagladigi miizik kariyerinde ¢ok sayida
albiim yapmistir. Halen aktif sanat yasamini siirdiirmektedir.
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3. KELKIT VADISI VARYANT EZGI ANALIZLERI
3.1.Refaiye Bolgesi Rum Diki

Yoresi: Erzincan
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(REFAHIYE BOLGESI)

Notaya Alan: Gilitkan AKYOL
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3.1.1.Erol Catalbag’in Icra Ettigi Eserin Ritmik Yapisi

Usul olarak bes zamanli birlesik usul yapisina sahiptir.

3 . 2
: T-‘.’ DA
v .
q sesresssnaas p‘ﬂ'ﬂ:

Sekil 1 Usul Tiplemesi (3+2)

Ezginin asma davul ile icra sekli asagidaki gibidir.

e ="="i=a

Sekil 3 Ritmik Dizi
3.1.2.Eserin Melodik Yapisi

Karar sesi: La perdesidir Melodi Seyri: inici-¢ikicidir.

Gigliisii: Re perdesi ezginin giiglii sesidir.

Ezgideki arizali sesler: Donanimda sibemol iki koma kullanilmis, Fadiyez sesi ise notada gosterilmistir.
Ses dizisi: Ezginin ses dizisi asagidaki gibidir.

s E

Sekil 4 Ses Dizisi

Eserlerde o6rnek icraci olarak belirlenen isimler bolge cografyasinin miizik kiiltiiriiniin segkin
temsilcileri ve bilir kisileri konumundadir. Eserlerden Refahiye Rum diki nin icraci Erol Catalbas hem
usta bir icract olmasi disinda bolgede kullanilan mey ve zurna enstriimanlarinin da yapimecisidir. Usta
yaptig1 sazlarda en dogru tin1 ve rengi yakalayabilme ve yansitabilme cabasi i¢inde yoresel ezgilerin
icrast ile birlestirmistir. Caligmada icra ettigi eser Refahiye bolgesi ve ¢evresinde kabul goren varyant
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu versiyon diger bolgelere nazaran daha agir bir tempo ile icra
edilmistir. Tempo olarak sekizlik mertebede 98 bpm kabul edilmistir. Eserin ilk bes ol¢iisiinde la
sesinden fa diyez sesine ¢arpma yapilarak ezginin melodisine hazirlanmistir. Ardindan ezgide 23.
Ol¢iiden 26. ol¢iinilin sonuna kadar giigliisii olan re perdesi vurgulanmigtir. Devaminda ise 28. dlgliden
31. 6l¢tintin sonuna kadar La-do araliginda Rum Diki eserinin ritmik yapisi igerisinde melodik ¢arpma
uygulanmigtir. Eserin 56,57, 58, 60, 62 ve 65’ inci Olgiilerinde ise do- fadiyez arasinda ¢arpma
yapilmistir. Eserin son 6lgiilerinde ise tekrar ilk bes Olciide yaptigi yorenin usul yapisini barindiran
motif gdsterilerek kara perdesi olan la sesinde sonlanmugtir.
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3.2. Giimiishane Bolgesi Rum Diki

Yoresi: Glimiishane

fcra Eden: Nedim SARAC
(Zurna Sanatgisi)

RUM DiKi

Notaya Alan: Giirkan AKYOL
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3.2.1.Nedim Sara¢’in icra Ettigi Eserin Ritmik Yapisi

Usul olarak bes zamanli birlesik usul yapisina sahiptir.

3 2
: T-:_ P A
v .
f] wesseseceaas pm.ﬂ'

Sekil 5 Usul Tiplemesi 2 (3+2)
Ezginin asma davul ile icra sekli asagidaki gibidir.

Sekil 6 Ritmik Dizi 2
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3.2.2.Eserin Melodik Yapisi

Karar sesi: La perdesidir.

Melodi Seyri: Inici-Cikicidir.

Giigliisii: Do perdesi ezginin giiglii sesidir.

Ezgideki arizal1 sesler: Donanimda Si bemol iki koma kullanilmis, Fa diyez sesi ise notada
gosterilmistir.

Ses dizisi: Ezginin ses dizisi agagidaki gibidir.

I ‘F"‘F“'t
= |IFnP_F_|-_rJ.L'

Sekil 7 Ses Dizisi 2

Eserlerde Grnek icraci olarak belirlenen isimler, bdlge cografyasinin miizik kiiltliriinin seckin
temsilcileri ve bilirkisileri konumundadir. Eserlerden Giimiishane Rum Diki’nin icracist Nedim Sarag,
usta bir zurna icracisi olmasinin diginda; bdlgedeki kiiltlirel yapinin icerisinde 6nemli yere sahip olan
diigiin ve asker ugurlamalar1 gibi sosyolojik anlamda miizik kiiltiiriiniin yasatilmasina katkida
bulunmaktadir. Usta, icralarinda en dogru tin1 ve rengi yakalayabilme ve yansitabilme cabasi iginde,
yoresel ezgilerin icrasiyla bunu birlestirmistir. Caligmada icra ettigi eser, Glimiishane bdlgesi ve
cevresinde kabul goren varyant olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu versiyon, diger bolgelere nazaran daha
hizl1 bir tempo ile icra edilmistir. Tempo olarak sekizlik mertebede 128 BPM kabul edilmistir.

Eserde, ilk sekiz 6l¢ii ritmik yapiya hazirlayic olarak la—fa diyez perdeleri arasinda carpma yapilarak
gosterilmistir. Ardindan, eserde 36. Olgiiden itibaren 43. 06l¢iiye kadar giiglii sesi olan do perdesi
gosterilmistir. Eserde, 54. ol¢liden 59. 6l¢iiniin sonuna kadar tize de karara ¢ikarilmis ve burada do ve
si perdeleri gosterilmistir. Ezgi sonlandirilirken, tekrar ilk sekiz ol¢iide yapilan ydrenin usul yapisini
barindiran motifler gosterilerek, kara perdesi olan la sesinde sonlanmaistir.

3.3. Varyantlarin Analizi Sonucu

Iki eseri birbirleriyle kiyasladigimizda, isim olarak benzerlik gosteren eserler Kelkit Vadisi’nin ayri
bolgelerinde, ayni ritmik yapiyla; belli dlgililerde benzer melodiler ve motiflerle oyun Oncesinde
hazirlanisa eslik etmistir. Boylece, eserin genel melodik yapisinin sergilenecegi boliime kadar
benzesirken; eserler, giicliileri olan seslerde farklilik gdstermistir. Bununla birlikte, bu boliimlerde
glicliiye gotiiren melodilerde de farkliliklar ortaya ¢ikmustir.

Her iki eserde de tize dogru bir genisleme olmus ve la perdesinden do perdesine kadar sinirlanmugtir.
Bir icracinin bdlgesinde inici motifler, digerinde ise ¢ikict motifler gosterilmistir. Her iki eserde, ezgi
sonuna yaklasildiginda pes bolgede sol sesi alinmis ve ardindan kara sesi olan la perdesinde
sonlanmugtir.

Eser tempolar1 karsilastirildiginda, Nedim Sara¢’in icra ettigi versiyonun daha hizli oldugu goriilmiistiir.
Bunun nedeni olarak, Dogu Karadeniz bolge kiiltiiriinii gosterebiliriz. Erol Catalbas ise Dogu Anadolu
bolgesinin miizik kiiltiirii etkisinde kalarak, icrasini daha agir tempoda sergilemistir.

— &
T
. = o

Sekil 8 Kelkit VVadisi Rum Diki Ortak Motif

4. SONUC

Kelkit Vadisi, Tiirkiye'nin Karadeniz ve I¢ Anadolu bdlgeleri arasinda bir gegit olusturan, kiiltiirel
geciskenligin oldukga belirgin yasandigi cografi bir bolgedir. Bu 6zel konumu, vadide yasayan halkin
kiiltiirel, 6zellikle miizikal ifadesine dogrudan etki etmis; bolge miizigi hem ritmik hem melodik
bakimdan 6zgiin bir yap1 kazanmistir. Arastirmalar, bu vadide yer alan illerde (Sivas, Tokat, Erzincan,
Gumiishane, Giresun) yasayan topluluklarin, oyun miizikleri izerinden ¢ok zengin bir kiiltiirel birikim
olusturduklarini ortaya koymustur.
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Kelkit Vadisi, kiiltiirel ve sosyal dokusu itibariyla sinirlari iginde bulundugu illerin merkezlerinden
ayrigsan, kendine has bir kimlige sahiptir. Bélgede yasayan halkin giinliik yasam pratikleri, konusma
bicimleri ve 6zellikle geleneksel halk oyunlari; gevre illerin merkez ilgelerine gore belirgin farkliliklar
gostermektedir. Bu kiiltiirel ayrigsma, 6zellikle miizik ve dans geleneginde acike¢a hissedilmektedir.

Modern yasam kosullar1 ve diigiin geleneklerinin degisimi, Kelkit Vadisi miizik kiiltiiriinde belirli bir
doniisiime neden olmustur. Ozellikle diigiinlerin salonlarda yapilmasi, miiziklerin bilgisayardan veya
dijital enstrimanlar esliginde c¢alinmasi; geleneksel miizikten uzaklagilmasina ve bazi melodilerin
unutulmasina sebebiyet vermistir. Ancak arastirmalarda, hala koylerde, meydanlarda ve asker
ugurlamalarinda geleneksel miizik ve oyunlarin yasatildig1 da gézlenmistir.

Kelkit Vadisi’'ne 6zgili halk oyunlarinin en ayirt edici 6zelliklerinden biri, “5 zamanl” (3+2) ritim
yapilaridir. Bu ritmik diizenleme hem melodik yapiy1 hem de dans figiirlerini sekillendiren temel
unsurlardan biridir. Bu tiir oyunlar arasinda “Dik Horon”, “Diiz Horon”, “Dizden Kirma”, “Dik Halay”
gibi adlarla amlan figiiratif yapilar dikkat ¢eker. Oyunlar, omuzdan, elden veya serge parmaktan
tutularak; diiz, yarim daire ya da daire bigiminde sahnelenir. Kadinlar tarafindan oynanan, tiirkii
esligindeki oyunlarda ise zamanla sézlerin unutulmasi gibi kiiltiirel erozyon belirtileri gézlenmistir.

Bolge miiziklerinde en ¢ok icra edilen calgilar arasinda davul-zurna ikilisi 6ne ¢ikmakla birlikte;
kemenge ve baglama gibi enstriimanlar da Ozellikle kapali alan etkinliklerinde kullanilir. Bolge
miizisyenlerinin biiylik cogunlugunun miizik egitimini herhangi bir kurumsal yapidan almadigi, bunun
yerine geleneksel usta-cirak iliskisi ile enstriiman c¢almayi Ogrendikleri tespit edilmistir. Bazi
miizisyenler, sonradan nota okumayi Ogrenmis ve bu becerilerini geleneksel melodilerin yaziya
aktariminda kullanmustir.

Aragtirmalar gdstermektedir ki miizisyenler, oyunlara eslik ederken genellikle bdlgenin en bilinen
melodisi olan “Dik Horon” ile baslamakta; ardindan baska ezgilerle gegis yapmaktadirlar. Ayni oyun
miizigi, farkl kisilerce ¢alindiginda bireysel yorum farklarinin ortaya ¢ikmasi ise Kelkit Vadisi miizik
kiiltiirtinde kisisel yorumun da Onemli oldugunu gostermektedir. Miizikler, oyuncu esligiyle
calindiginda; figiirlere uygun hiz ve duygu ile icra edilmektedir. Vadinin kuzey kisminda icralar tempo
olarak daha hareketli iken, Sivas ve Tokat illerinde daha agir tempolar ile seslendirilmektedir.

Kelkit Vadisi oyun ezgileri, melodik yap1 agisindan Yahyali Kerem, Hiiseyni ve Ussak dizileri ile
yakinlik gosterir. Bu da miiziklerin Anadolu’daki genel Tiirk halk miizigi ayak yapilariyla benzerlik
tagidigini ortaya koyar. Ritimsel acidan bakildiginda ise bu ezgiler, birlesik usul yapilarindandir ve
ozellikle 3+2 gibi boliinmeler, miizige dinamik bir yapi1 kazandirir. Bu usul yapisi, Muzaffer
Sarisdzen’in tasnifine gore “A tipi 5 zamanli usul” olarak tanimlanmaistir.

Calismanin temel amaci, Kelkit Vadisi’nde halen yasatilan 5 zamanli (3+2) ve 7 zamanli (2+2+3) ritmik
yapiya sahip halk oyunlarinin miizikal 6zelliklerini belirlemek; bu oyunlarin ezgilerini notaya alarak
kalic1 bir arsiv olusturmaktir. Arastirma sirasinda, ayni isimle anilan oyunlarin farkli bolgelerde farkl
zaman ve ritim yapilarinda sergilendigi tespit edilmistir. Bazi oyunlar ise ayn1 adla anilmasina ragmen,
birbirinden melodik varyantlar seklinde ayrismaktadir.

Bu ezgilerin oyunlara eslik eden girig boliimleri genellikle benzerlik gosterirken; melodik yapi, bazi
eserlerde giiclii seslere gecislerde farklilasmakta, bazi bolgelerde inisli motifler, bazilarinda ise ¢ikish
yap1 gozlenmektedir. Incelenen ezgilerde, melodik yapilarin son béliimiinde genellikle pes bolgede
“sol” sesinin, ardindan “la” perdesi olan kara sesin tercih edildigi goriilmiistiir.

Bu c¢alisma; Erzincan, Giresun, Giimiishane, Sivas ve Tokat illerine bagh Kelkit, Siran, Susehri,
Akincilar, Camoluk, Gdlova, Sebinkarahisar, Koyulhisar, Refahiye, Alucra ve Resadiye ilgelerini
kapsayan genis bir sahada halk oyunlar kiiltiiriinii incelemektedir. “Dik Horon”, “Diiz Horon”, “Dizden
Kirma” ve “Dik Halay” gibi oyunlar; bolgede yaygin olarak bilinmekte ve genellikle yarim daire, diiz
sira ya da daire formasyonlarinda, ser¢e parmak, el veya omuz temasiyla oynanmaktadir.

Aragtirma sonucunda, bu geleneksel oyunlarin hala canli bir sekilde yasadigi; 6zellikle kdylerde yash
kusaklar tarafindan korunarak yeni nesillere aktarildigi goriilmiistiir. Baz1 oyunlarda, sozlii ezgilerle
birlikte oynama gelenegi 6zellikle kadinlar arasinda yaygin olarak siirdiiriilmektedir. Bu durum, miizikle
dansin birlikteligini 6ne ¢ikaran giiclii bir kiiltiirel yap1 sunmaktadir.
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Saha arastirmalar1 kapsaminda, yazili kaynaklar incelenmis; bolgede miiziksel anlamda yetkin kisilerle
birebir goriismeler yapilmis ve stiidyo ortaminda ses kayitlart alinarak derlenen eserler belgelenmistir.
Elde edilen veriler, sonug¢ bdliimiinde degerlendirilmis; sesli 6rnekler ise ¢alismanin ekler kisminda
sunulmustur.

Aragtirmada incelenen tiim oyun melodileri hem sesli kayit hem de nota formunda arsivlenmis ve
gelecek kusaklara aktarilmasi hedeflenmistir. Bu sayede, Kelkit Vadisi’nin kadim miizik miras1 yalnizca
akademik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir deger olarak korunmak istenmektedir.
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