Premium e-Journal of Social Sciences

Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi
Uluslararasi Hakemli Dergi- International Refereed Journal
ISSN: 2687-5640

Received / Makale Gelis Tarihi 19.05.2025 Research Article /Aragstirma Makalesi
Published / Yaymlanma Tarihi 31.07.2025 10.5281/zenodo.16730299
Volume (Issue) Cilt (Say1) 9 (56) Mail: editor@pejoss.com
pp/ss 564-571

Ayten Baran
https://orcid.org/0009-0004-1869-1417
Istanbul Arel Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Grafik Tasarimi Programi, Istanbul /Tiirkiye
ROR Id: https://ror.org/03natay60

Dr. Ogr. Uyesi Erdem Cagla
https://orcid.org/0000-0003-4806-8103
Istanbul Gelisim Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Béliimii, Istanbul /Tiirkiye
ROR Id: https://ror.org/0188hvh39

Ebru Sanatcist Garip Ay Eserlerinin Grafik Tasarim Baglaminda irdelenmesi’
The Analysis of Ebru Artist Garip Ay's Works in the Context of Graphic Design
OZET

Bu ¢alisma, geleneksel Tiirk siisleme sanati olan ebrunun ¢agdas grafik tasarim ilkeleriyle iligkisini Garip Ay’ eserleri izerinden
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ebru sanatinin tarihsel kokenleri, teknik gelisimi ve ifade bigimleri incelenmis; ardindan grafik
tasarimin temel ilkeleriyle olan iliskisi agiklanmustir. Grafik tasarimin gorsel hiyerarsi, denge, ritim, kontrast, vurgu ve uyum gibi
ilkeleri baglaminda Garip Ay’ figiiratif ve tematik ebru yorumlar: degerlendirilmistir. Bu degerlendirme, ebru sanatinin sadece
geleneksel bir teknik degil, ayn1 zamanda giliniimiiziin dijital ve kavramsal gorsel kiiltiiriiyle bulusan bir anlatim dili oldugunu
ortaya koymaktadir.

Arastirmanin uygulamali kisminda, sanatginin farklt donemlere ait dort eseri segilerek gorsel analiz yontemiyle grafik tasarim
kriterleri ¢ercevesinde incelenmistir. Analiz sonuglar1, Garip Ay’in ebru sanatina 6zgiin bir ifade dili kazandirdigini; geleneksel ile
moderni, soyut ile figiiratifi ve statik ile hareketi bir araya getirdigini gostermektedir. Eserlerinde dijital medya ve gorsel anlatim
araglarii etkin sekilde kullanan sanatgi, ebruyu hem gorsel sanatlar hem de grafik tasarim baglaminda disiplinlerarasi bir
platforma tagimustir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Ebru Sanati, Garip Ay, Tasarim Ilkeleri.

ABSTRACT

This study aims to examine the relationship between the traditional Turkish decorative art of ebru and contemporary graphic
design principles through the works of artist Garip Ay. The historical background, technical development, and expressive
dimensions of ebru are explored, followed by an analysis of its intersection with key principles of graphic design. Within the
framework of visual hierarchy, balance, rhythm, contrast, emphasis, and harmony, Garip Ay’s figurative and thematic ebru
interpretations are evaluated. The findings suggest that ebru functions not merely as a traditional technique but as a narrative
language that interacts with the visual culture of the digital age.

In the applied section of the research, four selected works from different periods of the artist were analyzed using visual analysis
methods, within the context of graphic design principles. The results indicate that Garip Ay introduces a distinctive visual language
to ebru, synthesizing traditional and modern elements, abstraction and figuration, stasis and movement. Through his effective use
of digital media and visual storytelling tools, the artist situates ebru within an interdisciplinary artistic framework that resonates
with both visual arts and contemporary design discourse.

Keywords: Graphic Design, Ebru Art, Garip Ay, Design Principles.

! Bu makale Ayten Baran’m “Grafik Tasarimin Ebru Sanatina Etkisi” baslikli Yiiksek Lisans tezinden iiretilmistir.



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

1. GIRIS

Ebru sanati, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan koklii gegmisiyle Tiirk-Islam sanatinin énemli bir kolunu
olusturmaktadir. Suyun yiizeyinde sekillenen boyalarin kagida aktarilmasiyla elde edilen bu sanat formu,
tarih boyunca hem dekoratif hem de anlam yiiklii bir ifade araci olarak kullanilmigtir. Osmanli doneminde
kitap siislemelerinde, hat sanatinin arka planlarinda ve diplomatik belgelerde estetik katki saglayan ebru,
zamanla yalnizca zanaat temelli bir ugras olmaktan ¢ikip sanatsal bir ifade bi¢cimine doniigsmiistiir. 20.
ylizyillin ikinci yarisindan itibaren, o6zellikle Tiirkiye’de ebru sanatina dair teknik ve kavramsal
yaklagimlarda 6nemli doniisiimler yaganmis, bu siiregte bireysel sanatgci {isluplari 6ne ¢ikmaya baglamistir.

Gilinimiizde ebru sanati, sadece geleneksel formlarla smirli kalmayip dijitallesen ¢agin estetik
anlayislaryla da iliskilendirilmektedir. Bu baglamda Garip Ay, klasik ebru disiplinini modern grafik
tasarim ilkeleriyle bulusturarak hem ulusal hem de uluslararasi alanda dikkat ¢eken yenilik¢i bir sanat
pratigi ortaya koymustur. Figiiratif ebru uygulamalari, temsili anlatilar, sinematografik sunumlar ve dijital
medya kullanimi, Ay’in eserlerinde ebruya yeni bir boyut kazandirmistir. Bu ¢alisma, Garip Ay’in segili
ebru eserlerini grafik tasarim ilkeleri agisindan inceleyerek, ebrunun ¢agdas gorsel iletisimde nasil bir
anlat1 potansiyeli tagidigina dair degerlendirmeler sunmay1 hedeflemektedir.

2. EBRU SANATI

Ebru sanat1 kokleri Orta Asya’ya dayanan ve kagit siisleme sanati olarak sekillenen 6zgiin bir gorsel
anlatim bi¢imidir. Kaynaklarda genellikle “suyun yiizeyinde resim yapma sanati” olarak tanimlanan ebru,
ilk olarak dogu toplumlarinda gelismis ve ylizyillar boyunca hem estetik hem de kiiltiirel islevleriyle deger
gormiistiir. Ebru sanatinin dogusuna iliskin kesin tarihi veriler sinirhh olmakla birlikte, bazi arastirmacilar
bu sanatin 13. yiizy1l civarinda Tiirkistan cografyasinda ortaya ¢iktigini ve oradan Iran’a, ardindan Osmanh
topraklarma gectigini ifade etmektedir (Barutgugil, 1999). Ebrunun kokeniyle ilgili bu goriisleri
destekleyen belgelerden biri de Buhara ve Semerkand gibi Orta Asya kentlerinde kagit bezeme islerinin
yaygin olarak kullanildigina dair kayitlardir (Kagitci, 1963, s. 37-44). Ebru sanatinin ilk 6rneklerine dair
bulgular genellikle "kagit boyama" ya da "kagit siisleme" olarak adlandirilan tekniklerin gelisimi ile
ortiisiir. Iran’da “abri” yani bulutlu kagit olarak amlan bu teknik, erken dénemlerde kitap siislemelerinde ve
diplomatik belgelerde zarafeti artirmak amaciyla kullanilmistir (Freeman, 2001, s. 3-11). Ebruya dair
terminoloji de bu donemlerde sekillenmeye baslamistir. “Ebru” kelimesi Farsca kdkenli olup “bulut”
anlamina gelen “ebr” sdzcliglinden tiiremistir. Bu durum, ebrunun hem dogayla olan iligkisini hem de soyut
bigimsel karakterini vurgulayan énemli bir gostergedir. Osmanli'ya gelisiyle birlikte ebru sanati yalnizca
bir siisleme bicimi olmaktan ¢ikmis, ayni1 zamanda bir ifade bi¢imi ve ustalik alani olarak geligmistir.
Osmanli doneminde 6zellikle 15. yiizyildan itibaren ebrunun bagimsiz bir sanat dali olarak kabul edildigi
goriilmektedir. Bu doneme ait belgelerde ebrunun hat sanatinin arka planini siislemek i¢in kullanildigi,
yazma eserlerin tezyininde rol aldig1 ve kimi zaman tek bagina sanat eseri olarak iiretildigi anlagilmaktadir
(Derman, 1977). Ozellikle Topkap: Saray1 arsivlerinde ve Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki el yazmalarinda
yer alan ebru 6rnekleri, sanatin bu dénemdeki gelisimini ve kullanim ¢esitliligini yansitmaktadir.

Ebru sanati, ylizyillardir varligini stirdiiren, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli geleneksel sanat dallarindan biridir. Su
ylizeyine serpilen dogal boyalarin gesitli araglarla yonlendirilerek desen olusturmasi ve bu desenlerin
kagida aktarilmasiyla meydana gelen ebru, her biri tekil olan kompozisyonlariyla dikkat ¢eker. Tarihsel
stirecte Ozellikle Osmanli déneminde kitap siisleme, hat sanati ve ciltleme gibi alanlarda estetik bir unsur
olarak kullamilan ebru sanati, kokeni Orta Asya’ya dayanan, ancak zamanla Anadolu’da Ozgiinleserek
zenginlesen bir ifade bigimidir. Sanatginin miidahalesi ile doganin akigkanligi arasinda kurulan denge,
ebruyu hem teknik hem de felsefi agidan 6zgiin kilmaktadir.

Giliniimiizde ebru sanati yalmizca geleneksel bir estetik form olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas tasarim
anlayislariyla iliskilendirilebilecek bir gorsel dil olarak da degerlendirilmektedir. Ozellikle grafik tasarim
disipliniyle kurulan yapisal ve kavramsal iliskiler, ebrunun gorsel ilkeler agisindan yeniden ele alinmasina
olanak tanimaktadir. Ritim, denge, renk kullanimi, kompozisyon ve doku gibi temel grafik tasarim &geleri,
ebru sanatinin yaratim silirecinde tarihsel olarak sezgisel bicimde uygulanmistir. Ayrica dijital
teknolojilerin gelismesiyle birlikte ebru desenlerinin taranarak vektorel veya piksel tabanli grafik lriinlere
dondstiiriilmesi, bu geleneksel sanatin ¢agdas tasarim ortamlarinda yeniden yorumlanmasina olanak
saglamaktadir. Bu baglamda ebru sanati, sanat egitimi ve grafik tasarim alanlarinda disiplinleraras1 bir
koprii islevi gormektedir.
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Ebru sanatinda teknik c¢esitliligin artmasi, bu sanatin hem tarihsel gelisimi boyunca gegirdigi doniisiimleri
hem de farkli sanatgilarin bireysel katkilarini yansitan énemli bir gostergedir. Ebru teknikleri, kullanilan
ara¢ ve malzemelerin gesitlenmesi, uygulama bigimlerindeki farkliliklar ve estetik tercihler dogrultusunda
zamanla siniflandirilabilir hale gelmistir. Bu siniflandirmalar, sadece sanat tarihgileri icin degil, aym
zamanda uygulayicilar ve sanat egitimcileri igin de rehber niteligi tagir. Ebru tekniklerinin
siniflandirilmasinda belirleyici olan temel kriterler arasinda desenin olusum sekli, boya uygulama bi¢imi
ve miidahale diizeyi yer alir. Bu tekniklerin her biri, ebrunun ifade olanaklarini genisletmis ve sanatgilara
farkli anlatim yollar1 sunmustur. En eski ve geleneksel ebru tekniklerinden biri olan “battal ebru”, ebrunun
temel formudur ve diger tiim desenlerin bu teknikten tiiredigi kabul edilir. Bu teknikte boya damlalar
kitreli su yiizeyine serbest birakilir ve herhangi bir miidahalede bulunmadan olusan dairesel sekiller
desenin kendisini olusturur. Renkler birbirine karismadan yan yana durur ve su yiizeyinde dogal bir armoni
icinde yayilir. Battal ebru hem yalinligi hem de teknik zorluklari bakimindan ustalik isteyen bir formdur
(Derman, 1977). Bu teknik, ebrunun ruhundaki rastlantisalligi ve dogallig1 en saf haliyle yansittig1 i¢in
gelencksel ustalar tarafindan 6zel bir yere konumlandirilmigtir (Barutgugil, 1999).

Battal ebrudan tiiretilen tekniklerden biri “gelgit ebru”dur. Bu teknikte boya damlalar1 battal ebrudaki gibi
yiizeye serpilir; ardindan bir gubuk ya da tarak yardimiyla dikey ya da yatay hareketlerle su ylizeyine
miidahale edilir. Elde edilen desenlerde paralel dalgalanmalar ve ritmik hareketler olusur. Gelgit ebru,
kompozisyon olusturmada daha fazla kontrol imkani sundugu icin 6zellikle hat sanati arka planlarinda
siklikla tercih edilmistir (Aritan, 1999, s. 441-469). Bir diger teknik olan “sal ebru” ise gelgit ebrunun
farkli yonlerde tekrar edilerek uygulanmasiyla olusur. Sal desenine benzer akiskan ¢izgiler, ebru kagidina
hem hareket hem de gorsel zenginlik kazandirir. Bu teknik, 6zellikle 19. yiizyillda Osmanli ebru sanatinda
yayginlagmis ve Avrupa’daki “marbled paper” liretiminde de ilham kaynagi olmustur (Freeman, 2001, s. 3-
11). “Biilbiil yuvasi ebru” ise, renklerin su yiizeyine serpilmesinden sonra spiral hareketlerle
sekillendirilmesiyle elde edilir. Desende ortaya ¢ikan dongiisel formlar hem dinamik hem de dengeli bir
kompozisyon yaratir. Bu teknik, ozellikle klasik Osmanli estetiginde ¢okca ragbet goérmiis ve zarif
cizgileriyle birgok sanat¢inin imzasi haline gelmistir (Derman, 2004, s. 182-194).

Osmanli’nin son dénemlerinde gelistirilen ve giiniimiizde hala biiyiik bir teknik beceri gerektiren bir diger
yontem de “cicekli ebru”dur. Necmeddin Okyay tarafindan sistematik hale getirilen bu teknikte, battal
zemin tlizerine cesitli ¢icek desenleri — lale, karanfil, stimbiil, menekse gibi — resmedilir. Cigekli ebru,
geleneksel ebrunun soyut yapisini, figiiratif anlatimla bulusturarak bu sanat dalinda yeni bir ¢igir agmuigtir.
Desenlerin olusmasi i¢in boya damlalarinin su yiizeyinde sekil almasi saglanir ve ince uglu igne ya da
cubuklarla ¢izimler yapilir. Bu yontem, ebrunun resimsel yoniini 6n plana ¢ikarmig ve sanata yeni bir
estetik boyut katmistir (Derman, 2011; Eris, 2007).

“Hatip ebru” olarak adlandirilan teknik ise, figiiratif ve simetrik sekillerin battal ya da gelgit zemin iizerine
uygulanmasiyla olusturulur. Bu teknik, adin1 18. yiizyilda yasamis olan Hatip Mehmed Efendi’den alir.
Hatip ebrusunda figiiratif formlar belirginlesir, bazen ¢igek, bazen motif bazli desenler ortaya ¢ikar. Bu
yontemde renk gegisleri oldukca kontrollii oldugu icin, yiliksek diizeyde teknik ustalik gerektirir (Derman,
1977). Ebru sanatinda modern donemle birlikte ortaya ¢ikan teknik c¢esitlenmeler ise geleneksel
siiflandirmalara yeni kategoriler eklemistir. “Akkase ebru” bu yeniliklerden biridir. Bu teknikte ebru
yapilacak yiizeyin bazi boliimleri yagh kagit veya mumlu malzeme ile kapatilarak desenin belirli bir
bolgeye uygulanmasi saglanir. Sonugta ortaya ¢ikan desenler, negatif-pozitif alan kullanimi agisindan
grafik tasarim ile giiclii paralellikler tasir (Ozg¢imi, 2010).

3. GRAFIK TASARIM ve TASARIMIN TEMEL iLKELERI

Grafik tasarim, sanat ve teknolojinin yaraticilikla harmanlandigi, gorsel unsurlar araciligiyla iletisim
kurmay1 amaglayan disiplinlerarast bir tasarim alamidir. Bu alan, mesaj iletiminin etkili bir bi¢cimde
saglanmasi igin gorsel dgelerden yararlanir. Nokta, ¢izgi, renk, doku gibi temel gorsel bilesenler yazili
ifadenin gorsel kargiliklarini olustururken; vurgu, zitlik, hiyerarsi gibi tasarim ilkeleri de bu gorsel iletigim
dilinin gramerini meydana getirir.

Grafik tasarimin temel islevi, bilgiyi gorsellestirerek daha kolay algilanabilir ve kalici hale getirmektir. Bu
baglamda, "S6z ucar, yazi kalir" atasozii grafik tasarimin etkisini agiklamak i¢in uygun bir 6rnek teskil
eder. Gorsel olarak sunulan mesajlar izleyici lizerinde daha giiclii bir etki yaratmakta, bilgiyi akilda kalict
bir bigimde aktarmaktadir. Grafik tasarim yalnizca bilgiyi iletmekle kalmaz, ayn1 zamanda karmasik
igerikleri sadelestirerek ¢oklu mesajlar1 tek bir gorsel biitiinliik i¢inde sunabilir. Bununla birlikte grafik
tasarim, gilindelik yagamin bir¢cok alaninda karsimiza ¢ikmakta ve genis bir kullanici kitlesine hitap
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etmektedir. Kimlik belgelerinden banknotlara, ambalajlardan gida triinlerinin etiketlerine kadar pek ¢ok
nesne grafik tasarimin {irlintidr.

Grafik tasarim uygulamalar1 basili ve dijital medya basta olmak iizere ¢ok c¢esitli mecralarda yer
almaktadir. Basili medya kapsaminda logo tasarimi, kurumsal kimlik ¢aligsmalari, kitap, dergi ve gazete
tasarimlar1 6ne ¢ikarken; hareketli medya alaninda sinema jenerikleri, televizyon reklamlar ve dijital
arayiiz tasarimlar gibi dinamik icerikler grafik tasarimin uygulama alanlar arasinda yer almaktadir (Bayar,
2019: 1). Grafik Tasarim; bir kaynaktan, karsi tarafa iletilmek istenilen bir mesajin, yapilan aragtirmalar
sonrasinda gelistirilen yaratici bir konsept cergevesinde, anlamli, zekice gondermeler ve tasarim ilkelerine
uygun bigimde bir araya getirilen gorseller aracilig1 aktarilmasidir. En yalin tanimiyla grafik tasarim; bir
mesaj verme sanatidir. Bu mesajin iletimi i¢in kullanilan malzemeler farklilik gdsterebilmektedir. Bazen
yalnizca tipografi kullanilarak, bazen de bir fotograf karesi ya da illiistrasyon ile s6z konusu mesaj hedef
kitleye iletilebilir. Bu noktada, kullanilacak olan malzeme; konu, verilmesi hedeflenen mesajin tiirii, hedef
kitlesi ve uygu- lanacak olan konsepte gore farkliliklar gostermektedir. Grafik Tasarim iiriiniinde malzeme
secimi; var olan bir fikri iletmekte etkili bir faktor olduguna gore, bir gorselin grafik tasarim iiriinii olarak
nitelendirilebilmesi icin yaratict bir fikir ve konsept icerme zorunlulugu oldugunu séylemek miimkiindiir
(Ertan ve Sansarci, 2017:132).

Gorsel Hiyerarsi: Gorsel hiyerarsi, izleyicinin bir tasarimi algilama sirasimi diizenleyen temel ilkedir. Tipki
bir miizik kompozisyonundaki melodik oncelikler gibi, gorsel O6geler de belirli bir diizen iginde
yapilandirilmalidir. Renk, biiyiikliik, tipografi ve gorsel kontrast gibi tasarim elemanlari, hiyerarsik bir
yapiyla izleyicinin dikkatini yoOnlendirir. Bu yapi, mesajin etkili iletilmesini saglar ve tasarimin
algilanabilirligini artirir.

Denge: Gorsel dengede amag, tasarima yapisal bir istikrar ve uyum kazandirmaktir. Ancak denge yalnizca
simetri ile saglanmaz; asir1 simetri tekdiizelik ve duraganlik yaratabilir. Asimetrik denge ise daha dinamik,
dikkat ¢ekici ve estetik agidan zengin kompozisyonlara olanak tanir. Bu baglamda, tasarimda denge unsuru
hem yapisal hem de duygusal bir iglev goriir.

Gorsel Siireklilik: Goz, gorsel unsurlar arasinda dogal bir akig arar. Siireklilik ilkesi, izleyicinin dikkatini
bir noktadan digerine yoOnlendiren ve biitiinsel algiy1 destekleyen bir yapidir. Gorsel ritim, tekrar ve
yonlendirme oOgeleri bu siirekliligi pekistirir. Aynt zamanda gorsel hafizayr da tetikleyerek mesajin
hatirlanabilirligini artirir.

Vurgu — Cekicilik: Vurgu, izleyicinin dikkatini belirli bir odak noktasina yonlendiren kritik bir ilkedir.
Renk, boyut, bigim farklili§i ve bosluk kullanimi gibi unsurlar yoluyla elde edilir. Etkili bir vurgu,
tasarimin gorsel hiyerarsisini giiclendirir ve mesajin belirginligini artirir. Bu nedenle her tasarim, en az bir
vurgu noktasina sahip olmalidir.

Uyum (Armoni): Uyum, tasarimda biitiinliik ve gorsel denge saglayan bir ilkedir. Ancak bu, tekdiizelige
yol agacak bir benzerlik degil; cesitli 6gelerin dengeli ve bilingli birlikteligidir. Farkli yazi1 karakterleri,
renk kombinasyonlar1 ve bosluk kullanimi1 gibi unsurlar bir arada anlamli bir kompozisyon olusturdugunda
gorsel armoni saglanmig olur. Uyum, tasarimin estetik degerini artiran temel yap taglarindan biridir (Ugar,
2004:153-156).

Tasarim ilkelerinin belki de en Onemlisi, biitiinliiktiir. Bir tasarim igindeki gorsel unsurlar biitiinliik
olusturacak sekilde biraraya getirildiginde, kompozisyondaki dagimikligin ve parcalanmanin Oniine
gecilmis olur. Tasarimci, kompozisyonunda birarada kullanabilecegi unsurlar1 segerek gruplandirmali ve
bunlar1 birbirleriyle uyum saglayacak bicimde diizenlemelidir. Ayn1 temel bigime, boyuta, dokuya, renge
ya da duyguya sahip unsurlar; bir tasarimda ideal biitlinliigii olustururlar. Benzer nesneler gordiigiimiizde,
bunlar1 dogal olarak gruplandiririz. Benzerlige dayali bir biitlinliik igindeki farklt unsur, dikkati geker.
Farkli olam1 one c¢ikararak algilamay1 saglamak igin, diger tasarim unsurlarinin bir biitiinliik i¢inde
bulunmalart gerekir. Biitiinlik kavrami iginde de bir ritm olgusu vardir. Birbirine benzeyen bi¢imler
biitiinliik olusturmak tizere bir yiizey tlizerinde yinelendiklerinde, meydana getirdikleri doku iginde bir ritm
olusur. Bu ritm, tekdiize olanla alisilmamis olan1 biraraya getirir. Birimler kendi aralarinda ve ayrintilarda
olusturduklari kontrastlarla yeniligi ve tazeligi vurgularken, birlikte meydana getirdikleri doku ise biitiinliik
olusturur (Becer, 2011:72).
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4, GARIP AY HAKKINDA

Garip Ay, sanat yolculuguna erken yaglarda basladi; once giizel sanatlar lisesine ardindan iiniversiteye
devam ederek Geleneksel Sanatlar alaninda uzmanlasti. 2006 yilinda, kitap ciltgileri tarafindan yaygin
olarak kullanilan bir teknik olan Ebru sanati ile tanisti. Adanmis bir pratikle, bu teknikteki adim adim
siirecin, sonu¢ kadar onemli oldugunu fark ederek yeni bir bakis acis1 kesfetti. Sonug olarak, Ay odak
noktasini1 Ebru siirecini gosteren videolar olusturmaya yoneltti. Garip Ay’1n videolar1 yaygin bir popiilerlik
kazandik¢a, diinyaca iinlii gesitli projelerde yerler almaya basladi; bunlar arasinda filmler, belgeseller,
miizik klipleri, reklamlar ve canli performanslar yer alir.

4.1. GARIP AY ESERLERININ iNCELENMESI

Resim 1. Garip AY’1n ebru eseri

Sanatginin yukaridaki eseri, Vincent van Gogh’un tnlii Yildizli Gece (Starry Night) tablosunun ebru
teknigiyle yeniden yorumlandigi bir 6rnek olup hem klasik sanat tarihine hem de geleneksel Tiirk sanatina
gondermeler yaparak disiplinlerarasi 6zgiin bir ifade iiretmektedir. Grafik tasarim ilkeleri agisindan
degerlendirildiginde 6zellikle hareket, ritim, renk uyumu, odak noktasi, denge ve biitiinliik ilkeleri 6n plana
cikmaktadir. Gokyliziindeki spiral formlu girdaplar ve sar1 tonlardaki yildizlar, ebrunun akigkan
karakteriyle birleserek eserde giiglii bir hareket hissi yaratmakta, izleyicinin bakisini dinamik bir bigimde
kompozisyon boyunca dolagtirmaktadir. Bu spiral desenlerin tekrarlayan yapisi ayni zamanda ritim
olusturarak hem Van Gogh’un 6zgiin stiline sadik kalmakta hem de ebru sanatinin yapisal dongiiselligiyle
ortiismektedir.

Kompozisyonda kullanilan mavi, lacivert ve sar1 renklerin dengesi, renk uyumu agisindan basarili bir
gorsel atmosfer yaratmakta; sarinin parlak tonlari, gece fonundaki koyu mavilerle zithik olusturarak
yildizlart belirgin bir odak noktasi haline getirmektedir. Alt kisimda yer alan kdy manzarasi ve dikey
yiikselen karanlik servi agaci, kompozisyonun alt-yukar:1 dengesini saglayarak gorsel bir denge
kurmaktadir. Servi agacinin dikeyligi ile gdkyliziindeki yatay hareketler arasinda kurulan bu karsitlik,
gorsel tansiyon yaratmakta ve izleyicinin dikkatini resmin hem {ist hem alt katmanlarinda tutmaktadir.

Yapilarin ¢atilarindaki acik tonlar ve kiiglik sar1 pencere detaylari, karanlik manzaraya hayat katmakta ve
ebru zeminine islenmis figiiratif unsurlar olarak biitlinliik ilkesi i¢inde esere entegre olmaktadir. Bu
baglamda eser, bir yandan Van Gogh’un disavurumcu ruhunu ve duygusal firtinasim korurken, diger
yandan ebru sanatinin sakin, akiskan ve meditatif dogasini yapisal bicimde iginde barindirarak essiz bir
sentez sunmaktadir. Grafik tasarim agisindan hem ritmik hem dengeli hem de sembolik bir yapi tagiyan bu
yorum, klasik resmin modern yeniden iiretimi olarak estetik ve teknik anlamda giicli bir ornek
olusturmaktadir.

568



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

Resim 2. Garip AY’1n ebru eseri

Garip Ay’in yukaridaki eseri geleneksel ebru sanatinin ¢agdas yorumuyla olusturulmus, Vincent van
Gogh’un otoportresine gonderme yapan 6zgiin bir portre ¢alismasidir ve grafik tasarim ilkeleri acisindan
degerlendirildiginde olduk¢a katmanli bir anlati sunmaktadir. Ozellikle kontrast, hiyerarsi, odak noktast,
denge ve hareket ilkeleri eserde belirgin sekilde uygulanmaktadir. Figiiriin belirgin konturlarla sinirlanmasi
ve merkeze yerlestirilmesi, izleyicinin dikkatini dogrudan portreye yonlendirmekte, bdylece giiclii bir
gorsel hiyerarsi olusturulmaktadir. Portrede kullanilan sicak renk tonlari, arka plandaki soguk ve koyu
tonlarla zitlik kurmakta ve bu durum gorsel kontrast ilkesini desteklemektedir. Arka planda yer alan spiral
formlu dalgalanmalar, yalnizca geleneksel ebrunun akiskan dogasina degil, ayn1 zamanda Van Gogh’un
ozellikle "Yildizli Gece" adli eserinde goriilen karakteristik spiral firca darbelerine acgik bir gdndermede
bulunmaktadir. Bu gorsel dil, eserde hem hareket hem de duygusal yogunluk olusturarak Van Gogh’un ig
diinyasina dair ¢agrigimlar yaratmaktadir. Dalgalarin ritmik ve yonlii yapisi, portreyle gorsel bir etkilesim
kurmakta ve kompozisyonu statik olmaktan ¢ikararak dinamik bir anlatima tagimaktadir. Figiiriin merkezi
konumu ve dengeli oranlari kompozisyona yapisal bir denge kazandirmakta, portre ile arka plan arasinda
biitiinliik saglayan ¢izgisel gegisler ise uyum ilkesine hizmet etmektedir. Bu eser, ebru teknigiyle Van
Gogh’un resim dilini bulusturarak hem geleneksel Tiirk sanatina modern bir igerik kazandirmakta hem de
grafik tasarimin ifade giiciinii derinlestiren disiplinler arasi bir sentez sunmaktadir.

Resim 3. Garip AY’1n ebru eseri

Garip Ay’in bu eseri geleneksel ebru sanatinin soyut akiskanligi ile cagdas sembolik anlatimi birlestiren
giiclii bir kompozisyon sunmakta; grafik tasarimin temel ilkeleri acisindan degerlendirildiginde 6zellikle
odak noktasi, kontrast, renk uyumu, bosluk kullanimi ve hareket ilkeleriyle 6ne ¢ikmaktadir.
Kompozisyonun merkezine yakin konumlanan dua eden figiir, koyu siyah siliiet formuyla ag¢ik tonlardaki
arka plana karsi giilii bir gorsel kontrast olusturmakta, bu da izleyicinin dikkatini dogrudan figiir lizerinde
yogunlagtirmaktadir. Figiiriin ¢evresinde ebru teknigiyle olusturulmus sari, turuncu ve kirmizi tonlardaki
desenler, ige dogru kivrilan bir hareket etkisi yaratarak hem gorsel dinamizm saglamakta hem de figiiriin
manevi i¢ diinyasina dair metaforik bir 151k halesi izlenimi vermektedir. Bu dinamik merkezden yayilan
desenler, izleyicide ruhsal bir derinlik hissi uyandirmakta ve kompozisyonu duygusal agidan da
gliclendirmektedir. Sol iist boliimde yer alan beyaz giivercin figiirleri, yalnizca ritim ve denge unsurlari
olarak degil, aynm1 zamanda barigi, arinmay1 ve manevi dzgiirliigii simgeleyen giiclii anlam tagtyicilar olarak
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kompozisyona yerlestirilmistir. Bu simgesel ogeler, figiirin duasiyla birlikte ele alindiginda, eserin
mesajini evrensel bir barig ve huzur temas: tlizerinden derinlestirmektedir. Hilal figiliri ise kiiltlirel ve
metafizik bir gdnderme noktasi olarak kompozisyona yon verirken, goksel bir baglamda ruhsal yiikselis
temasini tamamlamaktadir. Renk gecisleri arasindaki uyum ve bilingli sekilde birakilan negatif alanlar,
renk dengesi ve bosluk kullanimi agisindan da grafik tasarimin temel ilkeleriyle uyumlu bir yap1 ortaya
koymaktadir. Bu baglamda eser, geleneksel ebru sanatini ¢cagdas grafik anlatimla bir araya getirerek hem
teknik hem de kavramsal agidan derinlikli ve etkileyici bir gorsel biitiinlitk sunmakta izleyicileri manevi
olarak farkli boyutlara tagimaktadir.

Resim 4. Garip AY’1n ebru eseri

Garip Ay bu eserinde Netflix’te yaymlanan Narcos dizisinin bas karakteri Pablo Escobar’1 resmetmistir.
Geleneksel ebru tekniginin sinirlarin1 zorlayarak cagdas portre anlayisiyla biitiinlestigi giiglii bir ifade
ornegidir. Eserde yalnizca siyah ve kirmizi renkler kullanilmistir. Siyah renk uyusturucu baronunun
karanlik tarafim kirmiz1 ise 6fkeyi, gerilimi ve tehlikeyi temsil etmektedir. Eser, grafik tasarimin temel
ilkeleri agisindan incelendiginde 6zellikle kontrast, odak noktasi, denge, negatif alan kullanimi, ritim ve
gorsel vurgu ogeleriyle dikkat cekmektedir. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen Escobar portresi,
siyah-beyaz tonlamayla oldukg¢a giiclii bir kontrast olusturarak izleyicinin dikkatini dogrudan figiiriin
yiiziine ¢ekmektedir. Bu keskin ton ayrimi, figlirlin duygusal yogunlugunu artirmakta ve dramatik bir
atmosfer yaratmaktadir.

Sol yarida yogunlasan kirmizi damlalar, yalnmzca renk vurgusu saglamakla kalmayip ayn1 zamanda figiiriin
psikolojik durumu ya da ig¢sel catigmasina isaret eden sembolik bir unsur olarak yorumlanabilir. Bu
damlalar ebru tekniginin geleneksel damlatma ve dagitma yontemini ¢agristirmakla birlikte, burada
bigimsel olarak kaotik bir ritim ve gdrsel gerilim tiretmektedir. Renk olarak kirmizinin se¢ilmis olmasi ise
hem dikkat cekici bir gorsel vurgu hem de siddet, tutku ya da igsel ¢alkantilarla iligkilendirilebilecek giiglii
bir simgesel yiik tagimaktadir.

Figiiriin neredeyse tamamen negatif alanla kusatilmis olmasi, hem portreyi 6n plana ¢ikaran bir bosluk
kullanimi yaratmakta hem de izleyiciye bosluk ve doluluk arasinda kavramsal bir kargitlik sunmaktadir.
Portre ylizeyine yayilan damlalarin diizensizligi, dengeli yerlesimle bilingli olarak zitlagtirilmistir; bu da
kompozisyondaki denge unsurunun, gorsel gerginlik yoluyla kurulmus daha ileri bir diizeyini temsil
etmektedir.

Tiim bu unsurlar bir araya geldiginde, eser yalnizca teknik beceriye degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir anlati
potansiyeline dayanmaktadir. Ebru sanatinin kontrollii akigkanlig1 ile grafik tasarimin bilingli kompozisyon
ilkeleri arasinda kurulan bu sentez, cagdas sanatta teknikle anlamin nasil i¢ ice gecebilecegini gosteren
carpici bir 6rnek sunmaktadir.

5, SONUC

Garip Ay, geleneksel Tiirk ebru sanatim1 yenilik¢i tekniklerle harmanlayarak bu kadim sanat formuna
cagdas bir yorum getirmistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde aldig1 egitim sonrasinda
ebruyu, “su kadar degisime agik” bir sanat olarak gérmiis ve klasik tislubu adeta yeniden evrimlestirmistir.
Klasik ebrunun genellikle soyut desenlerle sinirli kullanimimin aksine Ay, su iizerinde figiiratif ve temsili
kompozisyonlar olusturmay1 basarmustir. Ozellikle Van Gogh’un “Yildizli Gece” tablosunu ebru
teknesinde yeniden canlandirdig1 performansi sanat¢inin uluslararasi iin kazanmasini saglamis; bu yenilik¢i
uygulama sayesinde ebru sanatinin bambagka bir boyuta tasinabilecegi gdsterilmistir. Ay’in sanatsal
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yaklagimi, eserin sonucu kadar yaratim siirecine de odaklanir. Nitekim sanatgi, ebru teknigini bir
performans sanatina doniistiirerek su {izerindeki resimlerini birkag el hareketiyle birbirine
donistiirebilmekte, boylece izleyicilere adeta sinematografik bir deneyim sunmaktadir. Geleneksel ebru
motiflerini modern gorsel kiiltiire uyarlayan Ay, video ve dijital medya olanaklarini kullanarak ebruyu
canli bir gosteri haline getirmistir. Hatta su iistiinde icra ettigi ebruyu projeksiyon mapping teknolojisiyle
birlestirerek tarihi mekanlarin duvarlarina yansitmis; bu sayede gecmis ile gelecegi, gelenek ile inovasyonu
bulusturan 6zgiin gorsel solenler ortaya koymustur. Cagdas ebru sanatcilart arasinda 6ne ¢ikan Ay, klasik
ebruyu dijital araglarla harmanlayan teknik yaklasimlari sayesinde bu sanatin etki alanin1 ve gorsel
cekiciligini 6nemli dl¢iide genisletmistir.

Grafik tasarimin temel ilkeleri olan gdrsel hiyerarsi, denge, ritim, kontrast, vurgu ve uyum, Garip Ay’in
eserlerinde sadece bi¢imsel diizenleme araci degil, ayn1 zamanda anlatiy1 yapilandiran temel bilesenler
olarak kullanilmustir.

Ay’m dijital platformlardaki etkinligi ve diinya ¢apinda kazandig1 goriiniirliik, ebru sanatinin uluslararasi
alanda taninmasina biiyiik katki saglamistir. 2016 yilinda YouTube iizerinden paylastigi “Yildizli Gece”
ebru performanst diinya genelinde viral olmus, milyonlarca izleyicinin sosyal medya akigima girerek
sanatgiy1 bir gecede sOhrete kavusturmustur. Bu kiiresel ilgi dalgasi, ebru sanatgisinin Netflix gibi
uluslararast kuruluslarla is birligi yapmasinin yolunu agmistir. Nitekim Netflix, Ay’dan Narcos, Stranger
Things ve The Crown gibi popiiler diziler i¢in ebru teknigiyle 6zel videolar iiretmesini istemis; ayrica bir
Japon kozmetik markasi, reklam ve ambalaj tasarimlarinda sanat¢inin eserlerine yer vermistir. Dijital
medyada elde ettigi basar1 sayesinde Ay, film, belgesel, miizik klibi ve reklam projelerine davet edilerek
ebru sanatin1 farkli mecralarda sergilemis ve bircok iilkede atdlye calismalari ile canli performanslar
gerceklestirmistir. Bu baglamda sanat kurumlar ve elestirmenler, Garip Ay’in ebru sanatin1 geleneksel
baglamindan ¢ikarip evrensel temalar ve popiiler kiiltiir referanslari ile bulusturarak daha genis kitlelere
hitap edebilmesini takdirle karsilamistir. Ay’in eserleri hem estetik yenilikleri hem de su {izerinde resim
yapma siirecini goriiniir kilmasiyla, otoritelerce kiiltiirel mirasa ¢agdas bir dinamizm kazandiran 6rnekler
olarak degerlendirilmektedir. Bununla birlikte, baz1 gelenek¢i ebru ustalar1 Ay’in figiiratif marbling
calismalarin1 “gercek ebru” kapsaminda gérmeyip, bunlari ancak “ebru teknigi kullanilarak yapilmis
resimler” olarak tanimlamislardir. Bu elestirel yaklasima ragmen uluslararasi sanat camiasi, Garip Ay’1in su
ve boya ile icra edilen bu 6zgiin performans sanati aracilifiyla ebrunun siirlarim geniglettigi ve dijital
cagda yeniden canlandirdigt konusunda hemfikirdir. Sanatgi, yeniledigi ebru iislubunu dijital sanat
unsurlariyla harmanlayip diinya ile paylasarak bu geleneksel sanata ¢gagdas sanat diinyasinda saygin bir yer
kazandirmistir.
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