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Mevlevi Sembolizminde Kudiim

The Kiidiim in Mevlevi Symbolism

OZET

Bu calisma, kudiim adli vurmali galginin Mevlevilik geleneginde kapsamli bir analizini sunmaktadir. Arastirma, ¢alginin tarihsel
kokenlerini, yapisal dzelliklerini ve tasidig1 derin sembolik anlamlari ele almaktadir. inceleme, éncelikle kudiimiin geleneksel Tiirk
musikisindeki yerini ve derili vurmali calgilar ailesi i¢indeki konumunu tespit etmeye odaklanmistir. Bu baglamda, benzer
islevlere sahip oldugu diisiiniilen, yap1 olarak kudiime benzeyen kos, nevbe ve nakkare gibi ¢algilarla karsilastirilmasi yapilmigtir.
Ancak, yapilan bu organolojik karsilastirmalar neticesinde, kudiimiin s6z konusu calgilarla dogrudan ve kesin bir akrabalik bag1
tespit edilememistir. Calismanin temel bulgusu, kudiimiin asil kimligini ve 6zgiinligiini, Mevlevilik gelenegi igerisindeki
sembolik ve islevsel boyutuyla kazandigidir.

Mevlevi ayin-i seriflerinde kudiim, sadece ritim tutan siradan bir ¢algi olmanin ¢ok Gtesine gegen bir role sahiptir. O, sema
toreninin yapisal temelini atan, dervigin manevi ve igsel yolculuguna eslik eden ve onu destekleyen, ayni zamanda yaratilist
baglatan ilahi “kiin” (ol!) emrini sembolize eden ¢ok katmanli bir unsurdur. Kudiimiin, belirli velvele kaliplariyla
standartlastirilmis olan icrasi, kudiimzenbasinin mutriban (musiki heyeti) i¢indeki liderlik rolii ve tekke adabi gergevesinde lizerine
yiiklenen derin sembolik anlamlar, onu diger tim vurmali calgilardan kokli bir sekilde ayirmaktadir. Bu baglamda kudiim,
Mevlevi sembolizminin merkezi bir isaret tasi haline gelmis, organolojik degil, sembolik ve tasavvufi baglamiyla 6zgiinlesmistir.
Sonug olarak, kudiimiin Mevlevilikteki yeri, bir miizik aletinin Gtesinde, ritiielin iglevsel bitinliiginii saglayan ve ilahi askin
sembolik ifadesini miimkiin kilan essiz bir ¢algi olmasiyla tanimlanabilir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevilik, Kudiim, Sembolizm.

ABSTRACT

This study presents a comprehensive analysis of the percussion instrument known as the kudiim within the Mevlevi tradition. The
research explores the historical origins, structural characteristics, and profound symbolic meanings associated with the instrument.
The examination primarily focuses on identifying the place of the kudiim in traditional Turkish music and its position within the
family of membranophones. In this context, comparisons have been made with other instruments such as the kos, nevbe, and
nakkare, which are thought to have similar functions and structural features. However, the organological comparisons conducted
reveal that no direct or definitive genealogical connection can be established between the kudiim and these instruments. The main
finding of this study is that the true identity and uniqueness of the kudiim derive from the symbolic and functional dimensions it
has acquired within the Mevlevi tradition.

In Mevlevi rituals (ayin-i serif), the kudiim assumes a role far beyond that of an ordinary rhythm-keeping instrument. It lays the
structural foundation of the sema ceremony, accompanies and supports the dervish in his spiritual and inner journey, and
simultaneously symbolizes the divine command “kun” (“be!”), which initiated creation. The standardized performance of the
kudiim through specific velvele (rthythmic patterns), the leadership role of the kudiimzenbasi within the mutriban (musical
ensemble), and the deep symbolic meanings attributed to it within the framework of Mevlevi etiquette distinguish it profoundly
from all other percussion instruments. In this respect, the kudiim emerges as a central marker of Mevlevi symbolism, acquiring its
originality not through organological connections but through symbolic and mystical contexts.

In conclusion, the position of the kudiim in Mevlevi practice can be defined as far more than that of a musical instrument; it is an
indispensable element that ensures the structural integrity of the ritual and enables the symbolic expression of divine love
Keywords: Mevlevi Order, Kudiim, Symbolism.



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

1. GIRIS

Mevlevilik geleneginde musiki, yalnizca bir sanatdali degil, ayn1 zamanda derin bir manevi tefekkiir
aracidir. Bu gelenek igerisinde en ¢ok One ¢ikan calgilar ise ney ve kudiimdiir. Mevlana Celaleddin-i
Rimi’nin veciz ifadesiyle; “Ney kuru, degnekler kuru, kudiim tstiine gerilmis deri kuru... O halde bu
Allah sevdasi nereden geliyor?” (Mevlana, aktaran San, 2018: s. 61) s6zleri, Mevlevi musikisinde bu iki
calginin sembolik ve islevsel 6nemini acike¢a ortaya koyar.

Mevlana’nin bu yaklagimi, miizikal olarak bir tercih ifadesi degildir, maddi olanin Gtesine gegen manevi
bir sembolizimdir. Ney ve kudiimiin disaridan bakildiginda kuru bir kamis ya da gerilmis bir deriden ibaret
olmasi, hakikatte onlarin insana ilahi aski ve vecdi hatirlatan aracilar olduguna isaret eder.

Mevlevi ayinleri icrasinda ney, kudiim, rebab’in yanina zamanla, tanbur, kemenge, kanun gibi gesitli
calgilarin da katilimiyla zenginlesmis olsa da ney ve kudiim her déonemde ayinin 6zii olarak kalmistir (San,
2018: s. 30, 61).

Kudiim, vurulusuyla “usiil”ii yani zamanin ritmini tutarken, ney ise insan-1 kamilin nefesini sembolize
eden (Aricioglu, 2009, s. 73) nagmeleriyle ruhun Allah’a yoneligini ifade eder. Bu iki ¢alginin bir araya
gelmesi hem iglevsel hem de sembolik anlamda, semanin icrasi igin asgari ama kafi bir zemini olusturur.

Bu baglamda Mevlana’nin “sadece ney ve kudiim yeter” anlayisi, miizikten 6te bir mesaj tagir: Hakiki vecd
ve askin kaynagi calgilarin kendisinde degil, onlara ruh iifleyen insanda ve onlarin temsil ettigi ilahi
hakikattedir. Bu sebeple ney ve kudiim, Mevlevi sembolizminde yalnizca musiki aletleri degildir. Aym
zamanda kudiim ile sembolize edilen “ol” emri, ruhun insana iiflenmesini temsil eden neye iiflenmesi,
insanin yaradiliginin ve manevi yolculugunun baslangicinin isaret taglaridir. Bunun yaninda, ney, insanin
Hak’tan ayrilisin1 ve yeniden vuslat 6zlemini dile getirirken; kudiim, insanla Allah arasindaki ahdin, yani
“elest bezmi’nin yankisini tagir (Aricioglu, 2009, s. 27-56).

Dolayisiyla Mevlevi sembolizminde kudiimiin incelenmesi, yalnizca ritmik ¢algiy1 anlamak degil; ayni
zamanda Mevleviligin musikiye yiikledigi manevi anlami, vecd ve ask anlayisini, kisacasi bu tarikatin
ruhunu kavramaktir. Makalemizin konusu da tam bu noktada 6nem kazanmaktadir: Kudiim, sadece ritim
tutan bir ¢alg1 degil, Mevlevi sembolizminin merkezi unsurlarindan biri ve Mevlana’nin isaret ettigi gibi,
ney ile birlikte biitiin bir ayini miimkiin kilacak asgari fakat kamil bir aragtir.

Bu makale, kudiimiin Mevlevilikteki sembolik ve islevsel boyutlarini incelemeyi amaglamaktadir. Bu
dogrultuda, oncelikle kudiimiin tarihsel arka plani ve yapisal 6zellikleri ele alinacak; ardindan Mevlevi
ayinlerindeki fonksiyonlari, sembolik anlamlar1 ve diger tarikatlardaki uygulamalarla mukayesesi
yapilacaktir. Boylece kudiimiin, Mevlevi gelenegin hem musiki boyutunda hem de tasavvufi diisiincesinde
oynadigi rol biitiinciil bir bakisla degerlendirilecektir.

2. TURK MUSIKIiSI’NDE KUDUM VE BENZERi VURMALI CALGILAR

Kudiim ismi, Arapga “gelmek, varmak” anlamindaki “kudiim” (25%) kelimesinden Tirkgeye gegmistir.
(Ungay, 2002, s. 322). Bu sozciik kiiltiriimiizde hem bir miizik hem de edebiyat terimi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Divan edebiyatina mahsus bir tiir olan kudiimiye, seferden muzafferane donen veya bir sehre tesrif eden
padisah, seyhiilislam, vali gibi niifuzlu sahsiyetlerin gelisini kutlamak maksadiyla kaleme alinmis
manzumelerdir. “Kudim” kelimesinden tiireyen bu terim, temelde tebrik ve methiyeyi mezceden bir nev'i
kutlama siiridir. Ttrlin mahiyetine dair yapilan tanimlarda, bu “avdet/tesrif” hadisesini telif ve toplumsal
sevinci ifade etmesi Ozellikle vurgulanir. Genellikle kaside formunda yazilmakla birlikte, gazel ve kit'a
bigiminde kaleme alinmis niimunelere de mecmualarda tesadiif edilir; bagliklarda ise konusuna binaen
“menkabet” veya “methiye” gibi isaretler bulunabilir. Arastirmalar, tiiriin ilk Orneklerine 14. asirda
rastlandigini, 15. ve 16. ylizyillarda muhtelif sairlerce islendigini, esas olgunluk ve yayginlik donemini ise
18. ve 19. yiizyillarda yasadigini kaydeder (Batur, & Yildiz, 2019).

Bir miizik terimi olarak ise kudim Tirk Musikisi’nde kullanilan vurmali galgilardan biridir. Yilmaz
Oztuna, “Kudiim, Tiirk Musikisi’'nde bazi tarikatlarda ayin ve zikirlerinde kullanilan, dini formlar disindaki
musikide ise sik olmasa da kullanim alan1 bulmus bir ¢algidir” (2000, 209) ciimleleriyle bu ¢algiy1 anlatir.
Tirk Musikisi’ndeki degerli galigmalariyla taninanla taninan Hursit Ungay, kudiimiin, sadece tasavvuf
miizigine has bir c¢algi degil, ayn1 zamanda kimi zaman din dist musikide de usul vurmak amaciyla
kullanilan bir ¢algt oldugunu belirtir. Ungay’a gére Mevlevihaneler, bu ¢alginin en sik kullanilan mekandir
(Ungay, 1981, s. 2; Ungay, 2002, s. 323).
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Kudiim, birbirinden ¢ok az farkli boyutlardaki iki bakir kase, agiz kisimlarina deri gerilerek yapilan bir
vurmali ¢algidir. Kaseler, ses kalitesini artirmak i¢in bazen igine altin karistirilarak elle doviiliir ve
tizerlerine deri gerilir. Deri olarak tercih edilen deri, deve derisidir. Bilyiik boyuttaki bakir kase vurulan
usuliin kuvvetli zamanlarin1 verir ve daha kalin bir ses vermesi i¢in 2 mm kalinliginda deri kullanilir.
Kiiciik olan kése ise usuliin orta ve zayif zamanlarin1 vermek igin tasarlanmistir. Bu nedenle bu kése igin 1
mm kalinliginda deri kullanilir. Bu deriler, sicimlerle sikilarak istenen tona getirilir. Calginin metalik ses
cikarmasini onlemek icin taslarin dis1 kege ile kaplanip kalin bir deri kilif gegirilir. Ayrica, tabaninin yere
degmesiyle sesin bozulmamasi icin deriden yapilmis yuvarlak bir simidin iizerine yerlestirilir. Kudiimiin
agiz ¢ap1 28-30 cm, yiiksekligi ise bu ¢apin yarisi kadardir. Nasil ney tflenirse, kudiim vurulur ve kudiim
vuran kisi “kudiimzen” ya da “kudiimi” olarak adlandirilir. Giintimiizde, sigir derisi kullanilan ve vidal
kasnak sistemiyle akort edilebilen modern kudiimler de yapilmaktadir. Kudiim, “zahme” adi verilen,
genellikle giil agacindan yapilan ve uglari oval bigimli 25-30 cm'lik ¢ubuklarla vurulur.

Mevlevi ayin icrasinda kullanilan kudiim, vurdugu usiilleri usuliin tipa tip ayni seklinde degil, bunu
cesitlendirerek vurur. Usuliin ¢sitlendirilerek vurulmasina “velvele”® adi verilmistir. Usullerin velvelerinin
belirli oldugunu Hursit Ungay soyle anlatir (2002, s. 322):

Ayin esnasinda semazenlerin kudiimiin vuruslarina (darp) ayak uydurmalar1 ve selamlar iyi takip
edebilmeleri i¢in kudiime oldukga sert vurulur. Birden fazla kudiimiin beraberligini saglamak i¢in
Tirk musikisinde kullanilan ana usuller gibi kudiim usulleri detesbit edilmistir. "Velvele" ad
verilen bu kudiim usulleri ana usullerdeki zamanlarin daha kii¢iik pargalara ayrilarak vurus
adedinin ¢ogaltilmasindan ibarettir.

Kudiimiin Tiirk musikisindeki vurmali ¢algilar arasindaki yerini belirleyebilmek ve 6zellikleri bakimindan
farkin1 ortaya koyabilmek icin dnce Tiirk musikisindeki vurmali ¢algilara gbz atmak gerekir. Literatiir
incelendiginde, bu konuda yapilmis iki siniflandirma ¢alismasi 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki Ethem Nuri
Ungor’e aittir.

Ethem Ruhi Ungér, “Tiirk Musikisinde Calgilar” adli konferansinda Tiirk musikisindeki calgilar1 “Ritim
Calgilar” ve “Melodi Calgilar1” olmak iizere iki temel kategoriye ayirmustir. Ungor’iin tasnifinde Tiirk
Musikisinde bulunan ritim galgilari; “derililer”, “zilliler” ve “tahtalar” seklinde ii¢ alt baglik bulunmaktadir.
Bu tasnife gore (bakiniz Sekil 1), kudiim, Tirk Musikisindeki ritim g¢algilarinin “derililer grubundan bir
ritim galgisidir (Ungor, aktaran Yay, 2010: s. 15).

T U R K ¢ 2L G IL 4RI
Ritm {algilaray Melodi Yalgilara
Derililer Zilliler Tahtalar Nefesliler Telliler
{'.‘55 2il(Parmak) Kasik /\ /\
Davul Zillimesa yelpara WU, -5 T et - "
Def Halile/ Gengicu- -l Dilsiz Mazrapla Yacla
Dartuka  (Mazhar) bugu Zurna Hey Tanbur Leman
Pendl T Levgan ey Kaval Ud iemaneler
Xudim ] Kaval Migkal Cumbiiz Sinckeman
:-J..-;}._l'-ca,re Gifte Nefir Lavia bhemengeler
Hevbe Argul Gubuz, kanun  dehab
Sipsi {Komuz) Santur
Tulum Hokkabaz- BafFlama
Didik borusu/
Garmon/ (Gemicibo-
{2121ka) rusu)
Néreke

Sekil 1. Ethem Ruhi Ungér'iin Tiirk Miizigi Calgilart Tasnifi (Ungor, aktaran Yay, 2010: s. 15).

! Velvele” kelimesinin etimolojik kdkeni, Arapga “wlwl” (J 5 J 5) kokiidiir. Bu kékten gelen “walwalat” (A13l3) ise “yaygara, qiglik, giiriiltii”
anlaminda kullanilir. Bugilinkii Tiirkgede cesitlendirme olarak anilabilecek velvele sdzciigiintin ilk kullanimina 1360 yilinda kaleme alinan
“Danismend-Name’de rastlanmaktadir. https://www.etimolojiturkce.com/kelime/velvele
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“Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi” eserinde Cinugen Tanrikorur (2005: s. 57-60), enstriimanlar1 “vurmal1”,
“nefesli” ve “telli” seklinde ii¢ temel gruba aymrmaktadir. Vurmal galgilar kategorisi ise “tahtalar”,
“zilliler”, “derililer” ve “firnlanmislar” olarak alt gruplara ayrilir. Tanrikorur’un bu sistematiginde kudiim,
“derililer” sinifinda konumlandirilmigtir (bakimiz Sekil 2).

Oray Yay, “Klasik Tiirk Miizigi’nde Siire¢ Icerisinde Kullanilan Vurmal: Calgilar ve Kullanim Yerleri”
baslikli ¢alismasinda, bu iki tasnifi esas alarak karsilastirma yapms Ungdr ve Tanrikorur’un derililer
basliginda yer verdigi calgilart bir tabloda gdstermistir (2010: s. 26). Yay’a gore iki yazarin derili ritim
sazlar arasindaki ortak ve farkli galgilar1 gosterdigi tablo, bu ¢aligmada Tablo 1 olarak verilmistir.

VURMALILAR

|

[ l I ]
TAHTALAR ZILLILER DERILILER FIRINLANMISLAR
Cevgan Mehter Zili () Kis (nun.) Cam “'.l!'fh!khll’
Ciskeri muzik) Zil (Halile) (tan.) Davul (. ve balk miizig) (oyun nmwizig)

Kasik Hitit Sistrunmu (am.) Nakkare (a.m.) Kaseler (oan.)
(halk ovunlan) (,l’:ln:lk.,trl\"c::l"n z(lin:liim (L. ve Klastk miu Fincanlar to.m.)
Calpara veya — porwak Zil

(‘vn-ngn Cubngiu e vem Daire (k.m.) tbugim  Klasik
(Kogekge veya roks muzl & koro veyva Konserferde guur
oy sanea Barda) " Lo suzen Kullawlan Bendir'in
yerine. Kudom'le birlikie
Kullamilmas: gereken alet bu

dor)
S Def (fassl mun )

am. : Askeri mizik #

. Halk Bendir (tm )
ham. : ".”f muzigs (sadece 1lahi  soylemrken
km. : Klisik muzik kullambir. Dinchigt  mbizikte
om. : ()) un mu/ig. Kullamimass yanhgtir.)
tm. : Tekke mizigi Nevbe (L)

Darbuka (oyun havalan)
{ Dimbek ve Dumbelek Yan
Kisozien de Kullambir)

Sekil 2. Cinugen Tanrikorur’un Vurmali Calgilar Tasnifi (2005: s. 60).
Tablo 1. Ungdr ve Tanrikorur’da Deri Vurmal Ritim Calgilar1.

Ethem Ruhi l._.'ngﬁr'de Cinucen Tanrnkorur’da
Derili Vurmalilar Derili Vurmalilar

Kos
Davul
Def
Darbuka
Bendir
Kudiim
Nakkare
Nevbe
Ddure

Gerek Ungor gerekse Tanrikorur’un ismini verdigi “derili vurmali” simifindaki ritim calgilar1 hakkinda
literatlir taramas1 yapildiginda, kudiim haricinde, ¢ift kaseli olan, kaselerinden biri daha biiyiik ve pes,
digeri daha kiiciik ve tiz sesli olan ii¢ farkli ¢calgiya rastlanmistir.

Bunlar; kés, “rufai kudimii” olarak da anilan nevbe ve nakkaredir. Bu calgilarin ortak 6zelligi tas
seklindeki govdeye gerilmis deriye vurma vasitasiyla ¢calinmasidir.

Haydar Sanal, bu ¢algilardan kosii su kelimelerle tanimlar: “Kosler tokmaklarla vurularak ¢alinan, iizerine
cogunlukla deve derisi gerilmis, bakir gibi bir madenden yapilmis, bilyiik ve derin bir kase veya kazandan
ibarettir.” (Sanal, 2002: s. 271)

Canak bicimindeki govdesine deri gerilerek ve iki tokmakla vurularak calinan kos, bu ozellikleri
bakimindan kudiim ile biiyiik dlgiide benzerlik gostermektedir. Ancak kudiim ile kos arasindaki boyut
farki, keman ile kontrbas arasindaki hacim farkliligi gibidir. Koéslerin bu denli biiyiikk boyutlarda
yapilmasmin sebebinin, sefer sirasinda orduya moral vermek ve diismana gézdagi vermek, moralini
bozmak oldugunu Yilmaz Oztuna su ciimlelerle ifade etmistir (1969, s. 356):
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“Kosler, hagmetli goriiniisleri, daglan inleten sesleriyle, Osmanli Tiirk ordusunun maneviyatim yiikselten
ve dlismaninkini perisan eden bir aletti. Kdsleri géren Avrupalilar daima hayretlerini yazmislar ve isitenler,
korku duygulanin belirtmislerdir.”

Oztuna’ya gore (1969, s. 356), sefer esnasinda kosii tastyacak hayvanmn giiciine uygun olarak farkli
boylarda (katir ya da ata yiiklenecek boyutta daha kiigiik, deve ve file yiiklenecek boyutta daha biiyiik)
imal edilirlerdi (bakiniz Sekil 3).

Nazmi Ozalp Tiirk Musikisi Tarihi ¢alismasinda (2000, Cilt 1, s. 48), gecmiste “Hakan kosii” ve “mehter
kosti” olarak iki ayr1 kosiin oldugunu belirtmistir. Hiikiimdara ait olan Hakan kosleri, her devlette tek bir
adet bulunur ve hanin otaginin hemen yaninda yer alirdi. Savag zamaninda da barig zamaninda da ayni
saygmlig1 tastyan bu ks, ordunun ve devletin biitiinliigiiniin bir gostergesidir. Ozalp, mehter kdslerinin ise
bu sembolik degere ve isleve sahip olmadigini belirtip, kosiin sefer sirasinda korkutucu bir efekt olarak
kullanildigini, miizik icrasinda ise usuliin gii¢lii zamanlarin1 vurdugunu belirtmistir.

Sekil 3. Siinbiilzade Vehbi’nin Surname’sinde mehter takiminin ge¢isi minyatiiriinden kesit (Sanal, 2002: s. 272).

Tekke (tasavvuf) musikisinde siklikla rastlanan “nevbe” kelimesi, koken itibariyla Arapga ve Farsca'da
“sira” ve “ndbet” anlamlarina gelir (Agayeva, 2007, s. 37). Nazmi Ozalp “Tekke Musikisi Beste
Formlar1”ni anlatirken “Nevbe” isminde bir tertip oldugundan bahsederek, Kadiri, Kiyami, Rifai, Bedevi
ve Sadi dergahlarinda okundugunu belirtmistir (2000, Cilt 1, s. 126). Tiirk Islam Ansiklopdisi i¢in yazdig1
“nevbe” maddesinde Siireyya Agayeva Ozalp’in bahsettigi “nevbe nin bir téren oldugunu belirterek, bu
toreni ayrintili olarak anlatmistir. Agayeva “nevbe” maddesinde ayn1 zamanda kudiim gibi, bir ¢anak
tizerine deri gerilerek yapilan nevbe ¢algisindan bahseder ve bu ¢alginin 6zellikle Rifai, Kadiri ve Sadi
tarikatlarina ait zikir ayinlerinde kullanildigini belirtir. Dokme piringten imal edilen ve ¢ap1 15-20
santimetre arasinda degisen ¢anak formundaki gévdesi, tizerine gerilmis bir deri ile tamamlanir (bakiniz
Sekil 4). Calma teknigi agisindan, tek parcadan olusan nevbe, miizisyen tarafindan sol kolu ile govdesi
arasina yerlestirilir; sag elde tutulan bir kayis pargast ile vurularak ses elde edilir (Agayeva, 2007, s. 37-
38). Bi¢im olarak kudiim ile paylastig1 yapisal benzerliklere karsin, nevbe; ¢alim teknigi (elle vurularak
calinmasi) ve tek bir gévdeden miitesekkil olmasi gibi temel 6zellikleri itibariyla kudiimden ayrismaktadir.
Bu ayirt edici 6zellikler, nevbenin, kudiimiin bir varyanti olmadig1 sonucuna varmamizi saglamaktadir.

Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nde (1974, s. 62) “bir cesit davul” diye andig1 “nakkare”,
sozciik olarak vurmak anlamindaki “nakr” kokiinden tiiremistir (Karakaya, 2006, S. 326).

Fikret Karakaya, “nakkare” sozctigiiniin yalnizca belirli bir ¢algmin adi olmakla kalmayip, organoloji
alaninda c¢alisan arastirmacilar tarafindan deriden ses ¢ikaran ve kase formuna sahip davullar
simiflandirmak i¢in kullanilan terim olarak da kullanildigimi belirtmektedir. Karakaya ayrica, bu ¢alginin
Anadolu halk miiziginde de kullanildigini; govdesinin ddvme bakir ya da topraktan yapildigim ve “cifte
nagra” adiyla anildigin1 ifade etmektedir (2006, s. 326). Nazmi Ozalp, bu ¢alginin kogekce takimlarinda
kullanildigini ve semai kahvelerinde de icra edildigini belirtmistir (2000, Cilt 1, s. 49).
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Sekil 4. Nevbe (Agayeva, 2007: s:37).

Nakkare, Osmanli mehterhanesinin deri yiizli {i¢ vurmali ¢algisindan biri olarak 6ne ¢ikan, madeni veya
toprak bir kase lizerine gerilmis deriden imal edilen kadim bir sazdir. Yarim kiire formundaki dévme bakir
gbvdenin iizerine deve veya esek derisi gecirilerek yapilan bu enstriiman, “zahme” veya “tokmak” ismi
verilen ahsap sopalarla icra edilen kiiglik bir ¢ift davul niteligindedir. Bu kase davullarin birisi digerine
nispeten daha ufak boyutludur ve daha ince bir deriye sahiptir, bu da ikili bir tin1 zenginligi saglar. Kesin
Olciileri hakkinda net rakamlar vermek gii¢ olsa da, ¢apinin genellikle 25-35 santimetre araliginda oldugu,
derinliginin ise ¢apin yarisi kadar veya ondan daha fazla olabildigi belirtilir. Nakkarenin kullanim bigimi,
calanin konumuna gore ¢esitlilik arz eder. Eger miizisyen atli ise, enstriiman eyerin ilizerine yerlestirilir;
yaya ise bele baglanarak calinir. Oturularak ¢alinmadigi durumlarda ise nakkarezenler (nakkare ¢alan
kisiler), sazlarin1 Onlerine alarak icra gergeklestirirlerdi. Bu pratik, 6zellikle at, esek ve katir sirtinda
calinan nakkarelerin dokuz katli mehter takimlarinda dahi yer almasint miimkiin kilmistir. Ayrica, “nevbet
nakkareleri” olarak adlandirilan farkli bir tiirii daha bulunmaktaydi. Cesitli Tiirk devletlerinde ise
nakkarenin degisik formlarina rastlanmakta; hatta boyuna asilarak calinan modelleri dahi mevcuttur.
Mehter miiziginde kullanilan devasa boyuttaki kase davullar ise “kos” (kiis) adiyla bilinir. Nakkare, kii¢lik
bir kos olarak addedilebilecek yapidadir. Bu sazi ¢alan miizisyenlere ise “nakkarezen” veya “nakkarei”
denilmektedir (Ozalp, 2000, Cilt 1, s. 48 & Karakaya, 2006, s. 326).

Nazmi Ozalp, nakkarenin biraz biiyiigiiniin tablbaz olarak adlandirildigin1 belirtirken (Ozalp, 2000, Cilt 1,
s. 49) Mehterde bu ¢alginin 6nemli oldugunu Mehterlerin yapilarini anlatirken vurgulamastir:

Mehterler 7, 8, 9, 10, 12 kat olarak ayrilir, bu sayilar sazlarin miktarini belirlerdi. Bes namaz vakti
Nevbet’lerinde 16 Zurna, 16 Davul, 12 Boru, 20 Nakkare, 7 Zil, 4 Kos “Nevbet” vurur 1
Zurnazenbasi, 8 Zurnazen 1 Zilcibasi, 8 Zilzen 1 Nakkarecibasi, 8 Nakkareci 1 Borucubasi, 8
Boriicn 1 Tablcibasi, 8 Tablci 1 Bascavus, 8 Nefer olmak iizere 54 kisiden ibaretti.

Ozalp'in bu ifadelerinden de agik¢a anlasilacag: iizere ¢alg olarak “nakkare”, Osmanli mehter takimlarinin
yapisal ve iglevsel biitiinliigii i¢erisinde 6nemli bir konuma sahiptir.

Konuya iligkin diger birincil kaynaklar da dikkate alindiginda, Surname-i Vehbi'de Levni'nin Sultan I1I.
Ahmed'in sehzadesinin siinnet merasimini tasvir eden minyatiirlerinde yer alan nakkarezen figiirleri,
enstriimanin form ve performans karakteristikleri bakimimdan kudiim ile biiyiik bir benzerlik arz ettigine
isaret etmektedir (bakiniz Sekil 5). Bu minyatiir, her iki ¢alginin organolojik ozellikleri ve icra teknikleri
baglaminda ortak bir kdkene veya islevsel 6zdeslige sahip olabilecegi yoniindeki bir varsayimi akla
getirmektedir.
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E L A N Z
Sekil 5. Siinbiilzade Vehbi’nin Surname’sinde, nakkare ¢alanlar. (Karakaya, 2006, s. 326).

Gokee Gilineygiil (2019, s. 118), “Nakkare saziyla kudiim sazi benzer formda lakin aynmi ebatta sazlar
degildir. Bu konu iizerine yapilacak olan saz dl¢iilendirme calismalar1 bu ayrimi daha da aydinlatacaktir”
diyerek iki calginin farkli calgilar oldugu goriisiinii savunmustur.

Veyis Yegin’in (2011: s. 114), “Kudiim” bashkli ¢alismasinda, kudiimle ilgili Mevlana’ya atfderek
aktardig1 su olay da dikkat ¢ekicidir. Yegin’in aktardigi olay soyledir:

Hazreti Mevlana zamaninda, “bir aksam dergaha iki roman ¢ocuk gelir, arka mahallede diigiin de
caldiklar1 diimbelegin derisinin patladigini, caresiz kaldiklarin1 ve digiinii bitirebilmek igin
dergahin bir kudiimiinii 6diing almak istediklerini sdylerler. Durumu dinleyen talebeler, diiglinde
cengi oynatma ihtimalini diisiinerek kudiimii vermek istemezler. Roman c¢ocuklar, caresiz
kaldiklar1 i¢in 1srar ederler, talebeler kararlidir, vermezler kudiimii, derken karsilikli 1srar, itis-
kakiga doniisiir ve talebeler baglar Roman ¢ocuklari tartaklamaya. O esnada avludan gegmekte olan
Hz. Mevlana, duruma miidahale eder, her iki tarafi dinledikten sonra da “verin bir kudiim calip
getirsin ¢ocuklar” der. Talebelerden biri, “aman efendim kudiim-ii serifle ¢engi oynatacaklar
bunlar” deyince, Hz. Mevlana, “o kudiim, bu kapidan ¢ikar diimbelek olur, tekrar bu kapidan iceri
girer, kudiim-ii serif olur” diyerek son noktayi koyar.

Mevlana’nin kudiimiin Mevlevi tekkesinin i¢inde adabiyla kullanildiginda “kudiim” vasfim1 kazandigi
yaklagimi ve tiim yukarida verilen bilgiler 1s1ginda anlasilmaktadir ki, nakkare ve kudiimiin ayni
enstriimanin farkli adlandirilan varyantlar1 olmasi ihtimali, miizikolojik olarak ayrintili olarak arastirilmaya
mubhtagtir.

3. MEVLANA’DA SEMBOLIZM VE CALGILAR

Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin eserleri, sadece tasavvufi ogretiler agisindan degil, ayn1 zamanda
kullandigi semboller bakimindan da zengin bir anlam diinyasina sahiptir. Mesnevi, Divan-1 Kebir ve diger
eserlerinde yer alan mecaz ve metaforlar, okuyucunun derinlemesine diisiinmesini saglayan birer anahtar
niteligindedir (San, 2018, s. 14-15 & Akbak, 2022, s. 33). Mevlana, soyut kavramlari somut varliklarla
ifade ederek hakikati daha anlasilir kilar; aski atesle, gonlii aynayla, nefsi ejderhayla anlatir (Catak, 2013).

Mevlana’nin sembolizminde 6zellikle tabiat unsurlari, giindelik hayatin siradan nesneleri ve sanat dallari
sikga yer bulur. Sarap, ney, ates, giil gibi imgeler, insanin manevi olgunlagsma seriivenini temsil eder. Bu
yoniiyle Mevlana’min sembolik dili, hem bireyin kendi varlik bilincine yonelmesine hem de evrensel
hakikatlere ulasmasina aracilik eder. Onun eserlerinde her bir sembol, insan1 askin bir hakikate ¢agiran
isaret niteligindedir. Bu isaretlerden biri de musikidir. Mevlana Celaleddin-i Riimi’nin eserlerinde
musikiye dair pek ¢ok unsur yer almakta, ¢algilar ise bu baglamda yalnizca ses iireten araglar degil, insanin
manevi yolculugunu yansitan semboller olarak ele alinmaktadir (Akbak, 2022 & Kaygusuz, 2019, s. 120-
121)

Bayram Ali Cetinkaya, “Mevlana ve Miizik” (2007, s. 181) baslikli akademik ¢alismasinda, Mevlana
Celaleddin-i Rimi'nin eserlerinde ve tasavvufi pratiklerinde miizikal unsurlarin roliinii incelemistir.
Cetinkaya'nin aragtirmasi, Mevlana'nin metinlerinde ve tarihsel kayitlarda gecen enstriimanlara dair 6nemli
tespitler igermektedir. Buna gore, Mevlana'nin siirlerinde, konugmalarinda su ¢algi isimlerinin zikredildigi
belirtilmistir: davul, zurna, rebab, kemenge, kudiim, def, tanbur, kopuz, ney.
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Mevlana’nin sembolizminde en ¢ok One ¢ikan c¢algi neydir. Mesnevi’nin ilk beytiyle baslayan ney
metaforu, insanin Hak’tan ayrilisin1 ve tekrar kavusma arzusunu anlatir. Kamisliktan koparilan ney, insanin
ruhlar aleminden diinyaya siirgiin edilmesini, onun iniltisi ise kamil insanin vuslat 6zlemini sembolize
eder. Bu nedenle ney, yalnizca bir miizik aleti degil, insanin ilahi hakikate yoOnelisinin sesi olmustur
(Kaygusuz, 2019, s. 120-121 & Akbak, 2022, s. 106-121).

Mevlana’nin sembolizminde rebap, yanik ve derin sesiyle agkin yakiciligini ve insan ruhunun hasretini
temsil eder. Tipki neyin ayriliktan inlemesi gibi, rebabin gicirtili sesi de dervisin i¢ diinyasindaki 6zlemi,
feryad: ve yaniklig1 dile getirir. Rivayetlere gére Mevlana, sohbetlerinde bizzat rebap ¢aldigi i¢in bu saz
onun sembol diinyasinda daha da 6zel bir yere sahiptir. Rebap, gonliin Allah’a kavusma istiyakini, dervisin
ask atesiyle yanigin1 sembolize eden bir ¢algi olarak yalnizca musiki icrasinda degil, tasavvufi tefekkiirde
de derin bir anlam kazanmistir (Akbak, 2022, s. 121-124).

Def, vecdin ve coskunlugun semboliidiir. insan kalbinin atigim hatirlatan ritmiyle dervisin ruhundaki
heyecan1 disa vurur. Defin sesi, sema sirasinda derviglerin igsel atesini besleyen bir unsur olarak
goriilmiistlir (Akbak, 2022, s. 126-128).

Mevlana, ic¢in tanbur, ruhun derinliklerinden cosup gelen ilahi nagmelerin sesidir. Alimlerin onu
gokyliziniin doniisiinden ¢ikan sesle 6zdeslestirdiklerini anlatarak “Hakimler, bu musiki nagmelerini
goklerin doniisiinden aldik demislerdir. Halkin tanburla ¢aldigi, agizla sdyledigi bu sarkilar, nagmeler, hep
g6glin hareketinden alinmadir” der (Akbak, 2022, s. 128-130).

Mevlana, zurna ve davulun seslerini, kiyamette ¢alinacak “siir’un sesine benzeterek, bu enstriimanlara
metafizik bir derinlik atfeder (Akbak, 2022, s. 121, 130).

Mevlevi ayinlerinin vazgeg¢ilmez bir unsuru ve manevi bir deger olarak kudiim, Mevlana'nin siirlerinde
beklenenin aksine, ney ve rebaba kiyasla daha az iglenmistir. Mevlana'nin yaklagimi, enstriimani dogrudan
anmaktan ¢ok, onu siirsel bir imge olarak kullanmak seklinde tezahiir etmistir. Mevlana’nin “Laleler
kudiim ¢almada, yasemin oyuna koyulmus... Siisencegiz sarhos olmus da yasemin de kim oluyor demekte”
dizeleri bu yaklagimina bir 6rnektir (Akbak, 2022, s. 126).

Mevlana’nin eserlerinde calgilar, fiziksel varliklarinin Gtesinde derin bir metafizik anlam katmanina
sahiptir. Nitekim Muhammed Yusuf Akbak'im (2022: s. 217) belirttigi gibi, “Ney, kudiim, rebap, def,
tanbur, davul, zurna onun eserlerinde ilahi hakikatleri okuyucuya aktaran birer el¢i vazifesi gormektedir.”
Bu baglamda, Mevlana'nin zikrettigi calgilar, sadece ses iiretmeye yarayan basit enstriimanlar olarak degil;
insanin manevi seriivenini ve ilahi arayisini ifade eden gii¢lii metaforlar olarak karsimiza ¢ikar.

4. MEVLEVILIKTE SEMBOLIZM

Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin hayati incelendiginde, kendisinin hayattayken bir tarikat yapilanmasi
niyetinde olmadig1 goriilmektedir. Daha ziyade, felsefi ve irfani sohbetler araciligiyla; siir, musiki ve sema
gibi estetik ve sembolik pratiklerle miiridlerinin manevi egitimine odaklanmigtir. Onun 1273'teki vefati
sonrasinda, oglu Sultan Veled, Mevleviligin kurumsallagma siirecinde belirleyici bir aktor olarak ortaya
¢ikmugtir. Sultan Veled, babasinin entelektiiel ve manevi mirasini sistematik bir 6gretiye doniistiirmis; tesis
ettigi ilk mevlevihaneler ve standartize edilmis sema ayinleriyle Mevleviligi, Anadolu'nun dini ve kiiltiirel
cografyasinda miiesseselesmis bir tarikat haline getirmistir. Bu kurumsal doniisiim, baglangicta serbest bir
vecd hali olarak icra edilen sema pratiginin, zamanla kurallara baglanarak bir disiplin ¢er¢evesinde icra
edilen ritiiele doniismesine, bir baska deyisle sekillenmesine yol agmustir. XIV. ve XV. ylizyillarda
Mevlevilik, Konya merkezli olarak Anadolu’nun farkli sehirlerine yayilmis, ozellikle Kiitahya, Afyon,
Manisa ve Istanbul gibi merkezlerde mevlevihaneler kurulmustur. Bu genisleme ile birlikte ayinlerde
kullanilan kavramlar ve mekan diizeni de sekillenmistir. Semalarin icra edildigi mekan i¢in semahane,
musiki toplulugu i¢in mutrib, toplulugun oturdugu yer i¢in mutribhane gibi 6zel terimler yerlesmistir. XVI.
yiizyilda ise Mevlevilik, Osmanli saray1 ve elit ¢evrelerde de kabul gérmiis; bu sayede hem sosyal hem de
kiltirel bir niifuz kazanmistir. Bu yilizyilda ayinler sozlii gelenekle aktarilmis olsa da besteli ayin
formunun temelleri atilmigtir. XVII. yiizyildan itibaren Mevlevilik artik tam anlamiyla kurumsallagsmis ve
ayinler standart kurallara baglanmistir. Bu donemde sadece Mevlana’ya ait Farsga siirlerin giifte olarak
kullanilmasina izin verilmis, ayinler dort selamdan olusacak sekilde diizenlenmistir (Tanrikorur, 2004;
Kiiciik 2006; Cetinkaya, 2007).
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Mevlevi ayinlerindeki sembolik dil, semazenlerin kiyafetlerinden baglayarak neredeyse Mevleviligin biitiin
alanlarina niifuz etmistir. Bu semboller, sadece birer dig goriiniis veya ayin diizeni degil, ayn1 zamanda
dervigin igsel yolculugunu ve manevi olgunlasmasimni temsil eden isaretlerdir. Her bir unsur, insanin
Hak’ka yonelisinde farkli bir asamay1 simgeler. Semazenlerin kiyafetleri bunun en agik 6rneklerindendir.
Sikke (kece kiilah) mezar tagini, hirka (tennure) kefeni, siyah hirka ise nefsin karanligin1 sembolize eder.
Semazen, siyah hirkasini ¢ikarip beyaz tennuresiyle semaya basladiginda, bu hareket ruhun nefsaniyet
baglarindan siyrilisin1 ve Hak huzurunda armisini temsil eder. Boylece kiyafetler, Mevleviligin sembolik
dilinin somut gostergeleri haline gelir. Sembolizm sadece kiyafetlerde degil, semanin hareketlerinde de
goriiliir. Semazenin sag elini goge, sol elini yere doniik tutarak donmesi, “Hak’tan alip halka verme”
ilkesinin bedenle ifadesidir. Doniisiin kendisi de kdinatin siirekli hareketini, insanin bu hareket icinde Hak
ile birlesme arzusunu sembolize eder. Boylece sema hem kozmik diizenin bir yansimasi hem de dervisin
varlik alemindeki yolculugunun bir temsili haline gelir (Soylu Baggeci, 2017; & San, 2018, s. 66, 73-77; &
Kaygusuz, 2019).

Mevlevi sembolik dilinin kapsami miizikte de kendini gosterir. Bu ¢alismanin “Mevlana’da Sembolizm Ve
Calgilar” kisminda da anlatildigi gibi, ney, insanin Hak’tan ayrilisin1 ve yeniden kavusma &zlemini;
kudiim, insanla Allah arasindaki ezeli ahdi, yani “elest bezmi”ni hatirlatir. Diger sazlar da farkli sembolik
anlamlar tasir: Rebap yanikligi, def vecdi, davul evrenin ritmini, zurna ise nefesin coskusunu ifade eder.
Bu bakimdan, Mevlevilikte sembolizm yalnizca gorsel 6gelerde degil, isitsel diinyada da derin anlamlar
tasir ve biitiinciil bir manevi atmosfer olusturur (Kaygusuz, 2019; & Akbak, 2022).

Yukarida 6ne stiriilen argiimanlar 1s18inda, Mevlevi sembolizmi hakkinda su ¢ikarimda bulunulabilir:

Mvlevilikteki sembolizmin derinliklerinde yatan en 6nemli unsur, Mevlana’nin, soyut hakikatleri somut
varliklar araciligiyla ifade etmesi, béylece insanin anlayisina uygun mecazlarla manevi tecriibeyi dile
getirmesidir. Onun sembollerinde, bir yandan Kur’an ve hadislerdeki isaretler, diger yandan insanin igsel
yolculuguna dair evrensel temalar birlesir. Bu nedenle, Mevlana’nin vefatindan sonra kurumlasan
Mevleviligin her bir unsuru da tipki Mevlananin eserleri gibi tasavvufi sembolizmle bezenmis ve insanin
Hakka yonelisini temsil eden birer isaret tasi haline gelmistir.

5 MEVLEVILIKTE KUDUM VE KUDUM SEMBOLIZMi

Bu kisma kadar yazilanlar okundugunda, Mevlevilik iizerine literatiir incelendiginde goriilecektir ki,
Mevlevilik geleneginde miizik yalnizca bir sanat dali degil, ayn1 zamanda derin tasavvufi anlamlar tagiyan
bir tefekkiir aracidir. Arastirmalar, Mevleviligin sembolik dilinde kudiimiin en az ney kadar merkezi bir
role sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Nitekim yukarida da aktarilan Mevlana Celaleddin-i Riimi'nin,
“Ney kuru, degnekler kuru, kudiim iistline gerilmis deri kuru... O halde bu Allah sevdasi nereden geliyor?”
(Mevlana, aktaran San, 2018: s. 61) seklindeki sozli, arastirmacilar tarafindan siklikla referans
gosterilmektedir. Ayrica arastirmacilar bu beyite dayanarak Mevlana'nin sema ritiielinde ney ve kudiimiin
enstriimanin yeterli olacagini diigiindiigii akademik literatiirde dile getirilmektedir. Kudiimiin bu sekilde
yiiceltilmesi, onun Mevlevi sembolizminde siradan bir ritim ¢algis1 olmaktan ¢ikip ilahi askin ve manevi
arayisin bir timsali haline geldigini gostermektedir (Ungay, 2002, s. 322; & Aricioglu, 2009, s. 73; & San,
2018: s. 61; & Kaygusuz, 2019, s. 128)

Mevlevi ayin-i seriflerinde kudiim, ritmik yapiy1 insa eden temel unsurdur. Neyin melodik nagmeleri
dervisin igsel yolculuguna rehberlik ederken, kudiimiin derin ve kararli vuruslar1 semazenlerin devr-i
veledisini (kainatin doniisiinii sembolize eden hareket) diizenler ve toplu ritiielin ahengini saglar. Bu
baglamda kudiim, yalnizca ritim tutan bir enstriiman degil, ayn1 zamanda ayinin striiktiirel biitiinligiinii
kuran ve vecd haline erisimi kolaylastiran bir aragtir. Kudiimiin sesi, dervisin kalp atislarim1 ve kdinatin
ezeli ritmini temsil ederek, maddi olandan mana alemine bir gecis imkam sunar (Kaygusuz, 2019, 121,
123-129).

Mevlevi musiki toplulugu (mutrip heyeti) i¢erisinde birden fazla kudiimzenin yer almasi ve bu enstriimana
0zgi olarak gelistirilmis ortak vurus kaliplarinin (velvele) kullanilmasi, kudiimiin fonksiyonel ve sembolik
onemini bir kat daha artirmaktadir. Tiirk musikisi tarihinde vurmali galgilar arasinda yalnizca kudiim igin
standartlastirilmis kolektif icra sisteminin bulunmasi, onun Mevlevilikteki kurumsal kimligini ve ritiielistik
onceligini kanitlar niteliktedir. Mutriban heyetini kudiimzen basinin yonlendiriyor olmas: da kudiimiin hem
sembolik hem de pratik degerini yansitir:
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Klasik Tiirk musikisinde icray1 yoneten bir sef bulunmaz. Icranin baslangici, bitisi, temposu ve
nianslar1 vurmali sazlarin icrasiyla belirlenir. Mevlevi Ayinleri ritmik yap1 itibartyla ¢ok zengin
eserlerdir. “Mutrib heyeti” denilen saz toplulugunun icraya ‘“kudiimzenbasi” kudiim darplariyla
yonlendirir. Bu sebeple “kudiim” ayinin en énemli sazidir (Bayrakei, 2015, s. 144).

Mevlevi Ayinin baglangic siralamasi da kudiimiin Mevlevi ayinlerindeki degerini ve Onemini
gostermektedir. Merve Amak Celik, Ayinin baglangi¢ siirecini su climlelerle anlatmistir:

Semahaneye giriglerinin ardindan Na’t-1 serif okunur. Buna na’t-1 Mevlana da denilmektedir. Bu
na’at, 17.yy’da Buhurizade Mustafa itri Efendi tarafindan bestelenmistir. Rast makaminda
besteledigi Na’t-1 Serif, Na’t-han’in kiyamda yani ayaga kalkarak okumasiyla baglar. Bu durum,
tarikatlarda salat ile baglama geleneginin bir tezahiiriidiir. Na’t icerisinde peygamberden dvgii ile
bahsedilir.

Ya Hz. Mevlana hak dost” diye baglar. Na’tin ardindan kudiimzenbas1 kudiime ii¢ kez vurur. Bu
kudiime vurmanin manasi kiin yani ol emrinin bir semboliidiir. Akabinde ney taksimine gegilir.
Ney taksimi, yaraticinin insani yarattiktan sonra ona kendi ruhundan iifledigini ifade etmektedir
(Amak Celik, 2024, s. 432).

Yukaridaki alintida yer alan, ayinin icrasinin baginda kudiimiin {i¢ “diim” vurusu yapmasi, bu vuruslarin
yaratilistaki “kiin” (ol) emrine atifta bulunmasi, Mevlevi sembolizminde ilahi tecelliyi ve insanin Hak’ka
yolculugunu temsil eden semboller dizgesini baglatan bir islev goriir. Bu nedenle kudiim, Mevlevi
ritiiellerinde merkezi ve 6nemli bir konuma sahiptir.

6. SONUC

Mevlevilik geleneginde kudiim, sadece bir vurmali ¢algi degil, sema ritiielinin diizenini kuran ve dervigin
manevi yolculuguna eslik eden temel bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Tiirk musikisinde derili vurmali ¢algilar
arasinda onemli bir yere sahip olmakla birlikte, kudiimiin sembolik ve islevsel kimligini belirleyen asil
unsur Mevlevilik baglamidir. Kudiim, kalbin atiglarin1 ve kainatin ezeli ritmini hatirlatan sesiyle, ilahi
hakikatle insan arasinda bir koprii iglevi istlenir.

Organolojik agidan degerlendirildiginde kudiim, k&s, nevbe ve nakkare gibi benzer yapiya sahip calgilarla
bazi ortak yonler tasimakla birlikte, dogrudan bir akrabalik iligkisi ortaya konulamamistir. Bu belirsizlik,
kudiimiin asil anlam ve degerini organolojik kokeninden degil, Mevlevi gelenegin sembolik dili ve
kurumsal yapisindan aldigin1 géstermektedir. Kudiimiin Mevlevi tekkelerinde belirli vurus kaliplariyla icra
edilmesi, kudiimzenbasinin mutrib heyetine yon verisi ve ayinlerin basinda icra edilen kudiim darbelerinin
yaratilig sembolizmine baglanmasi, onu diger ¢algilardan ayiran temel 6zelliklerdir.

Kudimii kudiim yapan sey, yalnizca malzemesi, yapist ya da c¢ikardigi ses degil, Mevleviligin her
unsurunu bir adaba baglayan yaklasimidir. Mevlevi tekkelerinin sembolik dili i¢erisinde kudiim, siradan bir
ritim ¢algisindan ¢ikarak, hem ayinin islevsel bitiinligiinii saglayan hem de insanin manevi olgunlagsma
yolculugunu temsil eden bir igaret tas1 haline gelmistir.

Sonug olarak kudiim, Mevleviligin sembolizm anlayisi igerisinde 6zgiin ve merkezi bir konuma sahiptir.
Organolojik agidan kesin bir benzeri tespit edilemese de, Mevlevi tekkelerinde kazandigi anlam diinyasi
sayesinde, hem ritiielin yapisin1 diizenleyen hem de tasavvufi tefekkiirin bir araci haline gelen essiz bir
enstriiman olmustur.
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