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Kamusal Sanat ve Sosyal Sorumlu Tasarim Baglaminda Metro istasyonlarinin Déniisiimii

The Transformation of Metro Stations in the Context of Public Art and Socially Responsible
Design

OZET

Bu ¢alisma, kamusal i¢ mekanlarda sosyal sorumlu tasarim anlayisinin 6nemini ve metro istasyonlariin salt ge¢is mekanlar1 olmaktan ¢ikarilarak
kimlik, aidiyet ve estetik deger tasiyan toplumsal mekanlara donistiriilme gerekliligini ele almaktadir. Aragtirmanin temel amaci, metro
istasyonlarini iglevsel sirkiilasyon alanlari olmanin Gtesinde bireysel ve toplumsal deneyim iireten kamusal sahneler olarak degerlendirmektir.
Stockholm, Moskova, Napoli ve New York’taki se¢ilmis metro istasyonlari, ¢aligmanin kapsamini olusturmaktadir. Caligma, modern kentlerde hiz
ve iglev odakli planlamalarin metrolart Marc Augé’nin kavramsallagtirdigi “yok yerler” niteligine siiriiklemesine karsilik, sanatsal ve estetik
miidahalelerin bu mekanlar1 hatirlanan ve aidiyet iireten alanlara doniistiirebilecegini ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Arastirma, yontem
olarak gorsel materyaller {izerinden betimsel analiz ve nitel igerik analizi kullanmistir. Se¢ilen uluslararast metro ornekleri; estetik katki, kullanici
deneyimi, toplumsal islev, sosyal sorumluluk ve mekansal kalite boyutlarinda degerlendirilmis, bulgular kavramsal literatiirle iliskilendirilerek
¢oziimlenmistir. Bulgular, metro istasyonlarinda sanat ve tasarimin gorselligin yam sira kullanic1 deneyimini, toplumsal aidiyeti ve kent kimligini
donistiirdiigiini gostermektedir. Stockholm’deki renk ve kaya dokusu birlikteligi, Napoli’deki 151k ve mozaiklerin duyusal bellegi, New York’taki
mozaik sanatinin katilimer atmosferi ve Moskova’daki anitsal estetik yaklagim, metrolari ge¢is mekanindan ¢ikararak estetik ve toplumsal hafizaya
katkida bulunan mekanlara doniistirmektedir. Buna karsin Gayrettepe hatti, monoton ve tekrarlayan kurgusuyla Augé’nin “yok yer” tanimia
yaklagmakta; kullaniciy: bir sirkiilasyon nesnesine indirgemektedir. Sonug olarak ¢alisma, metro istasyonlarinin kamusal sanat ve sosyal sorumlu
tasarim ilkeleriyle doniistiiriilmesinin gerekliligini vurgulamaktadir. Bulgular, uluslararasi 6rneklerde oldugu gibi sanatsal miidahalelerin kimlik,
aidiyet ve toplumsal biling iiretebilecegini; Gayrettepe gibi kimliksiz koridorlarin da yerel temalar, estetik diizenlemeler ve katilimci sanat
pratikleriyle yeniden kurgulanabilecegini géstermistir. Bu yoniiyle arastirma, ulasim altyapilarmin yalnizca teknik islevleri degil, toplumsal bellek
ve estetik deneyimi de kapsayan ¢ok katmanli mekanlar olarak yeniden diisiiniilmesine katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal Ig Mekan, Kent Kimligi, Sosyal Sorumlu Tasarim, Kamusal Sanat, Kullanict Deneyimi

ABSTRACT

This study addresses the significance of socially responsible design in public interiors and emphasizes the necessity of transforming metro stations
from mere transit spaces into social environments that embody identity, belonging, and aesthetic value. The main objective is to evaluate metro
stations not only as functional circulation areas but also as public stages that generate individual and collective experiences. Selected metro stations
in Stockholm, Moscow, Naples, and New York constitute the scope of the research. The study is significant in demonstrating that, while modern
cities” speed- and function-oriented planning tends to reduce metro stations to what Marc Augé conceptualized as “non-places,” artistic and
aesthetic interventions have the potential to transform them into memorable spaces that foster a sense of belonging. Methodologically, the study
employed descriptive and qualitative content analysis through visual materials. The selected international metro cases were examined in terms of
aesthetic contribution, user experience, social function, social responsibility, and spatial quality, and the findings were interpreted in relation to the
conceptual literature. The results indicate that art and design in metro stations not only enhance visuality but also reshape user experience, social
belonging, and urban identity. The combination of rock textures and color in Stockholm, the sensory memory evoked by light and mosaics in
Naples, the participatory atmosphere of mosaic art in New York, and the monumental aesthetic approach in Moscow transform metro stations from
transit spaces into environments that contribute to aesthetic and collective memory. In contrast, Istanbul’s Gayrettepe line, with its monotonous and
repetitive design, approaches Augé’s definition of a “non-place,” reducing the user to a mere object of circulation. In conclusion, the study
highlights the necessity of transforming metro stations through principles of public art and socially responsible design. The findings demonstrate
that, as seen in international examples, artistic interventions can produce identity, belonging, and social awareness, while identityless corridors such
as Gayrettepe can be reconfigured through local themes, aesthetic arrangements, and participatory art practices. In this regard, the study contributes
to rethinking transportation infrastructures not only as technical facilities but also as multilayered spaces encompassing social memory and
aesthetic experience.

Keywords: Public interior, Urban Identity, Socially Responsible Design, Public Art, User Experience.
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1.  GIRIS

Kamusal mekénlar, bireylerin giinliik ihtiyaglarim karsiladiklar, sosyallestikleri ve kiiltiirel etkinliklerini
gergeklestirdikleri ortak alanlardir (Metin ve Polat, 2021, s. 117). Bununla birlikte bu mekanlar, kamusal
faaliyetleri barindirmakta; toplumsal yasantiy1 yonlendirmekte ve beslemektedir (Goreci ve Demirarslan,
2021, s.1658). Dolayisiyla bu mekanlar, kent kiiltiiriiniin olusumunda ve toplumsal iletisimin gelisiminde
merkezi bir rol listlenmektedir. Kamusal alanlarin tarihsel kokeni antik donemlere kadar uzanmakta olup,
akropoller, agoralar ve tiyatrolar ilk 6rnekleri temsil etmektedir (Cevik vd., 2019, s. 285). Giiniimiizde ise
kentlerin en 6nemli merkezleri olarak, bireylerin farkli goriislerini dile getirebildigi, toplumsal haklarin
ifade edebildigi ve kiiltiirel birikimlerini yansitabildigi sosyal platformlara doniigmiislerdir (Parlakkalay,
2020, s.1159).

Kamusal alanlarin kalitesi yalnizca mekansal diizenlemelerle degil, toplumsal fayday1r gozeten tasarim
anlayislartyla da dogrudan iligkilidir. Bu noktada “sosyal sorumlu tasarim” kavrami one g¢ikmaktadir.
Sosyal sorumlu tasarim; toplumsal yarar1 6nceleyen, kolektif degerlerle yonlendirilen ve sosyal amaglara
ulagsmay1 hedefleyen bir yaklasimi ifade eder (Sahin ve Cifter, 2022, s.145). Bu yaklasim, insan odakli
tasarim yaklagimi ile de drtiismektedir. Insan merkezli tasarim, bireylerin giindelik yasamda karsilastiklart
sorunlara yonelik ¢oziimler liretirken, yerel ve kiiresel dlgekli sosyal fayda saglamay1 da hedeflemektedir
(Akdemir, 2017, s.88). Dolayisiyla kamusal mekanlarda gerceklestirilen tasarimlarin estetik olmasinin yani
sira etik ve toplumsal bir sorumluluk ¢ergevesinde ele alinmasi gerekmektedir.

Modern kentlerde toplu tasima aglari, kamusal alanin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Metro
giizergdhlar1 yalnizca ulagim isleviyle degil, aym zamanda kentlilerin giindelik yasam deneyimini
sekillendiren mekéansal ve kiiltiirel platformlar olarak islev gormektedir. Metro istasyonlarinin ve baglanti
yollarinin mekansal kalitesi; diger kamusal mekanlar gibi kentlilerin bu mekanlarda gegirdigi zamanin
niteligini dogrudan etkilemektedir (Orhan, 2021, s.237). Ozellikle sanat pratiklerinin ve estetik
miidahalelerin metro mekanlarina dahil edilmesi, bireylerin mekanla kurdugu bagin giiclenmesine ve bu
alanlarin toplumsal hafizada daha kimlikli bir yer edinmesine katki saglayacaktir (Cevik ve Bingol, 2021,
5.148).

Gayrettepe metro hattinda yiirliyen bantlarin kaldirilmastyla ortaya ¢ikan uzun ve diiz koridor, kullanici
deneyimini monotonlastirarak mekan1 yalnizca bir gegis alanina indirgemistir. Bu kimliksiz ve iglev odakli
diizenleme, bireyin mekanla kurabilecegi estetik, kiiltiirel ya da duygusal baglar zayiflatmaktadir. Marc
Augé’nin  Non-Places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity adli eserinde
kavramsallastirdigi “yok yerler” olgusu bu durumu agiklamak i¢in oldukga islevseldir. Augé’e gore yok
yerler, iliskisel, tarihsel ya da kimlik kurucu o6zelliklerden yoksun mekénlar1 tanimlamaktadir. Bu
mekanlarda birey, aidiyet gelistiremez; gegmisle ya da kimlikle bag kurmak yerine yalnizca gegici iglevlere
hizmet eden bir kullanic1 konumunda kalir. Klinikler, havaalanlari, oteller, siipermarketler, otoyollar ya da
aligveris merkezleri gibi gecici konaklama, tiilketim ve dolasim noktalar1 bu kavrama oOrnek teskil
etmektedir. Dolayisiyla yok yerler, modern yasamin hiz, gegicilik ve anonimlesme iizerine kurulu
mekansal tiretimlerinin bir sonucu olarak okunabilir; birey burada kimlik insa etmekten ¢ok anonim bir
dolagim ve tiiketim pratigi icinde var olmaktadir (Augé, 1995, s. 77-78). Bu baglamda, Tiirkiye’deki bircok
metro istasyonu ve giizergahi da “yok yerler” kavrami {izerinden okunabilecek nitelikler tagimaktadir.
Kimliksiz, tekrarlayan ylizeylerden olusan bu gecis mekanlari, yalnizca hareketi ve sirkiilasyonu dnceleyen
bir mantikla tasarlanmakta; kullaniciya mekan1 deneyimleme, hafizada yer etme ya da aidiyet gelistirme
imkani tanimamaktadir. Bu durum, Augé’nin tarif ettigi yok yerler gibi, bireyin anonim bir yolcuya
donistiigii ve mekanla yalnizca gegici bir iglev ilizerinden iliski kurdugu bir sahne yaratmaktadir.
Dolayisiyla, modern kent yasaminda ulasim altyapilar1 yalnizca teknik gereklilikleri karsilayan ancak
toplumsal, kiiltiirel ve estetik boyutlar1 goz ardi edilen mekanlara dontisme riski tasimaktadir. Tiirkiye’deki
metro istasyonlar ve gilizergahlar1 bu riskin somut drnekleridir.
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Gorsel 1. Gayrettepe Metro Istasyonu Yaya Yolu (Yazarin Arsivinden)

Bu c¢alisma, Tiirkiye’deki metro istasyonlar1 ve gilizergahlarinin yalnizca islevsel ge¢is mekanlart olarak
degil, ayn1 zamanda kimlik, aidiyet ve estetik deger tiireten kamusal i¢ mekéanlar olarak nasil
tasarlanabilecegini sorgulamaktadir. Gegtigimiz giinlerde Gayrettepe metro hattinda yiirliyen bantlarin
kaldirilmasiyla ortaya ¢ikan monoton ve kimliksiz koridor orneginde gorildigi lizere, birgok metro
mekan1 Marc Augé’nin (1995) “yok yerler” kavramina yaklagsmakta; kullaniciyr anonim bir yolcuya
indirgemektedir. Arastirmanin temel problemi de bu noktada ortaya g¢ikmaktadir: Metrolar, yalnizca
dolasim odakli “yok yerler” olmaktan c¢ikarilip, toplumsal ve kiiltiirel deneyim fireten kamusal ig
mekanlara nasil doniistiiriilebilir?

Bu baglamda calisma, kamusal i¢ mekanlarda sosyal sorumlu tasarim anlayisinin Onemini, metro
mekanlarinin yalmzca gecis alam1 olmaktan cikarilip kimlik, aidiyet ve estetik deger tasiyan toplumsal
mekanlara doniistiiriilmesi geregini ortaya koymayi amaglamaktadir. Aragtirmanin kapsamini, sosyal
sorumlu tasarim niteligi tasiyan ve kamusal sanat Ornekleri barindiran uluslararast metro oOrnekleri
olusturmaktadir. Stockholm, Moskova, Napoli ve New York’tan secilen metro istasyonlar1 gorsel
materyaller ilizerinden betimsel ve nitel igerik analiziyle incelenmis; elde edilen bulgular Tiirkiye’den
Gayrettepe hatt1 ile karsilastirilmistir. Boylece, hem kiiresel Olgekte sanat ve tasarimin metrolara
entegrasyonu hem de yerel baglamda sosyal sorumlu tasarimin gerekliligi ortaya konmustur. Arastirma, bu
yaklasgimiyla “ruhsuz” ve anonim metro gilizergahlarinin, toplumsal bellek ve estetik deneyim iireten
kamusal mekanlara doniistiiriilmesi i¢in bir tartisma zemini sunmay1 hedeflemektedir. Bu yoniiyle ¢aligsma,
ulasim altyapilarinin yalnizca teknik islevler listlenen alanlar degil, toplumsal aidiyet ve kiiltiirel kimlik
iireten mekanlar olarak da yeniden diisiiniilmesine katki sunmaktadir.

2.  KAMUSAL iC MEKAN VE KULLANICI DENEYiMi

Kamusal alan kavrami, tarih boyunca farkli diisiiniirler ve donemler cercevesinde cesitli bigimlerde ele
alinmistir. Bu kavramin kokeni, Antik Yunan’a kadar uzanmaktadir. Aristoteles, insanin dogasina uygun
olarak ancak poliste yasayabilecegini ve her yurttagin hem kendine ait olan (idion) hem de kamusal olan
(koinon) bir varolus diizenine ait oldugunu belirtmistir. Ona gore polis, yalnizca bir topluluk degil,
yurttaglarm iyi yasam idealini gerceklestirebildigi bir ortamdir. Agora, spor salonu, tiyatro ve halk
meclisleri gibi kamusal mekanlarda gerceklestirilen toplumsal etkilesim, etik anlayisin gelisimini ve
bireyin kendini ger¢eklestirmesini miimkiin kilmaktadir (Bahgeci, 2018, s.113). Bu goriis, Arendt’in (1958)
kamusal alan1 bireylerin goriniirlik ve eylem araciligiyla toplumsallastiklart “ortak diinya” olarak
tanmimlamastyla da Ortiismektedir. Arendt i¢in kamusal alan, insanlarin bir araya gelerek konusma ve eylem
yoluyla ortak bir diinya kurduklar yerdir. Mekan, fiziksel olmaktan ¢ok toplumsal iliskilerden dogar. Bu
yoniiyle Aristoteles’in koinon anlayisinin modern bir yorumudur (Arendt, 1958, s. 198). Modern doneme
gelindiginde, Habermas kamusal alani tarihsel bir okuma {izerinden gelistirmis ve bu alani, yurttaglarin bir
araya gelerek iletisime gectigi, kamuoyu olusturabildikleri ortak tartisma zemini olarak tanimlamistir
(Olgun, 2017, s5.45-46). Habermas’in bu yaklasimi, modern kentte kamusal alanin ¢oziiliisiinii tartigan
Sennett’in (1977) bireylerin kamusal yasamdan c¢ekilip 6zel alana kapanmasina dair elestirileriyle daha da
anlam kazanmaktadir. Ona gore on sekizinci yiizyilin canli kamusal yagami, modern dénemde mahremiyet
ve bireysellik lehine zayiflamistir (Sennett, 1977, s.13).
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Yirminci ylizyila gelindiginde, kapitalizmin yalnizca tiiretim ve tiiketim iliskilerini diizenleyen bir
ekonomik sistem olmaktan ¢ikarak giindelik yasami sekillendiren kiiltlirel bir gergeklik haline geldigi
goriilmektedir. Bu donemde tiiketim, yasamsal ihtiyaglarin 6tesinde bireysel kimligin bir ifadesi olarak
yeniden tanimlanmis; gilindelik yasamin her alani tiiketim pratikleriyle kusatilmistir. Boylece kamusal
mekanlarin anlami da doniisiime ugramis; insani iligkiler ve kamusal etkilesim alanlari, seri {iretim
iiriinlerinin tiplesmesine benzer sekilde kendiligindenligini kaybeden, kurguya dayali mekanlara evrilmistir
(Vural ve Yiicel, 2020, s.100). Bauman’in (2000) Liquid Modernity ¢alismasinda vurguladigr gibi, modern
birey, tiikketim toplumu iginde kimligini tiiketim {izerinden tanimlamakta; kamusal mekan ise bu kimligin
sergilendigi sahneye doniigsmektedir.

Kapitalist ekonominin mekansal izdiistimleri, kentsel mekanda daha goriiniir hale gelmistir. Lefebvre
(1991), mekanin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda toplumsal ve ideolojik bir iiretim oldugunu
vurgulamaktadir. Bu baglamda modern kent, sermayenin akiskanligin kolaylagtirmak amaciyla siirekli bir
yeniden tiretim dongiisiine sokulmustur.

Kapitalist ekonominin gereklilikleri dogrultusunda yeniden diizenlenen kentsel mekan, sermayenin
akiskanlhigini kolaylagtirmak amaciyla siirekli bir degisim dongiisiine sokulmustur. Mekanin bulundugu
cografya ile arasindaki baglarin zayiflamasi, niceliksel degerlerin 6n plana ¢ikmasi ve mekansal
stireksizliklerin sermaye tarafindan belirlenmesi, kentlilerin aidiyet duygusunu zayiflatmistir.
Postmodernite ile birlikte ise kentsel tasarim, farkli mimari {isluplarin eklektik bigimde bir araya getirildigi,
parcali ve kolaj niteliginde mekanlarin iiretildigi bir siire¢ haline gelmistir. Bu par¢alanma, bireylerin
yasam alanlartyla kurduklar1 baglar1 daha da zayiflatmis ve kamusal mekénlarda “mekansal aidiyetsizlik”
sorununu derinlestirmistir (Akyol ve Diizenli, 2024, s.547).

Dolayisiyla kamusal mekén, yalmzca toplumsal etkilesim ve demokratik iletigim alani olmanin &tesinde,
tarihsel, kiiltlirel, ekonomik ve politik silireclerin bir yansimasi olarak siirekli doniismektedir. Antik
Yunan’dan giiniimiiz postmodern kentlerine uzanan bu doniisiim, kamusal mekanin toplumsal yasamda
tasidig1 merkezi 6nemin yani sira, kapitalist sistemin ve tiiketim kiiltliriiniin yonlendirici etkilerini de
gorlinlir kilmaktadir. Ancak bu doniigiimiin en somut ¢iktisi, bireylerin kamusal mekanla kurdugu iligki
bi¢ciminde goriilmektedir. Kamusal mekanlarin fiziksel kurgusu, estetik diizeni ve islevsel kapasitesi kadar
kullanicilarin bu alanlarda yasadig1 deneyimler de mekanin niteligini belirleyen temel bir unsurdur. Bagka
bir ifadeyle, kamusal alanin toplumsal anlami, bireylerin onu nasil algiladigi, nasil kullandig1 ve hangi
duygularla deneyimledigiyle sekillenmektedir. Bu baglamda kamusal i¢ mekéan, mimari bir tasarim {iriinii
olmasinin yani sira bireysel algilarin, bedensel pratiklerin ve toplumsal etkilesimlerin kesistigi dinamik bir
deneyim alami olarak degerlendirilmelidir. Dolayisiyla kullanici deneyimi, giiniimiiz kentlerinde kamusal
mekanlarin kalitesini ve siirdiiriilebilirligini anlamada 6nemli bir 6l¢iit haline gelmistir.

Kamusal mekanlarda kullanici deneyimi tartigmasi, modern kentlerde kamusalligin giderek zayiflamasiyla
birlikte daha kritik hale gelmistir. Toplumsal iletisimin azalmasi, bireylerin kamusal yasamda
gorlinlirliigiiniin azalmasima yol agmis; boylelikle kamusal alanlar birlestirici 6zelliklerini kaybederek
yalnizca kentsel bosluklara indirgenmistir (Kaya ve Kandemir, 2021, s.184). Bu durum, kullanicilarin
kamusal mekanlarla kurdugu aidiyet bagini zayiflatmakta ve bu alanlarin toplumsal degerini tartismaya
agmaktadir.

Bu nedenle kamusal i¢ mekénlarin tasariminda iglevselligin yani sira kullanicilarin algisal ve psikolojik
ihtiyaclar1 da dikkate alinmalidir. Mekanlarin kolaylikla algilanabilir, anlasilabilir ve yorumlanabilir
sekilde kurgulanmasi, bireylerin bu alanlarla daha anlamli baglar kurabilmesine olanak taniyacaktir. Bu
baglamda, kamusal mekanlar estetik ve islevsel yonleri kadar bireylerin zihinsel siireclerini harekete
geciren, psikolojik olarak destekleyici ve sosyal baglari giiglendirici 6zellikleriyle 6nem tagimaktadir.
Boylelikle kamusal alanlar bireylerin yasam kalitesini artiran, toplumsal baglar1 gliclendiren sosyal ¢ekim
merkezleri haline gelebilir (Tokug ve Ferah, 2025, 5.274).

Bu noktada kullanici merkezli tasarim kavrami devreye girmektedir. Bu yaklasim, bireyin mekanla
kurdugu etkilesimi fiziksel oldugu kadar zihinsel ve toplumsal boyutlariyla ele almakta; kullanicinin
algilari, eylemleri ve deneyimleri ilizerinden mekansal degerlendirmenin yapilmasini saglamaktadir. Ciinkii
mekan, bireyin bireysel bir varolus sahasi olmasinin yaninda toplumun ortak alani olarak toplumsal
iligkilerin bir {iriinii ve yansimasidir (Erap vd., 2021, s.340). Son olarak, bu tartigmalar “kentsel i¢ mekan”
kavrami {izerinden yeni bir bakis agis1 kazanmaktadir. Kent ve i¢ mekan arasindaki sinirlarin bulaniklagtigi
glinimiizde, kentsel i¢ mekanlar duragan degil; kullanic1 aktiviteleriyle siirekli yeniden tanimlanan
dinamik alanlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu alanlarm gegici ya da kalici olusu, toplumsal akisin ve
bireysel deneyimin i¢ ice gegmesiyle sekillenmektedir (Aydemir, 2023, s.15). Boylece kamusal i¢ mekan,
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fiziksel bir alan oldugu kadar kullanicilarin deneyimledikleri ve siirekli yeniden insa ettikleri bir toplumsal
sahneye doniismektedir. Dolayisiyla kamusal i¢ mekan, kentsel baglamin ve kullanici deneyiminin
etkilesiminde sekillenen, aidiyet duygusu ve toplumsal iletisim bakimindan kritik bir rol iistlenmektedir.

3. SOSYAL SORUMLULUK VE KAMUSAL MEKANDA SANAT

Sosyal sorumluluk kavrami, bireylerin ve kurumlarin yalnizca ekonomik fayda iiretmekle sinirlt olmayip
toplumsal degerlerin gelistirilmesine yonelik de yilikiimliiliikler tasidigini ortaya koymaktadir. Carroll’un
sosyal sorumluluk piramidi, bu yiikiimliiliikleri ekonomik, yasal, ahlaki ve insancil-goniilliiliik olmak tizere
dort katmanda agiklamaktadir. Bu hiyerarside giizel sanatlara yonelik faaliyetler, insani sorumluluk alanina
dahil edilmekte; sanatin toplumsal fayda iiretme giicli, kurumlarin en st diizey sosyal sorumluluk
pratiklerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Tanyildizi, 2013, s.205). Giiniimiizde sosyal sorumluluk
yalnizca kurumsal baglamda degil, tasarim anlayisinda da kullanic1 odakli yaklagimlar iizerinden kendini
gostermektedir. 1990’lardan itibaren tasarim terminolojisine giren kullanici ve insan odakli tasarim
kavramlari, kapsamlarim bireysel kullanici deneyiminin &tesine tasiyarak toplumsal ve insani sorunlara
¢oziim iiretmeyi hedeflemektedir. “Insanlar icin insanlar tarafindan” mottosuyla 6zetlenen bu yaklasim,
bireysel dlcekte oldugu kadar bolgesel, kentsel ve kiiresel sorunlara da odaklanmakta; sosyal sorumlulugu,
tasarim siireglerinin merkezine yerlestirmektedir (Akdemir, 2017, s.88). Boylece kullanict odakli tasarim
islevsellik ve kullanilabilirlikle sinirli kalmayip toplumsal faydayi ve insani degerleri onceleyen bir
yaklasim haline gelir.

Guniimiizde kullanici odakli tasarim, bir tasarim anlayigindan &te tasarimda bir norma doniismiistiir.
Kullanic1 odakli olmak, tasarim siirecinde kullanicinin perspektifini merkeze yerlestirmek tasarimin 6nemli
bir gerekliligi haline doniligmiistiir. Diinya genelinde deneyim merkezli bir ekonomiye dogru doniisiim
egilimi, tasarimcilar1 da kullanicilara anlamli deneyimler yasatabilecek iiriinler iiretmeye yonlendirmistir.
Bu baglamda kullanict odakli tasarim, kullanict deneyimi igin tasarlamaya evrilmis; tasarim ekonomisi de
tiikketici deneyimlerini merkeze alan bir yapiya doniismiistiir (Mura, 2014, s.42). Sanat ve tasarim, bu
doniisiimiin toplumsal ve kiiltiirel boyutlarin1 destekleyen en giiclii araglardan biridir. Yaraticilik ve estetik
ilkeler yoluyla iiretilen sanat eserleri, bireyin duygularin1 ve diisiincelerini ifade etmesine imkan tanirken
toplumsal mesajlar iletmesine ve kiiltiirii sekillendirmesine de aracilik etmektedir (Olgun, 2024, s.52).
Ozellikle kamusal alanlarda sanat pratiklerinin varligi, bireylerin giinliik yasam akisini doniistiirmekte;
gbzlemci konumundaki kullaniciyr deneyimleyen ve katilan bir 6zneye doniistiirmektedir. Kamusal sanat,
topluma acik bigimde sergilenen ve seyirciyle biitiinlesmeyi amaglayan bir iiretim bigimi olarak, mekanin
estetik degerini artirmakla kalmayip ayni zamanda bireylere kendi kimliklerini ifade edebilecekleri bir
ortak platform sunmaktadir (Eker ve Demir, 2024, s.2381; Polat, 2025, s.593). Bu yoniiyle kamusal sanat,
bireysel diizeyde deneyim yaratmakla kalmayip kentlerin kolektif hafizasim1 ve kimligini de yeniden
iiretmektedir.

Kamusal sanatin kentsel Olgekteki etkisi, kent kimligi ve toplumsal aidiyet boyutlarinda da kendini
gostermektedir. Bir kentin kimligi, onu olusturan imgelerden ayri diisiiniilemez. Kamusal mekanlarda
sanatin varligi, kent sakinlerinin ortak gecmisini ve kiiltiirel mirasin1 goriiniir kilarken; toplumsal
birlestirici isleviyle kent yasamina 6zgiin ve kolektif bir kimlik kazandirmaktadir. Bu siireg, bireylerin
kamusal mekénlarla daha giiglii baglar kurmasmi saglayarak, toplumsal bilinci gelistirmekte ve
stirdiiriilebilir ortak yagam alanlarinin olusmasina katkida bulunmaktadir (Cevik vd., 2019, 5.296).

Sonug olarak, sosyal sorumluluk, kullanici deneyimi ve kamusal sanat arasmda giicli bir etkilesim soz
konusudur. Sosyal sorumlu tasarim yaklasimi baglaminda kamusal sanat, bireysel fayda iiretmenin yani
sira toplumsal iletisimi, kiiltiirel siirekliligi ve kent kimligini desteklemektedir. Bu baglamda kamusal
sanat, kent mekéanlarim yalnizca fiziksel alanlar olmaktan ¢ikararak toplumsal deneyimin, kolektif kimligin
ve estetik biitiinliigiin tastyicisi haline getirmektedir.

4. KAMUSAL MEKANLARDA SANAT UYGULAMALARI: METRO iSTASYONLARI

Stockholm metrosunun ‘Universitetet’ istasyonundaki dogal kaya dokusunun korunarak yiizeylerin bir
galeri mekan gibi renklendirilmesi, mekéna gorsel bir derinlik kazandirmigtir. Bu gorsel derinlik, yesil,
mavi ve kirmizi seramik kaplamalarin yarattig1 dramatik renk paletiyle desteklenmis; siradan bir ulagim
mekani, kullanicilarin zihninde gegilen bir yer olmaktan ¢ikip hatirlanan bir yer haline gelmistir (Gorsel 2).
Bu tasarim yaklagimi, istasyonun kimligini farklilagtirmakta ve metro hatt1 boyunca gorsel bir siireklilik
yaratilmasim1 saglamaktadir. Istasyonun magara dokusunu koruyan ham yiizeyler ile parlak seramik
kaplamalarin birlikteligi, giiglii bir malzeme kontrasti yaratmaktadir. Malzeme kontrasti, aydinlatmalarin
kaya yiizeyindeki golgeleri vurgulamasiyla mekansal derinligi daha da artirmaktadir. Artan derinlik,
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hareket akigtyla uyumlu bi¢cimde konumlanan sanat uygulamalariyla birleserek yolcularin yon bulma
deneyimini kolaylastirmakta ve istasyona kimlik kazandirmaktadir. Bu kimlik, renklerin yogun kullanimi
ve mekanin magara benzeri formu araciligryla bireylerin giinliik rutinlerini siradanliktan ¢ikararak sanatsal
bir deneyime doniistirmektedir. Sanatsal deneyim, kullanicilarin mekéni bir yolcu olarak kullanmasinin
yani sira bir sanat izleyicisi olarak tecrilbbe etmelerine olanak tanimaktadir. Sanat izleyicisi kimligi,
metroya yetisme telaginin igine estetik ve merak duygusunu katmakta; bireylere ruh halini canlandiran,
zihinsel refahini artiran ve mekanla aidiyet kurmay1 kolaylastiran bir deneyim sunmaktadir.

Stockholm metrosu, “diinyanin en uzun sanat galerisi” olarak anilmakta; sanatin toplumun genis
kesimlerine ulagmasini saglamaktadir. Universitetet istasyonunda oldugu gibi sanatin metro mekanlarina
entegre edilmesi, kiiltiirel degerleri giinliikk yagsama tagimaktadir. Giinlilk yasama taginan kiiltiirel degerler,
toplumun farkli sosyo-ekonomik kesimlerini ortak bir estetik deneyim etrafinda bulusturmakta ve sanatin
kamusal birlestirici giiclinii goriiniir kilmaktadir. Bu birlestirici gii¢, ayn1 zamanda ulagim aglarini turistler
i¢in bir cazibe merkezine doniistiirmekte ve istasyonu siradan bir metro mekani olmaktan ¢ikarmaktadir.

Kamusal sanat uygulamasi, bireylerin sanata erisimini demokratiklestiren bir sosyal sorumluluk pratigi
olarak da degerlendirilebilir. Sosyal sorumluluk islevi, sanata erigimin ¢ogu zaman ekonomik ve mekansal
kosullara bagli olmasim asarak Stockholm metrosu aracilifiyla sanati giindelik yasamin merkezine
yerlestirmektedir. Merkeze yerlesen sanat, toplumun tiim kesimlerine ulasan kapsayici bir toplumsal islev
iistlenmekte ve kamusal sanatin demokratiklestirici yoniinii giiglii bicimde ortaya koymaktadir.

= p = -

Gorsel 2. “Universitetet” Metro Istasyonu, Stockholm (Joyman, L, 2020; Arild Vigen, CC BY-SA 4.0
<https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0>, via Wikimedia Commons)

Morby Centrum istasyonu, beyaz ve pastel tonlarda kaya yiizeyi ilizerine uygulanan renkli seritlerle 6ne
cikmaktadir. Bu renkli seritler, 6zellikle tavan dokusunda kullanilan pembe, gri ve beyaz tonlarin kayalik
ylizeyle biitiinlesmesini saglayarak mekanda estetik bir biitiinliik olusturmustur. Estetik biitiinliigii saglayan
bu renk oyunlari, istasyonu gorsel olarak 6zgiin kilmakta ve onu siradan bir ulagim alan1 olmaktan
¢ikarmaktadir (Gorsel 3). Bu 0Ozginliik, renklerin yumusak gecislerinde daha da belirginlesmekte;
kullanicilarin yogun ve hizli kent ritminden kisa siireligine kopmasina imkéan tanimaktadir. Kopma ani,
tavan yiizeyindeki pastel tonlarin sundugu gorsel deneyimle desteklenmekte; bu deneyim yolcularin ruh
halini sakinlestirerek mekani1 duyusal bir durak héaline getirmektedir. Duyusal durak olarak islev goren
mekan, magara dokusunun renkli ylizeylerle birlikteligi sayesinde giicli bir kontrast sunmakta;
aydinlatmalar ise bu kontrast1 vurgulayarak gorsel derinligi artirmaktadir. Zemindeki yalinlik ise goziin
yukariya odaklanmasini saglamaktadir. Metro tasariminin biitiin unsurlari, yon bulma siirecini de estetik bir
deneyime doniistiirmektedir.

Istasyonun renk diizeni, kente kiiltiirel bir kimlik kazandirmaktadir. Bu kiiltiirel kimlik, sanatin belirli
mekanlarla sinirh kalmayip giindelik yasamin bir pargast haline gelebilecegini toplumsal diizeyde goriiniir
kilmaktadir. Sanati giinliik yagamin bir parcasi haline getirmek, bireylerin sanata erisimini saglamaya
katkida bulunan bir sosyal sorumluluk ornegi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle bu tarz projeler,
toplumun her kesiminden bireyi sanatsal deneyime ortak etmektedir.
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Solna Centrum ise Stockholm metrosunun en dramatik goriiniimlii istasyonlarindan biridir. Bu dramatik
goriiniim, kirmizi ve yesil tonlarin olusturdugu giiclii kontrastin magara benzeri tavan yapisiyla
birlesmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan kontrast, mekana ¢arpici bir estetik karakter kazandirmakta;
kirmizi tavanin dramatik etkisi, zemindeki yansimalarla birleserek mekéna {i¢ boyutlu bir derinlik
katmaktadir. Bu derinlik, yesil alt kisimlar araciligiyla dengelenmekte; bdylece kullanicilarin mekani daha
kolay algilamas1 saglanmaktadir. Kolay algilanabilirlik, aydinlatma stratejisinin kaya dokusunu
vurgulamasi ve renk kontrastini giiclendirmesiyle daha da desteklenmektedir. Bu destekle bilikte yogun
renk deneyimi, yolcularin mekanda gecirdikleri kisa siireyi bile giicli bir duyusal deneyime
doniistiirmektedir.

Bu yogun duyusal deneyim, sanatin yalnizca estetik bir unsur olmasinin yani sira toplumsal mesajlar
iletebilen bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Toplumsal mesaj boyutu, kirmizi-yesil kontrastin bazi sanat
yorumcularinca g¢evresel sorunlara ve doga-insan iliskisine gonderme olarak okunmasiyla goriiniir hale
gelmektedir. Bu goriiniirliik, cam bir vitrinde sergilenen hayvan heykeli gibi mekanla biitliinlesen sanat
ogeleriyle pekismekte; boylece istasyon yalnizca estetik bir i¢c mekan degil, toplumsal mesaj {ireten bir alan
haline gelmektedir.

Bu baglamda istasyon, ¢evresel farkindaligi ve dogayla uyumlu yasamin 6nemini ¢agristiran gorselligiyle,
sanatin toplumsal biling yaratma potansiyeline isaret etmektedir. Bu bakimdan istasyondaki tasarim
unsurlari, mekani estetik diizeyde etkileyici kildig1 kadar onlar1 ¢evreye ve toplumsal meselelere dair
diisiinmeye davet etmektedir.

Gérsel 3. Soldan Saga Stockholm “Mérby Centrum” Metro Istasyonu ve “Solna Centrum” Metro Istasyonu (Charli
Dawns, 2019; Ilya Birman, 2016).

Moskova’da bulunan Komsomolskaya ve Kievskaya metro istasyonlarinin her biri, barok ve neoklasik
Ogelerin bir arada kullanildig1 anitsal bir estetik iislup ile insa edilmistir. Bu anitsal {islup, yiiksek tonozlu
tavanlar, gorkemli avizeler, siislemeli stukolar ve mozaiklerle desteklenerek mekanlari siradan bir ulagim
noktast olmaktan ¢gikarmis ve yeraltinda saray gérkemine sahip bir atmosfer yaratmistir (Gorsel 4). Saray
atmosferi, ozellikle dramatik aydinlatma tercihiyle daha da giliglenmis; gorkemli avizeler mozaik ve
resimlerin goriinlirliiglinii artirarak mekanin sanatsal etkisini pekistirmistir. Sanatsal etkinin pekismesi,
mermer, mozaik taslar1 ve siislemeler gibi malzeme se¢imlerinin barok iislubu mekéana tasimasiyla daha
belirgin hale gelmistir. Bununla birlikte genis koridorlar ve yliksek tavanlar araciligiyla tasarim
ilkelerinden diizen ve ritim; hareket akisini giiclii bir sekilde desteklemektedir. Yogun siisleme ve
gorkemli diizenleme, kullanicilarin bu istasyonlarin transit gecis alan1 olmanin Gtesinde seyirlik bir mekan
olarak deneyimlemesini saglar. Seyirlik mekén deneyimi, yolcularin giinliik yolculuk sirasinda mimari
ihtisamin ve sanatsal anlatimin etkisine maruz kalmalarimi saglamaktadir. Bu etki, bireylerin mekanda
gecirdikleri zaman1 daha hatirlanabilir kilmakta ve yolculugun estetik bir boyut kazanmasina neden
olmaktadir.

Hatirlanabilir bu estetik deneyim, ayn1 zamanda Sovyet ideolojisinin gorsel temsili ile biitiinlesmektedir.
Bu ideolojik biitiinliik, tavanlarda ve duvarlarda yer alan mozaik ve resimlerde islenen kahramanlik, birlik
ve halkin emegi gibi temalar {izerinden agiga ¢ikmaktadir. Bu temalar, sanatin kamusal alanlarda ideolojik
bir ara¢ olarak kullanilmasina isaret etmekte; istasyonlar1 toplumsal aidiyet ve politik kimlik insasinda
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islevsel kilmaktadir. Her ne kadar ideolojik bir yon tasisa da istasyonlarin tasarim dili halka yiiksek estetik
deneyimi sunma iddiasin1 tagimaktadir. Sovyet doneminde sanatin giindelik yasama entegre edilmesi,
toplumsal esitlik vurgusu agisindan bir sosyal sorumluluk 6rnegi olarak okunabilir. Sanatin 6zel alanlardan
ve miizelerden ¢ikarilip ulagim altyapisina tasinmasi, genis kitlelerin sanatsal iiretimlerle temas etmesini
sagladigindan bir sosyal sorumluluk 6rnegi olusturmaktadir.

Bu baglamda Komsomolskaya ve Kievskaya istasyonlari, kamusal i¢ mekanin estetik ve deneyim yoniine
ek olarak politik ve ideolojik islevini de goriiniir kilmaktadir. Modern metro 6rneklerinden farkli olarak bu
istasyonlar, sanatin demokratik ve katilimci boyutundan ¢ok, temsili ve anitsal islevini 6ne ¢ikarmaktadir.
Ancak yine de kullanici deneyimine olumlu yonde katkida bulunarak metro yolculugunu sanatsal ve
kiiltiirel bir deneyime doniistiirmeyi bagarmaktadir.

Gorsel 4. Soldan Saga Moskova “Komsomolskaya” Metro Istasyonu ve “Kievskaya” Metro Istasyonu
(Safa.daneshvar, CC BY 4.0 <https://creativecommons.org/licenses/by/4.0>, via Wikimedia Commons; Aleksey
Narodizkiy, 2019).

Slavyanskiy Bulvar, Moskova metrosunun tipik Stalinist anitsal islubundan ayrilarak Art Nouveau
estetigine yaklagmaktadir. Art Nouveau’ya 6zgii dalgali formlar, dogadan esinlenen bitkisel motiflere sahip
demir iscilikleri ve benzer bi¢cimde tasarlanan aydinlatma elemanlari, mekana organik ve akiskan bir kimlik
kazandirmaktadir. Boylece istasyon, alisilagelmis yeraltt mekanlarindan farkli, daha romantik ve doga ile
iligkili bir estetik yaklasim sunmaktadir. Romantik yaklasim, kavisli formlar ve dekoratif detaylar
araciligryla kullanicilarin mekanla gorsel bir bag kurmasini kolaylastirmaktadir. Aydinlatma elemanlarinin
islevsel ve sanatsal unsurlar olarak kullanilmasi, istasyonun kent yasaminda bir duraklama ve gozlem
noktasi niteligi kazanmasina yardimci olmaktadir. Duraklama ve gézlem olanagi, geometrik tavan diizeni
ile organik demir is¢iliginin birlikteliginde daha da belirginlesmekte; bu birlesim mekanda dikkat ¢ekici bir
kontrast yaratmaktadir. Kontrastin yarattigi cesitlilik, dogadan ilham alan dekoratif 6geler sayesinde
mekanin tekdiizeligini kirmakta, kullanicilarin yon bulmasini kolaylastirmakta; kavisli oturma alanlar1 ise
istasyonda geg¢irilen zamani islevsel oldugu kadar estetik olarak da nitelikli hale getirmektedir (Gorsel 5).

Slavyanskiy metro istasyonu, bulundugu bolgenin kimligini yansitarak Moskova metrosunun tasarim diline
cesitlilik kazandirmaktadir. Klasik sosyalist gergekeilik yerine doga ve belirli sanat akimi1 vurgusunun 6ne
cikmasi, toplumsal diizeyde farkli bir estetik deneyim yaratmaktadir. Bu, kentin yalnizca ideolojik
sembollerle degil kiiltiirel gesitlilik ve estetik zenginlikle de temsil edilebilecegini gostermektedir.

Istasyonun tasarimi, kamusal mekanlarda sanatin demokratiklestirilmesine de &rnek teskil etmektedir.
Estetik deneyim, yolcularin giinliik hayatlarina katilirken sanatin kamusal ulasim altyapisina tasindigini
gostermektedir. Bu, topluma kiiltiirel erisim imk&n1 sunan bir sosyal sorumluluk pratigi olarak okunabilir.
Bu baglamda Slavyanskiy istasyonu, Moskova metrosundaki klasik anitsal tasarim yaklasimindan ayrilarak
doga ve sanatin birlikteligine dayali, insan Olgegini ve deneyimini One cikaran bir istasyon tasarimi
sunmaktadir. Bu yoniiyle, Moskova metrosunun sanatsal dilinin ¢esitliligini gostermekte ve kamusal
sanatin kullanic1 deneyimini farklilastirabilecegini ve ¢esitlendirebilecegini kanitlamaktadir.

Bu baglamda Slavyanskiy Bulvar istasyonu, kullanictya aidiyet, kimlik ve gorsel hafiza kazandiran;
Lefebvre’in mekanin toplumsal liretimi anlayisi ve kullanici merkezli tasarim yaklagimiyla da ortiisen bir
kamusal i¢ mekan Ornegi sunmaktadir. Boylelikle istasyon, yalnizca gecilen bir alan degil, toplumsal
deneyim ve estetik hafiza iireten bir sahne haline gelerek Moskova metrosunun ¢esitlenen sanatsal dilini
gliclendirmektedir.
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Gorsel 5. Moskova “Slavyanskiy” Metro Istasyonu (Eugeny1988, CC BY-SA 3.0
<https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0>, via Wikimedia Commons; Kate O’Malley).

28. Cadde ve Bedford Caddesi’ndeki istasyonlarin her biri, mozaik sanatinin c¢agdas yorumlariyla
zenginlestirilmistir. 28. Cadde Istasyonu’ndaki mozaigin beyaz ve pembe cicek motifleri, istasyonun sert
ve islevsel yiizeylerini yumusatarak dogal ve ferah bir estetik atmosfer yaratmistir. Bu ¢igek desenleri,
kullanicilarin mek&n1 daha sicak, huzurlu ve yasanabilir bir alan olarak algilamasini saglamaktadir.
Bedford Caddesi Istasyonu’ndaki mozaik kompozisyon ise ay figiirii, masals1 hayvanlar ve figiirlerden
olusarak kullanicinin hayal giiciinli etkinlestirmektedir. Hayal giiclinii harekete gegiren bu fantastik
unsurlar, yolcular1 giindelik rutinden uzaklagtirarak onlara merak uyandirici bir deneyim yasatmaktadir
(Gorsel 6). Bu deneyim, metro mekaninin gorsel kimligini farklilastirarak soguk beton yiizeyleri sanatsal
bir dokuya doniistiirmektedir. Sanatsal dokunun kattig1 farklilik, yolcular1 pasif bir gézlemci olmaktan
cikarip sanatla etkilesim kuran bir 6zneye doniistiirmektedir. Bu doniisiim ise metroda gegirilen kisa
stirelerin bile estetik bir deneyime evrilmesine katki saglamaktadir.

Estetik deneyimin toplumsal yansimalari, kentin kiiltiirel ¢esitliliginin goriiniir kilinmasi ve ortak bir
deneyim alani iiretilmesidir. 28. Cadde’deki ¢icekler, kentin peyzajina ve dogayla iligkisine gonderme
yaparken; Bedford’daki figiiratif diizenleme, bireysel hayal giicii ile kolektif kiiltiir arasinda koprii
kurmaktadir. Bu koprii, kamusal sanatin kullanicilarin kente ve birbirine dair aidiyet hislerini
gliclendirmesine aracilik etmektedir. Boylelikle kamusal sanat, toplumsal diizeyde birlestirici bir rol
iistlenmektedir. Bu birlestirici rol, sanat uygulamalarinin sosyal sorumluluk islevini de 6ne ¢ikarmaktadir.
Bedford’daki fantastik kompozisyon, 6zellikle ¢ocuklar ve gencler icin katilimc1 ve ilham verici bir igerik
iretirken; 28. Cadde’deki ¢igek desenleri, kullaniciya giinliikk yasamin stresi i¢inde gorsel bir rahatlama
imkan1 sunmaktadir. Gorsel rahatlama, sanatin toplumsal fayday1 estetik deneyim lizerinden gerceklestiren,
bireylerin zihinsel refahini artiran iyilestirici bir arag¢ olmasini miimkiin kilmaktadir.

Sanatin iyilestirici etkisi, mekansal kalite bakimindan da belirleyicidir. 28. Cadde’deki ritmik desenler,
istasyonun diizenini desteklerken; Bedford’daki yogun figiiratif tasarim, mekanin monotonlugunu kirarak
dikkat ¢ekici ve dinamik bir ortam yaratmaktadir. Bu dinamizm, istasyonun okunurlugunu artirmakta ve
mekan kalitesini yiikseltmektedir. Yiikselen mekan kalitesi, New York metrosundaki bu iki istasyonu,
sanatin giindelik ulasim mekanlarini1 doniistiirmesine drnek haline getirmektedir. 28. Cadde’nin dogaya ve
sakinlige odaklanan estetik yaklasimi ile Bedford Istasyonu’nun masals1 ve kurgusal deneyimi, farkli
yonleriyle kullanic1 deneyimini zenginlestirmekte; toplumun sanata erigimini demokratiklestiren giiglii
ornekler sunmaktadir.

Bu yaklasim, kavramsal ¢ergevede tartisilan “mekansal aidiyet” ve “gok katmanli deneyim” temalariyla
ortiismektedir. Cicek desenleriyle peyzaja gonderme yapilmasi, ya da Bedford’daki figiirlerin bireysel
hayal giicii ile kolektif kiiltiir arasinda kurdugu bag, Augé’nin “yok yer” tarifine zit bir 6rnek
olusturmaktadir. Gegici ve anonim bir ge¢is mekan1 yerine, ortak sembollerle hafizaya kazian bir kamusal
sahne yaratilmaktadir. Sanat eserleri yalmzca seyredilen nesneler degil, kullanicilarin kisa siireli
yolculuklart sirasinda bile duygusal, zihinsel ve sosyal bag kurabilecekleri temas noktalaridir. Cocuk ve
gengler icin Bedford’daki fantastik sahneler bir oyun ve kesif alani, 28. Cadde’deki ¢igek motifleri ise bir
nefeslenme ve dinginlik alami yaratmaktadir. Bu cesitlilik, kamusal sanatin toplumsal fayday1 estetik
deneyim iizerinden orgiitleyebilecegini; mekanin ritmi, malzeme dili ve renk katmanlariyla birleserek
kullanicinin hem y6n bulma hem de kendini ifade etme bi¢imlerini doniistiirebilecegini gostermektedir.
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Gorsel 6. Soldan Saga Nancy Blum’un New York “28. Cadde” Metro Istasyonu’nda ve Marcel Dzama'nin “Bedford
Caddesi” Istasyonu’nda yer alan eserleri (Cathy Carver, 2024; Kris Graves, 2024).

Stazione Universita metro istasyonunun tavan, duvar ve zeminlerinde kullanilan parlak renkler, geometrik
desenler ve dijital cagin simgesel ikonlari, mekana gii¢lii bir gorsel kimlik kazandirmaktadir. Bu gorsel
kimlik, neon pembe, yesil ve mavi tonlarinin dinamizmiyle desteklenmekte ve mekan1 siradan bir ulagim
alan1 olmaktan ¢ikararak adeta ¢agdas bir sanat galerisi atmosferine doniistirmektedir (Gorsel 7). Sanat
galerisi benzeri bu atmosfer, Stazione Universita’y1 kent i¢i ulasim aginda sanati1 goriiniir kilan dikkat
cekici kamusal mekanlardan biri haline getirmektedir. Sanatin bu goriiniirliigii, ayn1 zamanda bireylerin
giinliik yolculuk deneyimini doniistiirmektedir. Bu doniigiim, siradan bir geg¢is mekanimi estetik bir
deneyim alanina; estetik deneyimi ise toplumsal bir bilinglenme anina doniistiirerek kamusal alanlardan
metro istasyonlarinin potansiyelini goriiniir kilmaktadir.

Istasyonun tasarimindaki yogun renk kullanimi ve desen ¢esitliligi, yolculuklar1 siradanliktan cikararak
duyusal agidan uyarici bir boyuta tagimaktadir. Bu etki, istasyonun farkli boliimlerinde karsilagilan sanatsal
unsurlar ve bazi duvarlarda yer alan “sustainable” gibi kavramsal sozciiklerle desteklenmekte; boylece
kullanicilarin mekénla yalmzca fiziksel degil diisiinsel ve kavramsal bir iligki kurmasina da olanak
tanimaktadir. Bu yaklagim, bireyi pasif bir yolcudan aktif bir katilimciya doniistiirmekte; sanatin kamusal
mekanda roliinii sadece dekoratif bir unsur olmaktan ¢ikararak bir iletisim ve farkindalik aracina
cevirmektedir.

Stazione Universita, Napoli’nin kiiltiirel kimligini ¢agdas bir dille yansitarak kente uluslararasi bir vizyon
kazandirmaktadir. Bu vizyon, ozellikle {iniversite bolgesine hizmet eden istasyonun geng¢ niifusun
dinamizmiyle oOrtiismesini saglamakta; bilgi, teknoloji ve siirdiiriilebilirlik temalarinin sanatsal bir dilde
goriiniir kilimmasina aracilik etmektedir. Bu sanatsal dil sayesinde metro yalmzca bir ulasgim mekam
olmaktan ¢gikmakta, toplumsal degerlerin sergilendigi bir vitrin islevi listlenmektedir. Toplumsal degerlerin
goriiniirliigli, sanatin farkindalik yaratict boyutunu da 6ne ¢ikarmaktadir. Siirdiiriilebilirlik ve cagdas
degerler lizerine kurulu kavramsal sanat, yolcularin giindelik yasamlarinda bu temalar {izerine
disiinmelerini tesvik etmektedir. Bu diisiinme siireci, sanatin toplumsal farkindalik yaratici islevini
mekanin kimliginin bir parcast haline getirmekte ve bireylere c¢evresel ve kiiltiirel sorumluluklara dair
biling asilamaktadir.

Bu biling, mekanin fiziksel diizeniyle de desteklenmektedir. Istasyonun genis ve agik alanlari hareket
akisim kolaylagtirmakta, parlak yiizeyler 15181 yansitarak mekanin daha aydinlik ve ferah algilanmasini
saglamaktadir. Duvarlardaki grafik desenler ve tavan kompozisyonlar1 yolcularin yén bulma deneyimini
kolaylastirirken mekanin siirekliligini de gili¢clendirmektedir. Sanatsal unsurlarin fonksiyonel kurguyla
biitiinlesmesi, mekanin kalitesini, estetik ve islevselligini yiikseltmektedir. Sonug olarak bu biitiinciil
yaklasim Stazione Universita’y1r metro istasyonlarinda sanatin yalnizca dekoratif bir unsur degil, aym
zamanda toplumsal, diisiinsel ve kavramsal bir deneyim araci oldugunu gosteren giiglii bir 6rnek haline
getirmektedir. Dijital ¢agin sembollerini, siirdiiriilebilirlik sdylemini ve estetik cesitliligi bir araya getiren
bu istasyon, kullanici deneyimini doniistiirmekte ve Napoli’nin cagdas kent kimligine kalic1 bir katki
sunarken kente gelen ziyaretgiler i¢in de kiiltiirel bir cazibe noktasi haline gelmektedir.
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Bu baglamda Stazione Universita, Marc Augé’nin ‘yok yerler’ kavraminin tersine, kullaniciyla iligkisel ve
kimlik kurucu bir bag gelistiren; Arendt, Lefebvre ve kullanict merkezli tasarim yaklagimlarinin dngordigii
gibi kamusal i¢ mekanin toplumsal deneyim flireten bir sahneye doniisebilecegini kanitlayan bir 6rnek
sunmaktadir. Boylelikle istasyon, yalnizca transit bir nokta degil, kimlik, aidiyet ve kolektif hafiza iireten
bir kamusal mekén haline gelmektedir.

Gérsel 7. Karim Rashid ve Alessandro Mendini Tarafindan Tasarlanan Napoli “Stazione Universita” Metro Istasyonu
(Beatrice Morra, 2018).

Stazione Toledo istasyonunun en belirgin 6zelligi, mavi tonlarin farkli yogunluklarda kullanildigr mozaik
ylizeylerdir. Bu mozaik yiizeyler, tavan ve duvarlarda kullanilan binlerce kiiciik mozaik parcasi, dalgalarin
ve gokyliziiniin parcacikli 151k etkisini taklit ederek istasyona neredeyse kozmik bir derinlik
kazandirmaktadir (Gorsel 8). Bu derinlik etkisi, tavandaki genis ag¢ikliktan siiziilen 1s181in mavi tonlarla
birlesmesiyle daha da giiglenmekte; bdylece istasyon sanatsal bir deneyim mekéanina doniigmektedir.
Mekéanin bu sanatsal kimligi, 151k ve renk diizeni sayesinde yolcularin metro yolculugunu giindelik rutinden
cikararak duyusal ve zihinsel olarak farkli bir bag kurmalarmni saglamaktadir. Ozellikle yukariya agilan
mavi dairesel tavan boslugu, yolculara denizin altindan gokyiiziine bakiyorlarmis hissi vermekte; bu
illiizyon kullanicilarin mekanda gegirdigi zamani sanatsal bir deneyim haline getirmektedir.

Sanatsal deneyimin siirekliligi, hareket akigini yonlendiren rampalar ve yiirityen merdivenlerin mozaiklerin
sundugu gorsellikle biitiinlesmesi sayesinde pekismektedir. Bdylece yolculuk salt bir gecis eylemi
olmaktan ¢ikip estetik ve sanatsal bir deneyime doniismekte; istasyonun mekéansal organizasyonu da bu
performansi destekleyen genis agikliklar, kontrollii 151k kullanimi ve ritmik yiizey kurgusuyla kullanici
deneyimini yonlendirmektedir.

Zemin, duvar ve tavanin ayni renk paleti iizerinden biitlinlestirilmesi, kullanicilarin mekam kolayca
algilamasin1 saglamaktadir. Parlak yiizeylerin 15181 yansitmasi mekam ferah kilarken, tavan boslugu
mekansal stirekliligi giiclendirmektedir. Gliglenen siireklilik, Toledo’nun ulagimin iglevsel gerekliliklerini
karsilamanin 6tesine gegerek mekansal kaliteyi sanatsal degerlerle biitlinlestirmesini miimkiin kilmaktadir.

Toledo Istasyonu ayn1 zamanda Napoli’nin tarihsel kimligini deniz ve 151k metaforlar1 iizerinden ¢agdas bir
dille yeniden iiretmektedir. Kentin denizle kurdugu kiiltiirel bag, istasyonun gorsel kurgusunda hem tema
hem de atmosfer olarak hissedilmekte; bdylece mekan toplumsal aidiyet duygusunu gii¢lendiren ve kentin
kimligini temsil eden bir kamusal i¢ mekan héline gelmektedir. Kent kimligini temsil eden bu islev, aym
zamanda istasyonu turistler i¢in de kiiltiirel bir cazibe merkezine doniistiirmektedir.

Sanatin ulasim altyapisina entegre edilmesi, bireylerin sanata erisimini kolaylastiran bir sosyal sorumluluk
pratigi olarak da okunabilir. Genis kitleler, yolculuk sirasinda estetik ve sanatsal degerlerle karsilagmakta;
bdylece sanat 6zel ve seckin mekanlardan ¢ikarilip giindelik yasamin bir parcasi haline gelmektedir. Bu
yaklasim, bireylerde estetik duyarlilign giiclendirdigi gibi kent Olgeginde kiiltiirel farkindalik da
yaratmaktadir. Dolayisiyla Stazione Toledo, kamusal i¢ mekanlarda sanatin doniistiiriicii glictinii somut bir
bigimde sergileyen, yerel temalarla kiiresel tasarim trendlerini harmanlayan bir 6rnek niteligindedir. Mavi
tonlarin hakimiyetindeki mozaik yiizeyler ve dramatik 151k kullanimi, istasyonu giinliik yasamin
siradanligindan uzaklagtirarak bireysel deneyimi zenginlestirmekte; mekani Napoli’nin c¢agdas kent
kimligine kalic1 bir katki sunan bir sahneye doniistiirmektedir.
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Istasyonun tasarimindaki bu yaklasim, Marc Augé’nin tamimladigi ‘yok yerler’ kavrammnin aksine
istasyonun kullaniciyla iliskisel ve kimlik kurucu bir bag gelistirdigini ortaya koymakta; kullanici merkezli
tasarim ilkeleri dogrultusunda bireyin duyusal, duygusal ve kiiltiirel deneyimini mekanin kurgusuna
entegre etmektedir. Boylelikle Stazione Toledo, modern kentin hiz ve anonimlik iireten gecis mekanlarina

Gorsel 8. Napoli “Stazione Toledo” Metro Istasyonu (Andrea Resmini, 2012).
5. BULGULAR VE TARTISMA

Incelenen istasyonlar, kamusal i¢ mekanin yalmzca gegis islevine indirgenmedigini; aksine estetik
stratejilerin  mekanimn toplumsal okunusunu yonlendiren bir dil olarak c¢alistigini gostermektedir.
Stockholm’de Universitetet ve Morby Centrum’da, dogal kaya dokusunu goriiniir birakip renk ve malzeme
kontrastlariyla galeri etkisi yaratilirken; Solna Centrum’da kirmizi-yesil karsithigiyla giiclii bir atmosfer
kurulmustur. Napoli’de Stazione Universita dijital ¢agin grafik dilini, Stazione Toledo ise mavi
mozaiklerin 1s1kla kurdugu kozmik derinligi kullanarak kente ait tematik imgeleri cagdas bir anlatiya
dondstiirmiistiir. Moskova’da Komsomolskaya ve Kievskaya’da, barok/neoklasik repertuvarla tarihsel-
ideolojik bir kimlik insa edilmis; Slavyanskiy istasyonunda ise Art Nouveau’ya dayanan doga
referanslariyla ag icinde ayirt edici bir alt kimlik yaratilmistir. Bu ¢esitlilik, kavramsal boliimde vurgulanan
“kamusal mekanin siirekli doniisen, ¢ok katmanli anlam iiretimi” tezini dogrulamaktadir. Estetik miidahale
yalnizca giizellestirme degil, kimlik kurma bi¢imidir ve mekani gegilen yer olmaktan ¢ikarip hatirlanan
yere doniistiirmektedir.

Nitekim vaka okumalari, tasarim dilinin kullanici deneyimini duyusal uyarim, algisal okunurluk ve
duygudurum diizenleme eksenlerinde doniistiirdiigiinii ortaya koymaktadir. Stockholm’de renk-doku
birlikteligi yon bulmay1 kolaylagtirarak giindelik telasin igine kisa bir estetik mola yerlestirmekte; New
York’ta 28. Cadde’nin floral mozaigi sakinlestirici bir atmosfer saglarken Bedford Avenue’nun figiiratif
kurgusu merak uyandiran bir karsilagsma yaratarak kullaniciy: pasif gozlemcilikten etkin deneyimleyicilige
tagimaktadir. Napoli’de Toledo’nun 1sik kuyusu ve mavi mozaikleri, denizin altindan gdkyiiziine bakma
hissini ¢agiran bir duygu bellegi yaratmakta ve yolculugu estetik bir eyleme doniistiirmektedir. Bu
bulgular, kavramsal boliimde tartisilan kullanic1 merkezli tasarim yaklagimini dogrudan teyit etmektedir
deneyim, ergonomik akisin 6tesinde algisal, duygusal ve anlam kuran katmanlar eszamanl ele alindiginda
giiclenmektedir.

Kamusal sanatin ii¢ diizeyde toplumsal islev {istlendigi izlenmektedir. ilk olarak, kiiltiirel temsil diizeyde
Napoli istasyonlari, deniz ve 151tk metaforlariyla kentsel imgeyi cagdas bir dile tercime ederken
Moskova’da anitsal estetik yaklasim devlet ideolojisini goriiniir kilmaktadir. Tkinci olarak, Stockholm ve
New York orneklerinde sanat, farkli sosyo-ekonomik gruplan giindelik ulagim baglaminda ortak bir estetik
deneyimde bulusturmakta ve kamusal alanin birlestirici kapasitesini harekete gecirmektedir. Ugiincii
olarak, sanatin metrolara entegre edilmesi miize/galeri esiklerini diisiirerek erisimi demokratiklestirmekte
bu da sosyal sorumlu tasarim ilkeleriyle drtiisen bir kamusal fayda iiretmektedir. Ote yandan Moskova’nin
temsili-anitsal dili, katilimci/demokratik yon yerine ideolojik islevi 6ne ¢ikarmakta; bu ayrim, kamusal
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sanatin hangi toplumsal sozlesme ve yoOnetim anlayisiyla mekana girdigine bagl olarak farkli normatif
sonuglar liretebilecegini gostermektedir.

Biitiin orneklerde sanat, 151k, malzeme, renk ve hareket kurgusuna entegre oldugunda okunurlugu
artirmakta, akist desteklemekte ve mekénsal derinlik liretmektedir. Universitetet’te kaya ile seramigin
birlikteligi, Morby’de pastel tavan ve yalin zemin iliskisi, Solna’da kontrastin yonlendiriciligi, Toledo’da
151k kuyusu ile mavi mozaiklerin siirekliligi, New York’ta mozaik bantlarin ritmi gibi 6zellikler yon bulma
ile estetigi ayn1 katmanda bulusturmaktadir. Bu gdzlem, kavramsal cergcevedeki “mekansal kalite ile
deneyim arasindaki siki iligki” savini pratikte dogrulamaktadir.

Gayrettepe’de yiiriiyen bantlarin kaldirilmasindan sonra daha agik bir sekilde ortaya ¢ikan uzun, diiz ve
tekrarli koridor; renk, doku, 1s1tk ve tema bakimindan anlam ipuglar1 {iretmeyen bir diizenle
anonimlesmistir. Bu kurguda estetik tema yoklugu, kullaniciyr yalmizca sirkiilasyon nesnesine
indirgemekte; mekan hafizaya tutunmamakta, aidiyet olusturmamaktadir. Karsilagtirmali okuma,
uluslararast 6rneklerin yerle iliskili temalar ve duyusal senaryolar iizerinden kimlik ve deneyim iiretirken
Gayrettepe’nin islevci bir esikte kalarak Augé’nin yok yer tarifine hizla yaklastigin1 gostermektedir.
Kisacasi, analiz edilen istasyonlarin g¢ogunda sanat erisimi esitleyen, deneyimi zenginlestiren ve
okunurlugu artiran bir kamusal aracken; Gayrettepe’de esdeger bir kiiltiirel temas katmani bulunmadigi
icin mekan bir gecis alan1 olarak kalmaktadir. Bulgular, ruhsuz koridorlarin kamusal i¢ mekéna
doniigsiimiinde yalnizca bir sanat eklemesinin yetmeyecegini; yerle iliskili tema, duyusal ardisiklik,
okunurluk ve katilimer siireglerin birlikte kurgulanmas: gerektigini gostermektedir. Istanbul baglaminda
deniz/akint1 metaforlari, jeolojik renk katmanlar1 ya da tarihsel hatlar gibi yerel referanslarla tutarli bir
tematik ¢er¢eve kurulmasi; isik-renk-doku tizerinden mikro duraklar ve ritimler olusturularak uzun
koridorlarin tek tonlulugunun kirilmasi; kalici ve gecici kamusal sanat iglerinin mahalle okullart ve
iiniversitelerle ortak {iretim yoluyla katilimci bir modele baglanmasi; yonlendirme sisteminin grafik/renk
katmanlariyla biitiinlestirilmesi ve biitiin bunlarin bakim, dayaniklilik ve enerji verimliligi kriterleriyle
desteklenmesi, sosyal sorumluluk ve kullanici merkezli tasarim ilkeleriyle uyumlu bir doniisiim yolunu
isaret etmektedir. Boyle bir ¢erceve, tasarim siirecini estetik, aidiyet hissi, stres algisi, yon bulma siiresi
gibi gostergeler iizerinden degerlendirmeye de olanak tantyacaktir.

Sonuglar, kavramsal bolimde ileri siiriilen ana savlarin sahadaki karsiliklarini tutarli bigimde
dogrulamaktadir. Augé’nin yok yeri, kimlik ve iliskisel baglardan yoksun tekdiize kurgularda anonim
yolcu deneyimi tiretirken; Arendt-Habermas-Lefebvre hattinin isaret ettigi kamusal alanin doniisen dogasi,
estetik ve tematik miidahalelerle giindelik sirkiilasyon mekaninin toplumsal etkilesim ve temsil sahnesine
gevrilebilecegini gostermektedir. Sosyal sorumlu ve kullanici merkezli tasarim ilkeleri, sanata erigimi
esitleyen ve deneyimi zenginlestiren uygulamalarla pratik karsilik bulmakta; 1sik-malzeme-renk-akis
entegrasyonu ise okunurluk ve duygusal refah arasinda dogrudan bir bag kurmaktadir. Bu agidan
bakildiginda, metrolar dogru estetik/tematik kurgu ve katilimer siireglerle yok yer olmaktan ¢ikarak kimlik,
aidiyet ve kiiltiirel temsil {ireten kamusal i¢ mekanlara doniisebilir; Gayrettepe nin mevcut tekdiize kurgusu
da ayni ilkeler dogrultusunda yeniden tasarlandiginda, anonim gegis alanindan toplumsal bellek ve estetik
deneyim {ireten bir sahneye evrilebilir.

6. SONUC

Bu ¢aligma, metro istasyonlarinin yalnizca teknik birer ulasim altyapisi olmasinin yani sira kamusal ig
mekanin toplumsal, kiiltiirel ve estetik boyutlarini barindiran mekanlar oldugunu ortaya koymustur.
Incelenen uluslararasi1 6rnekler, kamusal sanatin ve kullanici merkezli tasarimin, mekani islevsel bir gegis
alam1 olmaktan c¢ikararak toplumsal bellege, kimlige ve estetik deneyime acilan dinamik platformlara
dondstiirebildigini gostermektedir.

Elde edilen bulgular, metro mekanlarinin kimlik iiretimi ve kullanici deneyimi ag¢isindan ii¢ temel sonug
ortaya koymaktadir. Ilk olarak, estetik miidahaleler mekanin toplumsal okunusunu yonlendiren giiclii bir
aractir; renk, 1s1k, doku ve malzemenin dogru kurgulanmasiyla siradan bir transit alan, kullanicilarin
hafizasinda yer eden bir deneyim sahnesine déniismektedir. Ikinci olarak, kamusal sanat mekéansal kimligi
ve toplumsal aidiyeti giliglendirmektedir; Napoli ve New York Orneklerinde goriildiigli gibi sanat, farkli
sosyo-ekonomik gruplari ortak bir deneyim etrafinda bulusturarak kiiltiirel ¢esitliligi goriintir kilmakta ve
kentsel aidiyet baglarini pekistirmektedir. Ugiincii olarak, sanatin erisilebilirligi sosyal sorumlu tasarim
ilkeleriyle ortiismektedir; Stockholm 6rneginde oldugu gibi, sanat1 giindelik ulasim aglarina entegre etmek,
estetik deneyimi demokratiklestirmekte ve bireylerin yasam kalitesini artirmaktadir.
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Bu noktada Gayrettepe Ornegi, uluslararasi 6rneklerin tersine, mekanin yalnizca islevsellige indirgenmesi
durumunda ortaya c¢ikan riskleri somutlastirmaktadir. Yiirliyen bantlarin kaldirilmasiyla daha da
belirginlesen uzun, monoton koridor, Augé’nin (1995) tarif ettigi “yok yer” niteligini kazanmis; kullaniciy1
anonim bir yolcuya indirgemistir. Bu karsitlik, sosyal sorumlu ve kullanici merkezli tasarimin yoklugunda,
kamusal i¢c mekanlarin kiiltiirel bellekten ve estetik nitelikten nasil hizla kopabilecegini gostermektedir.

Sonug olarak, metrolarin yalnizca sirkiilasyon odakli planlanmasi, onlar1 kimliksiz ve ruhsuz “yok yerlere”
doniistiirmektedir. Oysa yerle iliskili temalarin, duyusal siirekliligin, katilimci sanat uygulamalarinin ve
kullanict odakli tasarim ilkelerinin biitiinlesmesiyle, bu mekanlar toplumsal bellegin ve kiiltiirel temsilin
giiglii tastyicilar1 haline gelebilir. Istanbul baglaminda Gayrettepe 6rnegi, bu doniisiimiin aciliyetini ve
gerekliligini acikca ortaya koymaktadir. Metro giizergahlarinin estetik deneyim iireten, aidiyet olusturan ve
kiiltiirel cesitliligi yansitan kamusal i¢ mekanlar olarak yeniden diisiiniilmesi, ¢agdas kent yasami i¢in bir
zorunluluk haline gelmistir.

KAYNAKCA

Akdemir, N. §2017). Tasarim kavraminin genis ¢ercevesi: Tasarim odakli yaklasimlar {izerine bir inceleme.
Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Sosyal Bilimler Arastirmalart Dergisi, 7(1), 85-94.

Augé, M. (1995). Non-places: Introduction to an anthropology of supermodernity. Verso.

Aydemir, Y. (2023). Kentsel yiiriime deneyiminin bir parcast olarak sergi mekanlari: Istanbul i¢in mekan
tabanli bir mobil uygulama onerisi [Yiksek lisans tezi]. (Tez No. 781012), Lisansiisti Egitim
Enstitiisii, Istanbul Teknik Universitesi.

Akyol, D., & Diizenli, A. C. T. (2024). Toplumsal degisim siirecinde “kamusal mekan”m doniistimii. The
Journal of Academic Social Science, 56(56), 545-554.

Arendt, H. (1958). The human condition. University of Chicago press.

Bahgeci, H. 1. (2018). Kent mekaninda kamusal alan: Richard Sennett perspektifinde bir inceleme.
Memleket Siyaset Yonetim, 13(29), 111-128.

Bauman, Z. (2000). Liquid modernity. Blackwell Publishing.

Birman, 1. (2017). Solna centrum Stockholm metro station. https://ilyabirman.net/meanwhile/all/
stockholm-metro-solna-centrum/

Carver, C. (2024). Going deep on the modern art of the New York City subway.
https://www.bloomberg.com/news/features/2024-05-03/how-nyc-s-subway-became-an-
underground-gallery-of-modern-art

Cevik, N., Bingdl, M., & Ozkul, D. T. (2019). Kamusal alan baglaminda kentsel mekanlarda ¢agdas sanat
yansimalari. Fine Arts, 14(4), 284-297.

Cevik, N., & Bingdl, M. (2021). Kamusal alan baglaminda cagdas sanat sdylemleri. [nénii Universitesi
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 7(1), 147-161.

Daneshvar, S. (2024). Komsomolskaya Station, Moscow, Russia. https://en.wikipedia.org/wiki/
Komsomolskaya %28Koltsevaya_line%29#/media/File:030522-Moscow-IMG_9006-2.jpg

Dawns, C. (2019). The break of dawn. https://www.instagram.com/p/BwWAG5GNIHF-/

Eker, M., & Demir, H. (2024). Metaverse'de punk estetigi: kamusal sanat ve kiiltiirel ¢esitlilik. Kent
Akademisi, 17(6), 2380-2403.

Erap, B. B. N., Hilmioglu, S., & Kariptas, F. S. (2021). Kamusal mekanlarda deneyim ve kullanici
merkezli tasarim. Sanat ve Tasarim Dergisi, (28), 335-347.

Eugeny1988. (2008). Station of Arbatsko-Pokrovskaya line of Moscow subway “Slavyanskiy bulvar”.
https://en.wikipedia.org/wiki/Slavyansky Bulvar#/media/File:Slavyanskiy bulvar_station.JPG

Goreci, N.E.& Demirarslan, D. (2021). Kamusal i¢ mekanlarda akvaryum. Journal of Social and
Humanities Sciences Research, 8(72), 1651-1670. http://dx.doi.org/10.26450/jshsr.2555

Graves, K. (2024). Going deep on the modern art of the New York city subway.
https://www.bloomberg.com/news/features/2024-05-03/how-nyc-s-subway-became-an-
underground-gallery-of-modern-art

958



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

Joyman, L. (2020). Stockholm Photo: Universitetet station. https://www.tripadvisor.com/LocationPhoto
DirectLink-g189852-i445738696-Stockholm.html

Kaya, M., & Kandemir, O. (2021). Kamusal alanin teknolojik katmam olarak sanal aglar ve kentsel
mekanlar tizerindeki etkileri. Turkish Online Journal of Design Art and Communication, 11(1), 182-
194.

Lefebvre, H. (1991). The production of space. Blackwell Publishing.

Metin, S. N. Y., & Polat, S. (2021). Kamusal Mekan Kalitesini Yiikseltmek Icin Kentsel Tasarim
Araglarindan Nasil Faydalanabiliriz? Idealkent (COVID-19 Sonrasi Kentsel Kamusal Mekanlarin
Doniigtimii), 115-145.

Morra, B. (2018). Stazione universita opere d’arte fra il futuro e [’antico. https://storienapoli.it/2018/
05/06/stazione-universita-metropolitana/

Mura, G. (2014). Tasarimda ilham kaynagi olarak kullanict kaynakli fotograflar. Yedi, (12), 41-51.
Narodizkiy, A. (2019). Kievskaya Station. https://www.instagram.com/p/Bsn53DYA9NS/.

Olgun, H. B. (2017). Jiirgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Sennett’in kamusal alan yaklagimlari.
Sosyolojik Diigtin, 2(1), 45-54.

Olgun, M. K. Gorsel zekanin sanat ve tasarimla sinirsiz etkilesimi. Beykoz Akademi Dergisi, (Sinirsiz:
Diinya Yapmak & Otesi”), 51-74.

Orhan, M. (2021). Kamusal sanat etkinliklerinin kamusal alan kullanim degeri iizerindeki etkileri.
Uluslararast Disiplinlerarast ve Kiiltiirlerarasi Sanat, 6(12), 237-260.

O’Malley, K. (2025). How to wuse the Moscow metro and which stations to visit.
https://vagrantsoftheworld.com/moscow-metro-stations/

Parlakkalay, H. (2020). Kamusal alanda sanat ve sanat eserleri. Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 22(4), 1157-1172.

Polat, B. (2025). Kentsel 6gelerin yeniden yorumu: endiistriyel tasarim yoluyla sanatin mekansal temsili.
Premium e-Journal of Social Sciences (PEJOSS), 9(56), 592-600.

Resmini, A. (2012). Oscar Tusquets Blanca: stazione Toledo. https://www.domusweb.it/it/notizie/
2012/12/21/oscar-tusquets-blanca-stazione-toledo.html

Sennett, R. (1977). The fall of public man. WW Norton & Company.

ahin, C., ifter, A. S. . Sosyal sorumlu tasarim baglaminda davranis degistirici {iriin

Sahin, C., & Cifter, A. S. (2022). Sosyal 1 bagl da d degistirici {ird
yaklagimlari: Literatiir odakli tematik bir inceleme. GRID-Architecture Planning and Design
Journal, 5(2), 144-169.

Tanyildiz1, N. 1. (2013). Halkla iligkilerde sosyal sorumluluk uygulama alam olarak sanat faaliyetleri
(Akbank, Garanti Bankas1 ve Is Bankas1 6rnegi). Indnii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(8),
203-216.

Tokug, E., & Ferah, B. (2025). Kamusal mekan tasariminda néromimari kriterlerin algisal incelenmesi:
Rami Kiitliphanesi peyzaj tasarimi 6rnegi. Yiiziincii Yil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisti Dergisi,
30(1), 273-296.

Vagen, A. (2015). Universitetet metro station. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Universitetet_metro_station_January 2015 02.jpg#/media/File:Universitetet_metro_station_January
_201502.jpg

Vural, T., & Yiicel, A. (2010). Cagimizin yeni kamusal mekanlari olan aligveris merkezlerine elestirel bir
bakis. ITUDERGISI/a, 5(2), 97-106.

959



