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Tiirk Musikisinin Tarihsel ve Kuramsal Gelisimi (XVIII. Yiizyilla Kadar)

The Historical and Theoretical Development of Turkish Music (Up to the Eighteenth
Century)

OZET

Tiirk mosikisi, Orta Asya’dan baslayarak Anadolu ve Osmanli cografyasi boyunca uzanan uzun bir tarihsel siire¢ igerisinde,
toplumsal, kiiltiirel ve diisiinsel etkilesimler dogrultusunda gelismis koklii bir gelenektir. Bu gelisim siireci, misikinin yalnizca
estetik bir ifade bigimi olarak degil, ayn1 zamanda kuramsal, ilmi ve kiiltiirel bir disiplin olarak ele almdigmi gostermektedir.
Caligmada, Tiirk misikisinin XVIII. yiizyila kadar olan tarihsel ve kuramsal gelisimi, miizik adamlari, besteciler, nazariyatgilar ve
eserler ekseninde incelenmistir.

Islam diisiince gelenegi icerisinde misiki, matematiksel ve felsefi temellerle iliskilendirilmis; Kindi, Farabi ve Ibn Sina gibi
diistiniirlerin ¢alismalariyla ilmi bir ¢ergeve kazanmustir. Bu birikim, Safiyyiiddin Urmevi, Abdiilkadir Meragi ve onlari takip eden
nazariyatcilar aracilifiyla sistematik bir yapiya kavusmustur. Osmanli oncesi ve erken Osmanli donemlerinde masiki, biiyiik
6lglide sozlii aktarim yoluyla korunmus; XV. yiizyildan itibaren besteci kimliklerinin belirginlesmesiyle birlikte yazili ve kurumsal
bir nitelik kazanmustir.

Calismada ayrica XVI. ve XVIL. yiizyillarda musikinin toplumsal ve siyasal kosullarla olan iligkisi ele alinmis; saray, tekke ve halk
cevrelerinin masiki tizerindeki etkileri degerlendirilmistir. XVIIL. yiizyilda ise 6zellikle III. Selim doneminde Tirk masikisinin
verimli bir evreye ulastigi, bestecilik ve nazariyat alanlarinda dnemli ilerlemeler kaydedildigi goriilmektedir. Bu baglamda ¢alisma,
Tiirk misiki tarihinin siireklilik gdsteren yapisini ortaya koymay1 ve mevcut literatiire biitiinciil bir katki sunmay1 amaglamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Musikisi, Musiki Tarihi, Nazariyat, Bestekarlar, Musiki Kronolojisi

ABSTRACT

Turkish music represents a deeply rooted tradition that developed over a long historical trajectory extending from Central Asia to
Anatolia and the Ottoman geography. Throughout this process, music functioned not merely as an aesthetic practice but also as a
theoretical, intellectual, and cultural discipline shaped by social, political, and philosophical dynamics. This study examines the
historical and theoretical development of Turkish music up to the eighteenth century, focusing on prominent musicians,
composers, theorists, and musical practices that contributed to its continuity.

Within the framework of Islamic intellectual history, music was associated with mathematical and philosophical principles,
particularly through the works of thinkers such as al-Kindi, al-Farabi, and Ibn Sina. Their theoretical approaches laid the
groundwork for a systematic understanding of music, which was later refined by theorists including Safiyyiiddin Urmevi and ‘Abd
al-Qadir Maraghi. In the pre-Ottoman and early Ottoman periods, musical knowledge was largely transmitted through oral
tradition; however, from the fifteenth century onward, the emergence of identifiable composers and written sources contributed to
the institutionalization of Turkish music.

The study also addresses the relationship between music and the social-political conditions of the sixteenth and seventeenth
centuries, emphasizing the roles of the court, religious institutions, and popular culture in shaping musical production. In the
eighteenth century, particularly during the reign of Sultan Selim 111, Turkish music experienced a highly productive phase marked
by significant advancements in composition and theory. Overall, this study aims to present a comprehensive perspective on the
historical continuity of Turkish music and to contribute to the scholarly understanding of its theoretical and cultural foundations.
Keywords: Turkish Music, Music History, Music Theory, Composers, Musical Chronology
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1.GIRIS

Tiirk masikisi, tarihsel siire¢ icerisinde yalmizca bir sanat alami olarak degil, aym1 zamanda diisiinsel,
kuramsal ve kiiltiirel bir birikimin iriinii olarak sekillenmis koklii bir gelenegi temsil etmektedir. Bu
gelenegin olusumu ve gelisimi, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis bir cografyada farkl kiiltiirlerle
kurulan etkilesimler, siyasal yapilanmalar ve diislince sistemleriyle yakindan iligkilidir. Tirk misikisi,
sOzlii aktarim temelli yapisi, makam sistemi, ustl anlayis1 ve icra gelenegiyle kendine 6zgii bir miizik dili

olusturmus; bu dil, ylizyillar boyunca siireklilik ve doniisiim igerisinde varligini siirdiirmiistiir (Yildiz,
2010, 5.165-166).

Islam medeniyeti cercevesinde misiki, erken dénemlerden itibaren matematik, felsefe ve estetikle
iligkilendirilmis; bu durum mdsikinin ilm1 bir disiplin olarak ele alinmasin1 saglamistir. Kindi, Farabi ve
Ibn Sina gibi diisiiniirlerin ¢aligmalar;, musikiyi sayisal oranlar ve kozmolojik diizen baglaminda
degerlendirmis; bu yaklasim sonraki ylizyillarda gelisen nazariyat geleneginin temelini olusturmustur. Bu
birikim, 6zellikle Safiyyliddin Urmevi ve Abdiilkadir Meragi gibi nazariyatgilar araciligryla sistematik bir
yapiya kavusmus ve makam, perde ve aralik kavramlar1 belirginlesmistir.

Osmanli 6ncesi ve erken Osmanli donemlerinde Tiirk misikisi biiyiik Ol¢iide sozli gelenek yoluyla
aktarilmis; bestecilerin kimlikleri ¢ogu zaman anonim kalmistir. XV. yiizyildan itibaren ise hem yazili
kuramsal eserlerin artmasi hem de besteci kimliklerinin goriiniir hile gelmesiyle birlikte musiki daha
kurumsal bir nitelik kazanmistir. Saray, tekke ve halk ¢evreleri, misikinin iiretim ve aktariminda belirleyici
mekanlar olarak 6ne ¢ikmis; bu cevreler arasinda siirekli bir etkilesim gerceklesmistir.

Bu calisma, Tiirk misikisinin XVIII. ylizyila kadar uzanan tarihsel ve kuramsal gelisimini, donemin miizik
adamlari, bestecileri ve nazariyatgilart ekseninde ele almayr amaglamaktadir. Msikinin diistinsel temelleri
ile icra pratikleri arasindaki iliskiyi ortaya koyarak, Tiirk masiki tarihinin siireklilik gosteren yapisina
biitiinciil bir bakis sunmak hedeflenmektedir.

2. TURK MUSIKISININ KOKENLERIi VE TARIHSEL SUREKLILiGi

Tiirk topluluklari, tarih boyunca genis cografyalara yayilmis ve kiiltiirel birikimlerini bu cografyalara
tasgimigtir. Bu hareketlilik, Tiirk masiki kiltiiriiniin  farkli bolgelerde taninmasina ve c¢esitli miizik
gelenekleri lizerinde etkili olmasina zemin hazirlamistir. Giinlimiizde Asya’dan Avrupa’ya kadar uzanan
bircok miizik kiiltiiriinde Tiirk misikisinin izlerine rastlanabilmektedir. Calgi yapimi ve miiziksel ifade
bigimleri agisindan da Tiirklerin tarihsel siire¢te onemli katkilar sundugu goriilmektedir (Glimiistekin,
1987, s.2).

Tiirk kiiltiir tarihinin baglangic1 genellikle Altay donemiyle iliskilendirilmekte; bu donem, Tiirk musiki
kiiltiiriiniin de ilk evresi olarak kabul edilmektedir. Altaylardan Orta Asya’ya uzanan siirecte Tiirk
topluluklari, miizik kiiltiirlerini siyasal ve toplumsal yapilanmalariyla birlikte gelistirmistir. Hunlar,
Goktiirkler ve Uygurlar doneminde belirginlesen bu kiiltiirel yapi, Karahanli, Gazneli, Selguklu ve Osmanli
donemlerinde farkli bigimlerde devam etmistir. Bdylece Tiirk msikisi, tarihsel siireklilik icerisinde
dontiserek varligim korumustur (Ugan, 2000, s.13).

3. TURK MUSIKiSINDE ORTA ASYA KAYNAKLARI VE NAZARi GELENEK

Turk masikisinin temel kaynaklarindan biri Orta Asya’dir. Bu bolgede olusan miizik sistemi, zamanla
kuramsal bir nitelik kazanmig ve Tiirklerin yerlestigi farkli cografyalarda da etkisini siirdiirmiistiir. Halk
msikisi ile klasik masiki arasindaki fark, daha c¢ok iislup diizeyinde ortaya ¢ikmis; her iki alan da aym
kuramsal temellere dayanmaya devam etmistir.

XIII. yiizyildan itibaren kaleme alinan nazariyat eserleri, Tiirk msikisinin ilm1 yoniinii agik bi¢cimde ortaya
koymaktadir. Safiyyiiddin Urmevi, Kutbiiddin Sirdzi ve Abdiilkadir Meragi gibi isimlerin eserleri,
masikinin sistemli bir ilim olarak ele alindigim gostermektedir. Bu eserlerin Arapca ve Farsca kaleme
almmig olmasi, doneminin ilmi diliyle iligkilidir ve musikinin etnik kokeni hakkinda yanlis
degerlendirmelere yol agmamalidir. Kullanilan terminoloji ve kuramsal yapi, 6zgiin bir Tiirk musiki
geleneginin varligim acik bigimde ortaya koymaktadir (Ozkan, 2000, s.20).

1224



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

4. iISLAM DUNYASINDA TERCUME HAREKETLERI VE MUSIKi NAZARIYATCILARI

Abbésiler doneminde hiz kazanan terciime faaliyetleri, Antik Yunan ve Siiryani kaynaklarmin Arapcaya
kazandirilmasimi saglamis; bu siireg, Islam diinyasinda bilimsel diisiincenin gelisimine onemli katkilar
sunmustur. Misiki de bu ilmi etkilesimden payini almis ve teorik a¢idan zenginlesmistir (Kolukirik, 2009,
X1).

Abbasi halifelerinden el-Mu’tasim kardesi Me’mun’un baglattifi terciime akimina katkida bulunmus,
misiki nazariyati konusunda Islam sonrasi ilk dénemin {inlii msiki bilginlerinden Kindi ve Ishak el-
Mavsili’ye destek saglanmistir (Farmer, 1929, s.96).

Kindi, Islam diinyasinda masiki iizerine sistemli eserler kaleme alan ilk filozof olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Turabi, 1996, s.33).

Bircok ilimde ihtisas sahibi olan el-Kindi’nin musiki sahasinda; seslerin tertibi, beste yapma, musikinin
unsurlari, ustl, masiki aletleri ve masiki — siir miinasebetlerini konu alan on adet eseri tespit edilmistir
(Sezikli, 2007, s.8):

Bu eserlerden son dort tanesi zamanimiza ulagsmistir. “Eskilerin” meydana ¢ikarilan hazinelerinden ilk
faydalanan el-Kindi olmustur. El-Kindi’yi takip eden bir asirlik siire icerisinde yazilmis bir nazariyat
eserine bugiine kadar rastlanmamistir (Farmer, 1931, 5.680).

Farabi: Felsefe diinyasinda “muallimi sani” lakabi ile taninan Farabi musiki alaninda da birgok tarih¢i ve
musiki nazariyatgisi tarafindan “muallimi evvel” olarak kabul edilmistir (Jebrini, 1995, 5.162).

Farabi, 870 yilinda Tiirkistan’in énemli yerlesim merkezlerinden Farab (Otrar) sehrinde dogdu. Ilk tahsilini
burada bitirdikten sonra Bagdat’a gitti. Buradan da Suriye’ye gegerek Halep’te Emir Seyfiddevle
Hemedani’nin sarayinda yasadi. Daha sonra gittigi Sam’da 950 yilinda vefat etti (Ozcan, 2001, s.7).

Farabi’nin musikiye dair eserleri sunlardir:

1- el-Misika’l-Kebir: Asil adi Kitabii Smna’at-i ‘Ilmi’l-masika olan bu eser Ibn Ebii Usaybia’mn ifadesiyle
el-Misika’l-Kebir adiyla sohret buldu. (Siileymaniye kiitiiphanesi 34 Fa 953)., 2- Kitabii Thsa ‘i’l-ika at:
(Stileymaniye kutuphanesi 45 Hk 1705/4), 3- Kitabi fi’l-ika “at (Sezikli, 2007, s.8-9)

Rivayete gore, Farabi birinci risaleyi Yunanlilar’dan gelen “eksik” bilgiler yerine yazmistir. Bu eser sark
misiki nazariyesine dair en miihim risale telakki edildigi gibi, mGsiki hakkinda yazilmis en kapsaml
eserler arasinda zikredilmektedir. Ses ve masikinin fizik ve fizyolojik esaslarini tetkik sekli bakimmdan
yunanlilar’t asmis ve calgilar hakkinda da ilk etraflica bilgileri veren bir eser olarak ayrica Gnem
kazanmaktadir (Farmer, 1931, s.681).

Farabi bu eserin diginda Thsaii’l- ‘ulim adli risalesinde de masikiye kisaca yer vermistir. Farabi’nin
Avrupa’nin muhtelif kiitiiphanelerinde bulunan musikiye dair gesitli yazilari, Henry George Farmer
tarafindan kisaltilmis Ingilizce terciimeleriyle birlikte al-Farabi’s Arabic-Latin Writings On Music adiyla
nesredilmistir (Jebrini, 1995, 5.162).

...........

yer verdigi misikiye dair bilgiler, XI. yiizyilin misiki anlayigini yansitmasi bakimindan 6énemli bir nitelik
tasimaktadir (Turabi, 2004, 5.336). Ibn-i Sin, ansiklopedik mahiyet arz eden (i¢ temel eserinde mdsikiye
miistakil boliimler ayirmig; bunun yaninda diger bazi c¢aligmalarinda da miizikle ilgili dikkate deger
bilgilere yer vermistir. Kitabii’s-Sifa’da “Cevami‘u Ilmi’l-Mdsika”, Kitabiin-Necat’ta ise “Muhtasar fi
[lmi’1-Masika” bashkl boliimler bulunmakta; ayrica Danisndme-i ‘Alai’de de masikiye ayrilmis bir béliim
yer almaktadir. Bunun yam sira Risale fi’l-Hurlf, Risale fi’'n-Nefs, Risale {1 Beyani Aksami’l-Ulim 1i’1-
Hikemiyye ve’l-Akliyye ile el-Kantin fi’t-Tibb adli eserlerinde de miizikle ilgili onemli bilgilere
rastlanmaktadir. Ibn-i Sina’nin, Kitabii’s-Sifa’daki Cevami*‘ boliimiiniin sonunda okuyucuyu ydnlendirdigi
ve misiki konusunda bu boliime kiyasla daha kapsamli bilgiler igerdigi anlagilan Kitabii’l-Levahik ile el-
Medhal ila Sina‘ati’l-Misika adli eserleri ise giiniimiize ulasmamugstir (Turabi, 1996, IV).

Misiki nazariyat1 alaninda 6nemli eserler ortaya koymus olan Safiyyiiddin Abdiilmii’min b. Yusuf b. Fahir
el-Urmevi, 1216 yilinda Azerbaycan’a bagli Urumiye’de dogmus, daha sonra ailesiyle birlikte Bagdat’a
gb¢ etmistir (Uygun, 1999, s.25). Safiyyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi'nin hayati {i¢ donem halinde
degerlendirilebilir. Ik dénem, Halife Musta ‘sim zamanina kadar olan siireci kapsamaktadir (1216-1258).
Ikinci dénem, Mogollarin Bagdat’1 isgali ve sonrasindaki yillar1 i¢ine almakta (1258—1263); tigiincii dénem
ise Clveyniler devrindeki hayatin1 kapsamaktadir (1258—1294). Urmevi, Halife Mustansir ve Musta ‘sim
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donemlerinde hattatlar ve miizisyenler arasinda en seckin isimlerden biri olarak kabul edilmistir (Uygun,
1999, s.26). Urmevi'nin misiki nazariyatina dair kaleme aldig1 iki temel eseri bulunmaktadir. Bunlar
Kitabu’l-Edvar ve Serefiye’dir (Kamiloglu, 2007, XI). Kitabu’l-Edvar, Urmevi’'nin telif ettigi ilk eser olup
Tiirk ve IslAm misikisinin sistemli bir bicimde ele alindig1 en 6nemli kaynaklardan biri olarak kabul
edilmektedir. Eser, bir mukaddimenin ardindan on bes fasildan olusmaktadir (Arslan, 2004, s.25).

Orta Cag Islam diinyasinda msiki alaninda 6nemli kaynaklar arasinda yer alan Thvanu’s-Safa Risaleleri,
bu alanda sik¢a basvurulan eserlerdendir (Can, 2000, s.11). Ihvanu’s-Safa, elli bir risaleden olusan
kiilliyatinda besinci risdleyi masiki ilmine ayirmistir. Bu risdlede sesin nitelikleri, miizigin ruh iizerindeki
etkisi, misiki araliklarinin sayisal karsiliklari, miizik ile kozmos arasindaki iliski, duyu organlarinin sesi
algilama bi¢imi, seslerin uyumu, mizaglar ile sesler arasindaki bag, besteye iliskin kurallar, ¢algilar, ritim
ve ud gibi konular ele alinmistir (Turabi, 1996, s.19).

5.XV. YUZYILA KADAR OSMANLI ONCESIi VE ERKEN OSMANLI MUSIKIiSi

XV. yiizyilda, kuramsal ve ilmi nitelik tasiyan bir misiki ¢alismasi, i¢ Anadolu’da Kirsehirli Yusuf bin
Nizamettin tarafindan kaleme alinmistir. Onu takip eden dénemde ise Hizir bin Abdullah, Sultan II. Murat
(1421-1451) adina benzer igerikte bir eser telif etmis; s6z konusu ¢aligma daha sonraki siiregte Tlirkgeye
terclime edilmistir. Ayni ylizy1l igerisinde ortaya konulan bir diger kuramsal eser, Abdiilaziz tarafindan II.
Mehmet’e ithaf edilmis olup “Makam Segenekleri” (Wahl der Tonarten) adin1 tasimaktadir. Abdiilaziz’in
Azerbaycan kokenli bir aileye mensup oldugu ve Tiirk kimligine sahip bulundugu bilinmektedir. Babasi
Abdiilkadir ise Iran misiki nazariyat: gelenegi icerisinde taninmus bir isimdir.

Oldukca hareketli ve yogun bir yasam siirdiigii bilinen Abdiilkadir, yalnizca saray cevresinde gorev
almakla kalmamig, Timur basta olmak {izere farkli siyasi ¢evrelerin hizmetinde de bulunmustur. Rauf
Yekta’nin aktardigi bilgilere gore, Abdiilkadir’e ait olup giiniimiize ulasmayan eserlerden birinde kendi
bestelerinin de yer aldig bilinmektedir. Glinlimiize yalnizca sozlii aktarim yoluyla ulasan ve “kar” olarak
adlandirilan birkag¢ uzun ezgi kalmais; bu eserler daha sonra yaziya gecirilmistir. Ancak bu notalar uzun siire
gizli tutulmus ve yetkisiz kisilerin eline gegmemesi amactyla korunmustur. Bu notalar1 gorebilen tek kisi,
biiyiik ¢abalar sonucunda Rauf Yekta olmustur.

Bu siirecte, Abdiilkadir’e ait oldugu ileri siiriilen ancak sozlii aktarim iddiasiyla olusturulmus sahte bir
albiim de ortaya ¢ikmistir. Oysa Abdiilkadir’in kendi kaleme aldig1 eserlerden giiniimiize yalnizca tek bir
ezginin ulasmis olmasi muhtemeldir. Kiesewetter ve Fétis’e gore bu ezgi de hatali bigimde aktarilmistir.
Rauf Yekta tarafindan usuliine uygun bir transkripsiyon hazirlanmig olsa da bu ezgi tekdiize melodik
ilerleyisi ve sade yapist nedeniyle estetik acidan giiclii bir etki yaratmamistir. Buna karsin Abdiilkadir’in
miizik kuramina yonelik ilgisi ailesi iginde devam etmis; torunu Mahmud, “Makamin Anlam1” baglikli
bilimsel bir eser kaleme almistir (Reinhard, 2007, s.27).

Bir toplumda Orf — adet, din, ekonomi gibi unsurlarin olusturdugu sosyal yapi, cografi sartlar, sanatin
olugmasinda 6nemli rol oynar. Bugiin Klasik Tiirk Miizigi olarak kabul ettigimiz miizigin baslangic
donemi, Osmanli Sarayi’nin 15. yiizyil sonlarina dogru yerlesik hal aldig1 zamana dayandirmak dogru olur.
Daha &nceki dénemlerdeki biiyiik besteci ve miizik adamlarmi, Sark — Islam misikisinin ¢ok &nemli
sahsiyetleri ve Klasik Tiirk Musikisi’nin hazirlayicilari olarak gérmek gerekir (Koriikgii, 1998, s.10).

Avrupa’da ve Avrupa digindaki cografyalarda XV. yiizyila kadar uzanan dénemde, miizik eserlerinin
yaraticilart ¢cogu zaman eserlerinin golgesinde kalmig ve isimleri glinlimiize ulagmamigtir. XV. ylizyildan
itibaren bestecilerin kimlikleri daha belirgin hale gelmeye baslamistir. Buna karsin miizik eserlerinin
yaraticilari, sdz yazarlarmin aksine, ¢ogu zaman anonimlesmistir. Ornegin Mevlit’in yazar1 olarak
Stileyman Celebi’nin (6. 1421) kimligi bilinmekte; ancak eserin bestecisi hakkinda herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir ve beste anonim kabul edilmektedir. Benzer sekilde diinya ¢apinda taninan birgok miizik
eserinin bestecisi de bilinmemektedir.

Ayni durum, Bektasi Dergahi’nin kurucusu Haci Bektasi Veli (6. 1429) ile Yunus Emre’ye ait dizelerin
bestelenmis Ornekleri i¢in de gegerlidir; bu eserlerin kimler tarafindan bestelendigi bilinmemektedir. Cok
sayida siir ve besteye sahip olan Esrefoglu (6. 1469) i¢in de benzer bir anonimlik s6z konusudur (Reinhard,
2007, s.28).

Bu doneme kadar olan siiregte, sahislar iizerinden ayrintili bir degerlendirme yapmak miimkiin
olmadigindan konu genel bir ¢ercevede ele alinacak; heniiz tam anlamiyla ¢oéziimlenmemis ve
yayimmlanmamis yazma eser koleksiyonlarinin ortaya ¢ikarilmasina odaklanilacaktir. Bu kapsamda
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kaybolmus ya da yeterince tanmmmamis eserlerin tespiti ve arastirilmasit oncelikli bir yaklasim olarak
benimsenecektir.

6. XV-XVIL YUZYILLARDA OSMANLI MUSIiKi HAYATI VE BESTEKARLAR

XV. yiizyila gelinceye kadar musiki alaninda etkili olmus miizik adamlar1 hakkinda genel bir ¢erceve
sunulmaya ¢aligilmigtir. Bu dénem igerisinde ortaya ¢ikan besteler ile bestecilerin zaman i¢inde nasil bir
akibete ugradiklar ele alindiktan sonra, XV. yiizyillda m@sikinin hangi dogrultuda ilerledigi Kurt-Ursula
Reinhard’in Tiirkiye 'nin Miizigi adli calismasinda aktarilan bilgiler 1s18inda degerlendirilmektedir. XV.
ylizyila kadar bestecilerin ¢cogunlukla bilinmedigi vurgulandiktan sonra, bu ylizyillin miizik c¢evrelerine
Seyh Vefa iizerinden giris yapilmasi uygun goriilmiistiir.

Seyh Vefa (6. 1490), agirlikli olarak dini icerikli eserler iiretmis bir miizik adamidir. II. Bayezid (1482—
1512) déneminde ve 6zellikle miizige yakin ilgisiyle taninan oglu Sehzade Korkut zamaninda yasamis olan
Seyh Vefa, cuma giinleri camilerde gerceklestirilen torenlerdeki etkileyici sesiyle taninmigtir. Sehzade
Korkut da misiki ile yakindan ilgilenmis, bu amagla Iran’dan bir miizisyeni sarayina davet ederek
kendisinden ders almistir. Korkut’un, kendi icadi oldugunu ileri siirdiigli bir sazla besteler yaptig1 ve bu
ezgileri harf notast kullanarak kayda gecirdigi aktarilmaktadir. Bu bestelerden biri, ii¢ bolimli ve
siislemeli ancak miizikal agidan belirgin bir 6zellik tasimayan bir pesrevdir. S6z konusu eser Rauf Yekta
tarafindan ortaya ¢ikarilmis olsa da kesin bir kaynaga dayandiritlamamistir (Reinhard, 2007, s. 29).

Sehzade Korkut’un kardesi 1. Selim de saray miizik toplulugunu gii¢clendirmek amaciyla Azerbaycan’in
Tebriz kentinden miizisyenler getirtmistir. Her ne kadar Selim miizige olan ilgisini dile getirmis olsa da
XVL. ylizyilin genel miizik ortami iiretkenlik agisindan sinirli kalmistir. Bu nedenle donemde pek c¢ok
isimden s6z edilmesine ragmen, kalici bir miizik miras1 birakilmamistir. Fransa Krali 1. Frangois’nin,
Sultan Siileyman’1 (1520-1566) memnun etmek amaciyla konuk sanatgilar gondermesi de tarihsel agidan
belirleyici bir gelisme olarak goriilmemektedir. Ayni donemde yasamis olan {inlii hatip ve dini miizik
icracis1 Sinaneddin Yusuf (6. 1565), Islim musikisinin &nemli bestecileri arasinda sayilmaktadir.
Gilinlimiize ulagmayan bir mevlit besteledigi bilinmektedir. Bu ylizyilin 6ne ¢ikan bir diger ismi ise Zakiri
Hasan Efendi’dir (1545-1623). Soylediklerini yaziya aktarmasi sayesinde eserleri glinlimiize ulagmis olan
Hasan Efendi, dini miisiki alaninda taninmis bir bestecidir. Giliniimiizde dahi bazi eserleri icra edilmekte,
ozellikle sabah dualarinda kullanilan ezgileri yaygin bicimde bilinmektedir. Bu ydniiyle Hasan Efendi,
besteci kimligi agik bi¢imde izlenebilen ilk ustalardan biri olarak degerlendirilmektedir (Reinhard, 2007, s.
30).

XVI. yiizy1l Osmanli Devleti’nin biiyiik 6l¢lide askeri faaliyetlerle mesgul oldugu bir donem oldugundan,
misiki agisindan verimli bir ortam olusmamistir. Buna ragmen, sert yonetimiyle bilinen IV. Murat (1625—
1640) doneminde dahi sanat hayatinda bazi canlanmalar yasanmistir. Saray ve halkin savas atmosferi
icindeki miizik yasamina dair bilgiler, Dimetrius Kantemir ve Rauf Yekta’nin aktardiklarindan
Ogrenilmektedir.

IV. Mehmet devrinde ise ¢ok sayida dnemli besteci ortaya ¢ikmistir. Bu isimlerden biri olan Mevlevi
Yusuf Dede (6. 1669), saray g¢evresine kabul edilmis; daha 6nce Galata Mevlevihanesi’'nde bas neyzen
olarak gérev yapmustir. Kiigiik Imam (6. 1674), ¢ok sayida dini misiki eseri birakmustir. Ayn1 dénemde,
esir olarak saraya getirilen ve burada Ali Ufki adiyla taninan Albert Bobowski (1610-1675) de 6énemli bir
besteci ve miizik adami olarak one ¢ikmaktadir. Onun Mecmua-i Saz i S6z adli derlemesi, donemin masiki
anlayisini yansitan énemli bir kaynaktir. Mustafa Dede (6. 1683), Mevlevi ¢evresine mensup bestecilerden
biri olup, sema ayinleri i¢in yazdigi téren ezgisiyle taninmaktadir. Ayni zamanda sair olan Aziz Mahmut
Hiidayi de bu donemin o6nemli isimlerindendir; dini siirlerinin bir kisminmi kendisi, bir kismini ise
ogrencileri bestelemistir. Giiniimiize yalnizca dort ilahisi ulasmis, diger eserleri ilmi nitelikte kalmistir
(Reinhard, 2007, s. 31).

Ezgileri bugiin bize kadar intikal edebilen bestekarlarimizdan biri de XVI. Asrin son yarisinda bilyiik bir
sOhret kazanmaya baslayan ve 1038-1628’de vefat eden meshur mutasavvif Aziz Mahmud Hidayi’dir.
[lmi, tasavvufi eserler ile ve bilhassa siirleri ile tamnmustir. XVII. Asirda ve daha sonraki zamanlarda
yetisen bircok musikisinaslarin da onun viicuda getirdigi ilahilere besteler viicuda getirdiklerini gériiyoruz.
Esasen Hiiday1 bilhassa bestelenmek iizere birtakim manzumeler kaleme almus, teravih tesbihleri, temcitler,
miindcatlar ve ildhiler yazmistir. Tesbih ve temcidlerini bizzat kendisinin besteledigi de rivayet
edilmektedir. Fakat biz, tarihi menbalarda onun namina tesbit edilen sadece dort i1lahi bestesine tesadif
edebildik (Ergun, 1942-1943, s.30).
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IV. Murat devrinin 6nde gelen musikisinaslari arasinda yer alan, sair kimligiyle de taninan ve “ceng” adli
msiki aletini icradaki ustalig1 sebebiyle “cengi” lakabiyla anilan Yasuf Dede (6. 1669), saray ¢evresinde
yetismistir. Hilkiimdarin huzurunda icra edilen kiime fasillarina kimi zaman ney, kimi zaman ise ¢eng ile
katilmis; ardindan Galata Mevlevihanesi’nde Once neyzenbasilik, daha sonra da seyhlik gorevlerinde
bulunmustur. Ayni1 padisahin miisdhibleri ve hanendeleri arasinda yer alan Tanbtiri Benli Hasan Aga (0.
1673) da donemin dikkate deger musikisinaslar1 arasinda sayilmaktadir. Benli Hasan Aga’ya ait bazi saz

eserleri gliniimiize kadar ulasabilmistir (Altundag, 2005, s.6-7).

Bu doénemde Osmanli toplumunda yetisen ilim adamlari arasinda, sairligiyle de bilinen Nev ‘1zade Atai (6.
1635) ansiklopedik calismalariyla; Pecevi (Peguylu) Ibrahim Efendi (6. 1649 veya 1651) ile Miineccimbasi
Ahmed Dede (6. 1701) ise tarihgilikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yan sira tarih, cografya, ansiklopedi ve
bibliyografya alanlarinda verdikleri eserlerle Katip Celebi (6. 1657) ve Evliya Celebi (6. 1684?) de kendi
tiirlerinin en yetkin 6rneklerini ortaya koymuslardir (Ozcan, 2001, 5.24-25).

XVII. asir dini Masikimizin biiyiik bir inkisaf gosterdigi bir devirdir. Bu asirda gerek cami masikisinde
gerek tekke misikisinde miithim husisiyetler gosteren sahsiyetler yetistigini gériiyoruz. Bu asra ait elimizde
epeyce tesbihler ve ilahiler vardir. “Durak” tarzinin da bu asir mahsulii oldugu tahmin olunabilir. Bu asirda
Yenigeri ocaklarinda, serhadlerde askerin dini hislerini oksamak ve onlart manevi bir neseye davet etmek
maksadiyla baz1 ezgiler viicida getirildigini de goriiyoruz (Altundag, 2005, s.5).

XVIIL yiizyilin 6nde gelen ustalarindan biri Hafiz Post’tur (6. 1693). IV. Mehmet’in takdirini kazanan
Hafiz Post, ayni zamanda hattat ve sairdir. Binlerce eser besteledigi aktarilmakla birlikte, giiniimiize
yalnizca az sayida eseri ulasmistir. Hem dini hem de diinyevi miizik alaninda iiretim yapmais; 6zellikle halk
siirine dayal1 eserleriyle anonim gelenegin siirmesine katkida bulunmustur. Yiriik semai formu ve rast
makamindaki eserleri giiniimiizde de icra edilmektedir. Bu formun Avrupa etkisi tagidigi yoniindeki
goriisler, daha ¢ok major fonksiyonla iliskilendirilmistir (Reinhard, 2007, s. 32).

XVI. ve XVIL yiizyillarda yasamis mutasavvif Dervis Omer Efendi, taninnmis hanende ve bestekarlar
arasinda yer almaktadir. Hayatina iliskin bilgiler simnirli olmakla birlikte, Evliyd Celebi’nin Seyahatndme
adli eserinde yer alan “Tokatli” ifadesi, onun Tokat asilli olduguna isaret etmektedir (Ozcan, 1994, s.195).

Hafiz Post’tan biraz daha geng¢ olan Buhurizade Mustafa Itri (1640—1711), sonraki padigahlar doneminde
yasamis ve Tiirk mdsikisinin en tanimmmis isimlerinden biri olmustur. Geng¢ yasta Mevlevi misiki
gelenegiyle tanismus, tekkeye intisap etmistir. Hattatlik ve siirle de ilgilenmis; ancak ¢ogunlukla baska
sairlerin giiftelerini bestelemistir. Cok sayida eser liretmis olmasina ragmen, bunlardan yalnizca siirli bir
kismi giinlimiize ulagmistir. En bilinen eseri, Peygamber’e yazilmis bir naattir. Onun ardindan Dervis Ali
Stirtigeni (6. 1714), cok sayida beste iiretmis olmakla birlikte, bunlardan yalnizca bir béliimii kesin olarak
kendisine atfedilebilmektedir.

Bu donemin bir diger onemli ismi, Romen kokenli Prens Dimetrius Kantemir’dir (1673-1723).
Kantemiroglu olarak da bilinen bu miizik adami, gelistirdigi notasyon sistemiyle Tiirk misikisinde 6nemli
bir yenilik gergeklestirmistir. Bu sistem sayesinde ezgiler yalnizca makam yapilariyla degil, ritmik
ozellikleriyle de kayda gecirilmistir. Miizigin [Imi adli eseri ve kendi notasyonuyla yazdig1 ii¢ yiiz elli
civarindaki eser, Tiirk misiki tarihi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir (Reinhard, 2007, s. 33-34).

Gilseniyye tarikatina mensup Kefeli Dervig Abdi (6. 1695) ile Halveti seyhi Mehmed Nazmi Efendi (6.
1701), s6z konusu yiizyilda yasamis énemli dini musiki bestekarlar arasinda yer almaktadir. Abdi, “Muti”
mahlasiyla kaleme aldig siirler ve besteledigi ilahilerle taninmis; Mehmed Nazmi Efendi ise tasavvuf
tarihi bakimindan biiyiik 5nem tasiyan Hediyyetii’l-[lvan adli eserin miiellifi olarak bilinmektedir (Ergun,
1942-1943, 5.51-52).

Nayi Osman Dede (6. 1732), Galata Mevlevihanesi’nin bas neyzeni olmus ve daha sonra tekkenin
seyhligini tstlenmistir. Bunun yam sira, herhangi bir tarikata bagli olmamakla birlikte Tiirk masikisine
onemli katkilar sunmus yabanci kokenli miizisyenler de bulunmaktadir. Bunlardan biri olan Zaharya
Efendi, Sultan III. Ahmed ve I. Mahmut donemlerinde yasamis; kiirk tliccarligi, hattatlik, sairlik ve
nazariyatcilik gibi alanlarda faaliyet gostermistir. Ortodoks Hiristiyan olmasina ragmen saray ¢evresinde
kabul gérmiis; Yunan kilise miizigi i¢in ilahiler ve zor icra edilen diinyevi eserler bestelemistir. Yasaminin
son doneminde Misliimanlig1 kabul ederek Mir Cemil adin1 almistir. Bu durum, Osmanli sarayinin farkli
inanglara kars1 gosterdigi hosgoriiniin bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir (Reinhard, 2007, s. 34).
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7. XVIIL. YUZYIL BASLARI VE DEGIiSiM SURECI

Uzun ve ypratici savaglarla gecen donemlerin ardindan Tiirk msikisi, XVIII. yilizyilin ilk yarisinda
kendini daha belirgin bigimde ortaya koyma imkéani bulmustur. 1718—1730 yillar1 arasin1 kapsayan ve Lale
Devri olarak adlandirilan siirecte, egitim kurumlarinin agilmasi, Avrupa’daki yeniliklerin takip edilmesi,
ozellikle Viyana ile kurulan yakin iligkiler, imar faaliyetleri ile bilim ve sanat alanlarinda &nemli
ilerlemeler kaydedilmistir. Bu donemde Bogazi¢i’'ndeki lale bahgelerinde diizenlenen torenlere halkin da
katilimi saglanmis; bdylece halk miizigi hem dinlenme hem de yayginlasma agisindan daha goriiniir hale
gelmigtir. Sozsiiz eserler ile folklorik unsurlara verilen 6nem artmis, halk ozanlarinin iiretim ve iislup
anlayislari arasinda karsilikli bir etkilesim baglamistir.

Bu dénemin 6ne cikan isimlerinden biri olan Bekir Aga (1685-1759), giiniimiize sinirli sayida eseri
ulagsmis olmakla birlikte, iinlii sair Nedim’in giiftelerini kullanmasiyla taninmaktadir. I. Mahmut devrinde
sesiyle iin kazanmis; dini ve din dis1 eserlerinde sanat miizigi ile halk miizigi arasindaki farklar ortaya
koymaya calismistir.

1730 Isyani ile Lale Devri sona ermis olsa da sanat ve miizik faaliyetleri I. Mahmut’un himayesinde
canliligmi siirdiirmistiir. Sultan, misiki c¢aligsmalarina bizzat katilmis ve kendisinden birkac beste
giiniimiize ulagmistir. Onu izleyen padisahlar arasinda masikiye en fazla ilgi gosteren isim III. Selim
olmustur (1760-1808). Onun saltanat yillarinda Tiirk msikisi son derece verimli bir donem yasamis; ¢cok
saylda miizisyen ve besteci saray ¢evresinde toplanmistir. Saray, bu donemde adeta tek miizik okulu islevi
gormustur.

Bu ortamda en c¢ok 6ne cikan isimlerden biri Ismail Dede’dir. Sultan tarafindan yiiksek payelerle
odiillendirilen Dede, donemin en itibarli sanat¢ilarindan biri olmustur. III. Selim’e ait yaklasik otuz beste
giliniimiize ulagsmis olup, bu eserler sultanin 6zgiin miizik anlayisin1 yansitmaktadir. Dénemin dikkat gekici
anlatilarindan biri, saraym 6nemli bestecilerinden Haci1 Sadullah Aga (1730-1807) ile ilgilidir. Sadullah
Aga’nin sultanin gozde cariyesine duydugu ask, entrikalar sonucu hapse atilmasina yol agmis; besteci bu
stirecte yasadig1 aciy1 yeni bir ezgide birlestirerek Beyati-Araban makamini ortaya koymustur. Bu ezgi
daha sonra bir konser sirasinda seslendirilmis, III. Selim tarafindan fark edilerek bestecinin affedilmesine
ve cariye ile evlendirilmesine vesile olmustur. Bir bagka anlati da tahttan indirildikten sonra III. Selim’in
kendini bir ney ile savunmaya ¢aligtigina dair rivayettir (Reinhard, 2007, s. 36).

III. Selim devrinde saray cevresinde eser veren besteciler arasinda Tanburi Ishak (1745-1814),
Hamamizade Ismail Dede (1778-1864) ve Sakir Aga (1779-1841) 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
bestekarlarin eserlerine ek olarak, Mustafa Cavus’un 1948 yilinda yayimladigi Tiirk Klasikleri Dizisi
igerisinde otuz alt1 sarki daha bulunmaktadir. Bu eserler arasinda, Hisar pliselik makaminda bestelenmis ve
glinimiizde de bilinirligini siirdiiren bir parca da yer almaktadir. Sakir Aga ile Dede Efendi, II. Mahmut
doneminde de saray mubhitinde faaliyetlerini siirdiirmiis; ortaya koyduklar1 eserler kisa siirede genis bir
ilgiyle kargilanmustir.

Hamamizade Ismail Dede’nin eserleri, Sakir Aga’ya kiyasla sultan tarafindan daha fazla begenilmis; bu
durum Sakir Aga’y1 yeni bir makam arayisina yoneltmistir. Evi¢c makami iizerinde yaptig1 degisikliklerle
Ferahnak adini1 verdigi bir makam gelistirmistir. Bu makam, daha 6nce Abdiilkadir tarafindan diizenlenmis
olmakla birlikte yeni bir adla sunulmustur. Sakir Aga bu makamda iki eser bestelemis; ancak Dede
Efendi’nin ayn1 makamda beste yapmasiyla gergeklesen miiziksel karsilagmada, sultanin tercihi yine Dede
Efendi’den yana olmustur (Reinhard, 2007, s. 37).

Hamamizade Ismail Dede, en az yedi makamin tesekkiilinde rol oynamis ve bes yiizii askin eser
bestelemistir. Giiniimiize intikal eden eserlerinin sayisi ise iki yiiz seksen alti olarak bilinmektedir. Daha
sonraki siirecte Yenikapi Mevlevihanesi’nde dede olmus; sarayda bulundugu yillar boyunca ¢ok sayida
talebe yetistirmistir. III. Selim’in vefatinin ardindan II. Mahmut devrinde de saraya davet edilmis; ancak 1.
Abdiilmecit doneminde sanata yeterli ilginin gésterilmemesi sebebiyle saraydan ayrilarak hac yolculuguna
¢cikmis ve bu seyahat sirasinda vefat etmistir.

Bu donemin bir diger 6nemli ismi Abdiilbaki Nasir Dede’dir (1765—-1820). Sultan emriyle kaleme aldig1
Tedkik ve Tahkik adli eseri, misiki nazariyati agisindan biiyilk 6nem tasimaktadir. Mevlevi ayinleri igin
besteledigi eserlerin yani sira, kendine 6zgii bir nota yazim sistemi gelistirmistir. Ayn1 donemde yasamis
olan Hamparsum Limonciyan (1768-1839) da kendine has notasyonuyla taninan bir diger dnemli miizik
adamudir.
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8. XVIIIL. YUZYIL SONU VE BATI ETKISI

II Mahmud'un déneminde miizik tarihi agisindan iki 6nemli olay daha olmustur. 1826 yilinda Yenigeri
ordusunun ortadan kaldirilmasiyla, eski askeri miizik grubu "Mehter" de son buldu. Diger 6nemli olay ise,
Bat1 ile bilingli iligkilerin sonucunda Giuseppe Donizetti'nin saray bas miizisyenligine atanmasidir.
Boylece o zamana kadar kendine 6zgii bir gelisim iginde bulunan miizik yasamina 6nemli yenilikler ve
degisiklikler getirildi (Reinhard, 2007, s.39).

Tiirk kokenli olmamakla birlikte gelenegin yasatilmasina dnemli katkilar sunan miizisyenlerden biri de
18361885 yillar1 arasinda yasamis ve Istanbul’da dogmus olan Ermeni asilli Nikogos Aga’dir. Nikogos
Aga, Ismail Dede’nin &grencilerinden Delldlizade ile birlikte egitim gdrmiis; tambur icrasimdaki
yetkinligiyle taninmistir. Bati miizigine ait unsurlari, klasik Tiirk masikisi anlayisiyla bir araya getirerek
besteler iiretmis ve bu yoniiyle donemin dikkat ¢eken isimleri arasinda yer almistir.

Tosya kokenli bir ¢iftci ailesinin ¢ocugu olan Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1872), kiiciik yaslarda
Kur’an egitimi almig; on sekiz yasinda camide ezan okudugu sirada sultanin dikkatini ¢ekmesi lizerine
sarayin miizik okuluna alinarak egitimine burada devam etmistir. Sarayda yiiriittiigli hizmetler neticesinde,
Osmanli Devleti’nin en yiiksek idari unvanlarindan biri olan kazaskerlik payesi kendisine verilmistir.

9. SONUC

Tiirk masikisi, Orta Asya’dan baslayarak islam diinyas1 ve Osmanli cografyas1 boyunca sekillenen uzun bir
tarihsel siire¢ igerisinde, yalnizca estetik bir ifade alani olarak degil, ayn1 zamanda kuramsal ve diisiinsel
bir disiplin olarak gelismistir. Bu ¢alisma, Tirk masikisinin XVIII. ylizyilla kadar uzanan tarihsel
serlivenini, nazariyat gelenegi ve kiiltlirel siireklilik baglaminda ele alarak, misikinin ilim ve sanat
arasindaki konumunu ortaya koymay1 amaglamistir.

Incelenen tarihsel siireg, Tiirk msiki geleneginin belirli bir kirllma ya da kopustan ziyade, farkli
cografyalarda ve siyasal yapilarda doniiserek devam eden bir siireklilige sahip oldugunu gostermektedir.
Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar doneminde sekillenen miiziksel pratikler, Karahanli, Gazneli ve Selguklu
donemlerinde yeni unsurlarla zenginlesmis; Osmanli donemine gelindiginde ise hem icra hem de nazariyat
agisindan daha kurumsal bir yapiya kavusmustur. Bu durum, Tiirk misikisinin tarihsel gelisiminin dogrusal
olmayan, ¢ok katmanli bir yap1 sergiledigini ortaya koymaktadir.

Islam diisiince gelenegi icerisinde misikiye atfedilen ilmi deger, Tiirk musikisinin kuramsal gelisiminde
belirleyici bir rol oynamistir. Kindi, Farabi ve Ibn Sina gibi diisiiniirlerin misikiyi matematiksel ve felsefi
temeller tizerinden ele almalari, bu alanin yalnizca isitsel bir sanat degil, aym1 zamanda teorik bir disiplin
olarak degerlendirilmesini saglamistir. Safiyyliddin Urmevi, Kutbiiddin $irazi ve Abdiilkadir Meragi gibi
nazariyat¢ilarin eserleri ise Tirk misikisinin sistemli bir teori ¢ergevesinde ele alindigii agik bigcimde
gostermektedir. Bu eserler, makam, perde ve wushl anlayisiin belirli bir diizen igerisinde
kavramsallastirildigin ortaya koymasi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Calisma kapsaminda ele alian terciime hareketleri, Tiirk-Islam misiki diisiincesinin olusumunda kiiltiirel
etkilesimin etkisini gozler oniine sermektedir. Antik Yunan kaynaklarinin Isldm diinyasma aktarilmast,
misiki teorisinin zenginlesmesine katki saglamis; ancak bu etkilesim, 6zgiin bir Tiirk misiki geleneginin
varligmmi ortadan kaldirmamis, aksine mevcut birikimin yeniden yorumlanmasina imkén tanimaistir.
Nazariyat eserlerinin Arapca ve Farsca kaleme alinmig olmasi, donemin ilmi diliyle iligkili olup, bu
eserlerin temsil ettigi misiki geleneginin etnik ve kiiltiirel kdkeni agisindan belirleyici bir unsur olarak
degerlendirilmemelidir.

XV. yiizyila kadar uzanan siiregte Osmanli 6ncesi ve erken Osmanli masiki ortami, Tiirk misikisinin
klasik formuna dogru evrildigi bir ge¢is donemi olarak degerlendirilebilir. Bu donemde anonim eserlerin
agirlikta olmasi, sozlii aktarim geleneginin giiclii bir sekilde varligini siirdiirdiiglinii gostermektedir. XV.
ylizyildan itibaren bestekar kimliklerinin daha goriiniir hale gelmesi ise misikinin yazili ve kurumsal bir
nitelige kavustuguna isaret etmektedir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Tiirk masikisinin XVIII. ylizyila kadar olan tarihsel ve kuramsal gelisimini,
mevcut nazari ve tarihsel veriler 15181nda biitiinciil bir perspektifle ele almigtir. Ortaya ¢ikan tablo, Tiirk
msikisinin yalnizca gegmise ait bir kiiltiirel miras degil, tarihsel siireklilik igerisinde sekillenen dinamik
bir yap1 oldugunu gostermektedir. Bu baglamda calisma, Tirk miosiki tarihine iliskin kuramsal
degerlendirmelere katki sunmayi ve ileride yapilacak arastirmalar i¢in saglam bir zemin olusturmay1
amaclamaktadir.
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