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Joaquin Rodrigo, “Fantasia Para un Gentilhombre” Gelenege Bagh Kalip Ozgiin ve
Modern Bir Eser Yaratilabilir mi?

Joaquin Rodrigo, “Fantasia Para un Gentilhombre”
Can an Original and Modern Work Be Created While Remaining Faithful to Tradition?

OZET

Joaquin Rodrigo gitar ve orkestra i¢in “Fantasia para un Gentilhombre” adli eserini yazarken Barok donem Ispanyol besteci Gaspar
Sanz’m alti gitar eserini kaynak olarak kullanmustir. Rodrigo, her ne kadar 20.yy bestecisi olarak taninsa da, yazdig: eserlerde
daima koklerine bagliligini gdstermistir. Bu eser en belirgin drneklerden birisidir. Caligmanin amaci, ¢agdas bir bestecinin
geleneksel ve kiigiik boyutlu miizik eserlerinden yola ¢ikarak, biiyiik boyutlu bir eser meydana getirirken nasil bir yol izlediginin
arastirilmasidir. Eserin formuna bakildiginda bir kongerto gibi diisiiniilebilir. Son boliimde gitarin bir kadansmin bulunmasi da bizi
bu yone gotiiriir. Bu bakimdan gitar ve orkestra i¢in yazilmig bir “suite concertante” formu demek daha dogru olabilir.
Rodrigo’nun kaynak olarak kullandigi eserler, solo Barok gitar i¢in yazilmis ve kiigiik form yapisina sahiptirler. Besteci bu
eserlerden yola ¢ikarken, bir solo gitar ve nefesli sazlari da igeren bir oda orkestrasini diigiinerek boyutu biiyiitmiistiir. Aslinda
eserin biitiiniine bakildiginda, form olarak ta kullanilan kaynak eserlerin biiyiidiigii goriilmektedir. Eserlerin islenisi esnasmnda
bazen aslina sadik kalinmis, bazen de bestecinin yeni ciimleleri yer almistir. Karsilagtirma yapilirken kritik noktalar baz alinmis ve
degisiklikler irdelenmistir. Rodrigo’nun kaynak olarak Sanz’in orijinal el yazmalarini mi1, yoksa modern gitar uyarlamalarini m1
kullandig1 hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Bu yiizden bu ¢alismada kaynak olarak, en son yapilmis modern gitar uyarlamalari
kullanilmigtir. Ancak bunun yani sira Sanz’in el yazmalarinin kopyalari da incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Joaquin Rodrigo, Gaspar Sanz, Fantasia para un Gentilhombre, Barok Gitar, Gitar Kongertosu

ABSTRACT

While composing "Fantasia para un Gentilhombre" for guitar and orchestra, Joaquin Rodrigo used six guitar works by Baroque
Spanish composer Gaspar Sanz as a source. Although Rodrigo is recognized as a 20th-century composer, he consistently showed
his connection to his roots in his compositions. This piece is one of the most prominent examples of this. The aim of this study is
to investigate the process a contemporary composer follows when creating a large-scale work based on traditional and smaller
musical pieces. The form of the piece can be considered similar to a concerto. The presence of a guitar cadenza in the final section
also points in this direction. In this respect, it might be more accurate to call it a "suite concertante” written for guitar and
orchestra.

The works that Rodrigo used as sources were written for solo Baroque guitar and have a small form structure. As the composer
expanded upon these works, he thought of a chamber orchestra that included solo guitar and wind instruments. In fact, looking at
the entire piece, the form of the source works also grows. During the processing of the pieces, sometimes the original was followed
closely, while at other times, the composer added new phrases. When making comparisons, critical points were taken into account,
and the changes were examined. There is no definitive information on whether Rodrigo used Sanz's original manuscripts or
modern guitar adaptations as his source. Therefore, this study used the most recent modern guitar adaptations as a source.
However, copies of Sanz's manuscripts were also examined.

Keywords: Joaquin Rodrigo, Gaspar Sanz, Fantasia para un Gentilhombre, Baroque Guitar, Guitar Concerto
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1. GIRIS

19. yy tim Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin uyandig1 bir ¢agdir. Miizik bilimci Alfred Einstein’e gore:
“19. yy, romantik bestecilerinin halklarina duydugu yakinlik ve topraga geri donme akimi, ulusal miizigin
gelisimine yol agmistir.” Ulusalci sanat akimlari, distan gelen kiiltiirel baskilar1 kirmaya ve kendi kiiltiirel
varliklarini &n plana ¢ikartmaya egilim gostermislerdir. Bu yiizyil, Rus, Cek, Ispanyol, ingiliz, Polonyal,
Norvegli, Danimarkali, Finlandiyali ve Macar bestecilerin ulusal kimlikleriyle miizik diinyasina katildiklar
bir yiizyildir.

Fransiz neoklasisizm akimmin etkisinden once Ispanya’daki miizik, flamenko ve zarzuela’dan' olusan
Ispanyol halk miiziginin yeniden uyanisindan ibaretti. ispanyol halk miiziginden degerli miizik eserleri
yaratan iki énemli besteci Isaac Albeniz (1860-1909) ve Enrique Granados’tur (1867-1916). ispanyollar
neoklasisizm’in kiiltiiriinden etkilenmemisler, kendi kiiltiirlerine uyarlamislardir. Boylece “casticismo™
adinda yeni bir akim dogmustur. Casticismo ile ilgili besteciler arasinda Manuel de Falla, Joaquin Turina
sayilabilir. Bu besteciler 1898 jenerasyonu (Generacion del ’98) olarak bilinirler; her ikisi de Fransa’da
egitim alirken biiyiik Fransiz empresyonistlerinden ve neoklasik stillerinden etkilenmistir. Bu besteciler
kendilerinden sonra gelen bestecileri etkilemisler ve 1920°1i yillarda, kendi gruplarini olusturmalarma yol
acmislardir. (Generacion del °’27) olarak bilinen gruba Rodrigo da dahildi. Rodrigo, Fransiz
neoklasisizminden ve casticismo’dan ¢ok etkilenmis ve uzun yasami boyunca “neocasticismo” adindaki
yeni bir miizikal akimmn da kurucusu olmustur. Bu miizikal hareket Ispanya I¢ savasi (1936-39)’da
baslamis ve sonrasinda devam etmistir.

Rodrigo, Falla’nin tavsiyesi ve burs alarak gittigi Sorbonne Universitesinde miizikoloji tahsil etmis ve
vihuela® iizerine bir arastirma yazmstir. Rodrigo gitar kongertolarinda 16. yy madrigalleri, diferencias®,
vihuela, Barok gitar miizigi ve 18. yy koncerto formunu kullanarak neocasticismo miizikal arayislarini
gergeklestirmistir. Gitar kongertolari, Concierto de Aranjuez, Madrigal ve Fantasia Para Un Gentilhombre,
“neocasticismo” stiline 6rnek olan eserlerindendir.

Joaquin Rodrigo, Barok dénem bestecisi Gaspar Sanz’in 6 dans parcasindan yola ¢ikarak, “Fantasia Para
Un Gentilhombre” adinda bir eser bestelemistir. Bu ¢alismada, cagdas bir bestecinin geleneksel ve kiiglik
boyutlu miizik eserlerinden yola cikarak, biiylik boyutlu bir eser meydana getirirken, 6ze baglh kalip, ne
derecede kisisel olabilecegi kaygilarinin irdelenmesi yer almaktadir.

2. MODERN MUZIKTE GELENEKSELLIK

Muizikte modernizm, miizigin tim dénemlerinde varolmustur. Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Brahms,
gibi besteciler, kendi donemlerinin yenilikci bestecileri olarak gortlurken, eserlerinde kullandiklari armoni
sistemi, ¢aglar boyunca gelisimini surdiren klasik armoni sisteminden bagka bir sey degildi. O halde,
modern miizigin baglangici, majér ve minér tonalitelere dayanan klasik armoni sistemini yok saymak
olabilir miydi? Bu diisiince, atonalitenin ortaya ¢ikist ve gelismesine yol agmistir. Ancak yenilik armoni ile
siirli kalmamig, mizik formlari, ritim anlayisi, ezgi ve tin1 gibi unsurlarda da kendini gostermistir. Tonal
gamlar yerine, pentatonik diziler, kilise makamlari, dogu makamlari ve modlar kullanilmig, kromatik
diziden yola ¢ikilarak atonal ezgi kavramina ulasilmistir. Bundan da ote, ezginin tamamen ortadan
kalkmasi1 secenegi bile denenmistir. Bu kars1 ¢ikis, sadece Klasik miizigin geleneklerine degil, 0 miizigin
dinleyici ¢ogunluguna da kars1 olmak demekti. Modern mizikgiler, Ronesans’tan bu yana bati sanatinin
temelini olusturan “sanatin yiiceligi, sanatin yasamdan daha Ustlin oldugu, yasamin ancak sanatla bir anlam
kazandig1” varsayimlarina buttn gucleriyle karsi ¢ikmiglardi.

Arnold Schoenberg’in baslattigi atonal miizik anlayisi aslinda, son donem Lizst ya da Mahler ile Strauss’ta,
disonansin asir1 kullanimlarimin tarihsel bir devami olarak goriilebilir. Tipki soyut akimin, otuz kirk yil
onceki pek cok resim ustasinin yapitlarna uzandigi gibi. Diger yandan Igor Stravinsky’nin politonal
calismalari, tiimii 6ziinde modernisttir; buna karsin, modern miizigin tiimii atonaldir diyemeyiz. Tonal olan
miizik te modern olabilir ve yenilik¢i unsurlari iginde barindirabilir.

1 17. yy.’dan giiniimiize uzanan, Ispanyolarin geleneksel miizikli tiyatrosu. Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi (Cilt no: 1ll. Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yaymlari, 2005), s.664

2 Dilde, gelenek veya géreneklerde soyluluk ve arilik sevgisi. Geleneksellik.

3 16. yy. Ispanya’sinda kullanilan ve modern gitarin atasi olarak kabul edilen bir ¢alg1. Cem Kiigiimen (Ders Notlar1, 1998)

4 16. yy. Ispanyol vihuela bestecilerinin kisa bir tema {izerine yazdig1 varyasyon formu. Cem Kiigiimen. (Ders Notlar1, 1998)
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19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve ulusal okullarin devami olarak olusan gerek Folklorizm gerekse Casticismo
akimlarinda, Bartok, Kodaly, Albeniz, Falla, Rodrigo ve Lobos gibi 6nemli besteciler, iilkelerinin halk ve
geleneksel miiziklerinin ezgi ve ritimlerini temel alarak, kisisel anlatim tarzlarini olusturmus, bu temel
iizerinde de evrensel bir miizige ulasmislardir. Ancak bunlar1 yaparken, kendi sanatsal iislup ve
anlayislarindan 6diin vermemisler, anlasilirlik ve sanatin haz verme islevini 6n planda tutmuslardir.

Modern besteciler, gelenegi ve kurallar yikarak bir miizik devrimi mi yaptilar? Konuyu bu sekilde ele
almak sanatin dogasina aykir1 olur. Ciinkii sanat, icerisinde bir gelenekten yararlanmay1 barindirirken, ayni
zamanda kendini siirekli yenilemeyi de barindirir. Dolayisiyla sanat gelenekten kopuk diistiniilmemelidir.
Gelenegin, siirekli degiserek gelisen bir siire¢ oldugu, yenilesme adina sorgulanmasi gerektigi, modern
bestecilerin biiyiik cogunlugunun vardigi bir nokta olmustur.

3. GASPAR SANZ VE ALTI DANS PARCASI

Ispanya’da 1647 yilinda dogmus olan Gaspar Sanz, Salamanca Universitesinde edebiyat ve ilahiyat
ogrenimi gdrmiis, sonra da aymi kurumda ders vermistir. Ogreniminden sonra Italya’ya giderek,
Napoli Krallik Kilisesinde orggu olan Cristoforo Carisani’den ders almis; bu arada {inlii italyan
gitarct Foscarini ile calismistir. Ispanya’ya déniisiinde Aragon Kral Naibi “Avusturyali” Juan
José’nin sarayinda gitar 6gretmeni olarak gorev almistir.

1674-1697 yillar1 arasinda Saragossa’da yayimlanan {inlii “Instruccion de Musica Sobra la Guitarra
Espafiola” adl1 kitabinin, ikinci ve ii¢iincii ciltlerinde yalnizca miizik olmasina karsin, birinci ciltte
gitarin gelisimi ve nasil akort edilecegi bilgileri de yer almaktadir.®

“Instruccion de Musica Sobre la Guitarra Espafiola” adli eserin iginden aliman 6 parga, Rodrigo’nun
temalar1 i¢in ilham kaynagi olusturmustur. Bu pargalar sirasiyla: Villanos, Fuga 12 por primer tono al ayre
Espafola, Espafoletas, La Cavalleria de Napoles con dos Clarines, Las Hachas ve Canarios adli
parcalardir.

Sekil 1. Gaspar Sanz’1n, resmi. “Instruccion de Musica Sobra la Guitarra Espafiola” kitabindan
4. JOAQUIN RODRIGO VE FANTASIA PARA UN GENTILHOMBRE

Joaquin Rodrigo 22 Kasim 1901°de dogdu. Gérme duyusunu ii¢ yasindayken yitirmis, 6grenimini
Valencia kentinde yaptiktan sonra 1927 yilinda Paris’e giderek Ecole Normale de Musique ve
Paris Konservatuari’n1 Paul Dukas’in kompozisyon Ogrencisi olarak bitirmistir. Paris’te iinlii
Ispanyol besteci Manuel de Falla ile tanisan ve onun dzendirici goriislerini alan Rodrigo, orkestra
ve oda miizigi eserleri, gitar icin solo pargalar, bale ve sahne miizikleri yazmustir. Ozellikle”
Aranjuez” adli gitar kongertosu ile diinya c¢apinda taninan Rodrigo, 1999’da Madrid’te hayata
gozlerini kapamistir.®

Fantasia para un Gentilhombre (Bir Soylu Igin Fantezi) 1954 yilinda, Ispanyol besteci Joaquin Rodrigo
tarafindan, gitar ve orkestra i¢in bestelenmis dort boliimlii bir kongertodur. Besteci, bu durumu soyle
aciklamaktadir:

“Sanz’in eski, yulanmis saraplarmm, 20. yy.'in armonik tadlandiricilariyla, bozmadan ustaca
cesnilendirdik ve ¢ekici orkestral renklerle siseledik.””

S frkin Aktiize, Miizigi Okumak (Cilt no: IV. Istanbul: Pan Yayincilik, 2003), s. 1972.
® Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi (Cilt no: III. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaymnlari, 2005), s.162
7 Irkin Aktiize, Miizigi Okumak (Cilt no:IV.istanbul:Pan Yaymncilik, 2003), s.1908.
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Sekil 2. Joaquin Rodrigo’nun fotografi
Sanz’dan aldig1 pargalari su sekilde boliimlere dagitmistir:
Birinci bélim- Villano y Ricercare
Ikinci boliim- Espafioleta y fanfare de la Caballeria de Napoles / Tempo de Espanoleta
Uclincli boltim- Danza de Las Hachas
Dordiincu bolim- Canario
5. ESERLERIN KARSILASTIRILMASINDA KRITIK NOKTALAR

Eserlerin biitiiniin karsilastirilmasi daha biiyiik bir ¢apta arastirma konusu olacagindan, farklilasmanin
en fazla gorildiigi kritik noktalara deginilmistir.

5.1. Villano

Rodrigo, Sanz’dan aldigi climle ve motifleri degistirmeden aldig1 gibi, zaman zaman modiilasyonlarini,
benzerlerini ve gitar i¢in varyasyonlarin1 da kullanmistir. Ciimleleri {ist iiste getirerek kanonik tarzda
isledigi orkestrasyon dikkat ¢ekicidir (Sekil 3).

Armonik acidan bakildiginda, Sanz’n I-1V-1-V-I akor kadansina bagli kaldig1 goriilmektedir.
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Sekil 3. Rodrigo’nun, Sanz’m (a) ve (b) climlelerini iist liste kullandig1 ve gitarin (b) climlesinin yer aldigi
orkestrasyon.

228



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

5.2. Ricercare

Bu boliimde 6n plana ¢ikanlar: Sanz’in iki degisik konusunun (Sekil 4) motiflerinden olusturdugu yeni
konu (Sekil 5). Sanz’m konularinin modiilasyonlari, farkli tondaki motiflerin ve gitara yazilan motif
varyasyonlarinin st {iste yer almasidir (Sekil 6 ve 7). Ayrica bir diger 6nemli husus ise, Sanz’in basit
kontrpuntal yazisinin, Rodrigo orkestrasyonu ile kompleks bir yapiya doniistiiglidiir.
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Sekil 5. Rodrigo’nun Sanz’1n konu motiflerinden olusturdugu yeni konu.
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Sekil 6. Farkli tondaki motif ve gitarin ¢aldigi motif varyasyonu iist iiste.
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Sekil 7. Ustte, Sanz konu. Altta, Sanz’mn konusu ve farkli tonlardaki konu motiflerinin st iiste kullanilmas.
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5.3. Espanoletas

Bu boliimde, Rodrigo’nun, Sanz’in ciimlelerinden (Sekil 8) olusturdugu karma ciimleler ve gitarin ayni
anda bu ciimlelerin varyasyonlarimi ¢almast (Sekil 9), kendi {iirettigi ciimle ve varyasyonlarimin {ist iiste
kullanimi (Sekil 10), koda boliimiinde Ricercare’deki konuya génderme yaparak olusturdugu yeni konu ve
motiflerini kanonik tarzda islenmesi (Sekil 11) 6ne ¢ikan gézlemlerdir.
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Sekil 8. Sanz (a) ve (b) cumleleri.
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Sekil 10. Rodrigo ciimle ve varyasyonlarinin iist iiste kullanilmasi.
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Sekil 11. Ricercare’deki konuya gonderme yapilarak olusturulan yeni konu ve varyasyonlari. Kanonik islenis.

5.4. Fanfare de la Caballeria de Napoles

Bu boliimde 6n plana ¢ikanlar, orijinaline uygun sade bir kurgu yapilmistir. Sanz’in kullandig1 ii¢
climlenin, ilk ikisinin tamamlanmamis motifleri siklikla kullanilmis, gitar ve orkestraya paylastirilmistir.
Ucgiincii ciimle ise eser iginde bir kez yer almustir. Orkestral boliimlerde cogunlukla nefesli sazlarin
kullanim1 (Sekil 12), Sanz’in efekt anlaminda kullandig1 fanfarin (nefesli sazlar toplulugu), sessel olarak
ifade edilmesi olarak yorumlanabilir. Gitar partilerinde kullanilan siisleme notalarinin, esas notalarla

birlikte ¢alims1 (acciaccatura)®, disonans etkiler birakmaktadir (Sekil 13).
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Sekil 12. Nefeslilerin ¢aldigi {iciincii climle. Fanfar etkisi.
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Sekil 13. Acciaccatura ¢alis ve disonans etki.

8 Acciaccatura (It.) Carpma. Telli ve klavyeli calgilarda 1) Bir akorun notalarim ¢abuk bir arpejle, hizla duyurarak ¢als. 2) Kisa aksanli bir carpma,
asil notay1 yukaridaki siis notasiyla birlikte tek vurusta ¢alis. irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sézliigii (istanbul: Pan Yayincilik, 2003), s. 3.
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5.5. Danza Las Hachas

Iki ciimleden olusan basit ve sade yapiya bagl kalinmis, gitar, solo trompet, nefesliler ve yaylilar arasinda
paylagilmigtir. En dikkat ¢eken husus, bolim boyunca cilimlelerin kontrpuan tarzinda {ist iiste
kullanilmamas1 olmustur. Digerlerine oranla, orijinale en sadik kalinan boéliim diyebiliriz.

5.6. Canario
Son boliim olan “Canario” da 6n plana ¢ikanlar:

Ciimlelerin ikili gruplar halinde ve birbirinin ardi sira kullanilarak periyot olusumuna gidilmesi. (at+b),
(ctd)...gibi.

Ciimlelerin kurgusu: Sanz ctimleleri + Rodrigo ciimle, motif ve varyasyonlar1 + Kadans + Sanz climleleri,
seklinde yer almasi.

Rodrigo ciimle, motif ve varyasyonlarinin, diger boliimlere oranla en ¢ok bu boliimde goriilmesi (Sekil 14).

Akora yabanci ses olarak, siisleme (¢arpma-acciaccatura) notalarinin, gitar (Sekil 15) ve orkestra
partilerinde (Sekil 16) kullanilarak disonans etki yaratilmasi.

Varyasyon ve climlelerin iist tiste getirilmesi (Bkz.Sekil 16).

Kongerto formuna uygun bir “kadans” (cadenza) in yer almasi.
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Sekil 14. Rodrigo climlesi
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Sekil 15. Acciaccatura (¢arpma) notalarin yer aldig: gitar akorlart.
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Sekil 16. Obua partisinde akora yabanci sesler. (acciaccatura-carpma) notalar. Varyasyon ve cimleler Ust Uste.
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6. SONUC

Rodrigo, bu eserini yazarken, barok dénem “siiit” anlayisindan yola ¢ikmis ve Sanz’in gitar parcalarindan
bir “siiit kongerto” formu olusturmustur. Parcgalar1 segerken, tonaliteleri degistirmeden almig, ancak tim
bolimlerde, climle ve motiflerle oynamistir. Kimi zaman yalniz gitar1 kullanmig, bazen orkestraya gorev
vermis, bazen de hem orkestra hem de gitar1 birlikte caldirmistir. Climle ve motifleri aynen kullandigi
pasajlarla beraber, Sanz’in cimlelerinden tiirettigi, ya da tamamiyle kendisine ait konu ve ciimlelere de yer
vermistir. Zaman zaman, cimle, motif ve bunlarin varyasyonlarini Ust Uste getirmis, bazen de “kanon”
tarzinda orkestraya dagitmustir.

Cilimle sayilar agisindan, Sanz’in pargalarina oranla oldukga kabarik sonuglara varildigi gorilmektedir.
Bunda baslica etken, form agisindan basit bir yapiya sahip olan pargalarin, Rodrigo tarafindan genisletilip,
islenmesiyle oldukga kompleks bir yapiya dontismiis olmasindadir. Bu sonucta, orkestranin ve buginkii
gitar tekniginin katkilarinin da, 6nemli bir rol oynadigini sGylememiz gerekir.

Bicim ve melodik yapiya bakildiginda, ortaya konan eserin, Rodrigo’nun koklerinden esinlenerek yazdig:
0zgun bir eser oldugu fikrine varilabilir. Ayrica elde edilen sayisal sonuglara bakildiginda, Sanz benzeri,
Sanz’dan tiirettigi ya da kendi trettigi clmle ve motiflerin, toplamda One gegmesi de, bu fikri
desteklemektedir. Ancak, Sanz’a duydugu saygi, onun melodilerini biyiik 6l¢lide kullanmasindan; Ritmik,
melodik ve hatta armonik sadakattan anlagilmaktadir.

Eserin yazildig1 yillarda, post modern miizik 6rnekleri u¢ noktalara varan érneklerle doluydu.

Ancak Rodrigo’nun diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde de kendi kiiltiiriiniin geleneksel yapisindan
beslendigi sdylenebilir. Zaten kurucusu oldugu “Neocasticismo” ekoliiniin iislubu bunu gerektirmektedir.
Miiziginde hem Ispanyol halk miizigi (Flamenco) hem de Ronesans ve Barok, Saray miiziginin etkilerine
rastlanmasi, kendisinin bilingli bir tercihidir. Tonal yapiy1 se¢mesi onun modern miizik anlayisindan 6diin
vermesi anlamina gelmez. Eserlerinde kullandigi ¢agdas kurgu ve tonaliteye ters diigmeyen disonans
armoni, onun modern miizik anlayisinin gostergeleridir. Yaptig1 miizigin toplum tarafindan kabul gérmesi,
miizigin haz verme islevi ve anlagilabilirligini 6n planda tuttugunu gostermektedir. Rodrigo i¢in melodi
olmazsa olmazlardandir. Eski Yunan’dan giiniimiize, felsefecilerin miizik lizerine sdylemleri, melodinin en
onemli dgelerden biri oldugu yoniindedir.

Dogal bir ihtiya¢ olan bu gelenek duygusu, bir bestecinin yiizyillar 6tesinden eski bir ustasiyla kendi
arasinda bulundugu akrabaligi dogrulamak istemesiyle karistirilmamalidir. Ustadan aldig1 mirasi, yasadigi
cagin gereklerine uygun olarak yenilestirmek. Iste yapilanin 6zeti bu olsa gerekir.

Rodrigo “Fantasia Para Un Gentilhombre” adli eserini su sozlerle anlatmistir:

“Eger Sanz bu miizigi dinlediginde ‘Bu tam ben degilim, ama kendimi duyabiliyorum’ derse, idealim
gerceklesmis olacaktir.”
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