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Francesca Caccini ve La Liberazione di Ruggiero’nun Miizikal ve Dramaturjik Analizi

A Musical and Dramaturgical Analysis of Francesca Caccini’s La Liberazione Di Ruggiero

OZET

Bu calisma, La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina adli eserin erken Barok donemde yalnizca bigimsel ya da tarihsel
acidan degil, miizigin retorik ve dramaturjik araglar yoluyla toplumsal, ahlaki ve siyasal anlamlar iireten bir temsil alan1 olarak
onemini incelemektedir. Tarihte bilinen ilk kadin opera bestecisi Francesca Caccini tarafindan, Maria Magdalena d’Austria’nin
hamiliginde Medici saray1 igin bestelenen eser, kadin patronajmin belirleyici oldugu 6zgiil bir tarihsel baglamda ele alinmaktadir.
Calismada, nitel arastirma yontemleri kullanilarak eserin tarihsel iiretim kosullari, patronaj iliskileri ve miizikal-retorik yapisi
analiz edilmistir. Ozellikle Neptiin—Vistola sahnesi ile Alcina-Ruggiero ada sahnesi iizerinden yapilan incelemelerle; tonal ve
modal yapilarm, vokal tessitura tercihlerinin ve armonik yonelimlerin karakter temsilleriyle nasil iliskilendirildigi ortaya
konmustur. Bulgular, Neptiin karakterinin bariton sesiyle tanrisal otoriteyi, Vistola’nin kontrtenor sesiyle Polonya’ya atfedilen
siyasal 6nemi, Alcina’nin soprano partileriyle duygusal asiriligi ve Ruggiero’nun tenor tinisiyla biiyli etkisindeki iradesiz bir
Ozneyi temsil ettigini gostermektedir. Eserin balletto mu yoksa opera mi oldugu yoniindeki tartisma ise Barok donemin tiirsel
gecirgenligi icinde degerlendirilmis; eserin biitiiniiyle sdylenen dramatik yapisi ve miizigin anlatiy1 tasiyan temel rolii nedeniyle
opera gelenegiyle giiclii baglart oldugu sonucuna varilmigtir. Bu baglamda ¢alisma, eseri yalnizca bir "ilk" olarak degil, dinleyici
algisin1 yonlendiren ve toplumsal cinsiyet rollerini dramaturjik olarak yeniden insa eden bir temsil araci olarak
konumlandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Francesca Caccini, erken barok, miizikal retorik, kadin patronaj

ABSTRACT

This study examines Francesca Caccini’s La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina as a significant early Baroque stage work
that functions not only in formal terms but also as a representational field through which music produces social, moral, and
political meanings by means of rhetorical and dramaturgical devices. Composed by the first known female opera composer under
the patronage of Maria Magdalena d’ Austria at the Medici court, the work is analyzed within a historical context shaped by female
agency. Utilizing qualitative research methods, the study explores the work’s production conditions, patronage relations, and its
engagement with musical-rhetorical thought. Through a detailed analysis of the Neptune—Vistola and Alcina—Ruggiero scenes, it
demonstrates how tonal and modal structures, vocal tessitura choices, and harmonic orientations contribute to character
representation. Findings reveal that the baritone register of Neptune embodies divine authority, the countertenor of Vistola
emphasizes political prestige, the high soprano of Alcina represents emotional excess, and the tenor of Ruggiero signifies a passive
subject under enchantment. The debate regarding whether the work should be classified as a balletto or an opera is addressed
within the framework of Baroque genre permeability; the study concludes that its fully sung dramatic structure and the central role
of music in narration strongly link it to the operatic tradition. Ultimately, La Liberazione is evaluated as a medium through which
music actively shapes listener perception and reconfigures gender roles through dramaturgical strategies.

Keywords: Francesca Caccini, early baroque, musical rhetoric, female patronage.
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1. GIRIS

Erken Barok opera, siklikla tiirsel kokenler, bi¢imsel yenilikler ve miiziksel dilin olusumu iizerinden ele
alimmig; bu baglamda eserler ¢ogunlukla tarihsel gelisim ¢izgisi i¢inde degerlendirilmistir. Oysa erken
opera, yalnizca yeni bir miiziksel formun dogusunu degil, ayn1 zamanda dinleyici algisin1 yonlendiren
temsil stratejilerinin ilk sistematik Orneklerini de barindirir. Bu c¢alisma, Francesca Caccini’nin La
Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina adli eserini erken Barok operanin nadide 6rneklerinden biri
olarak ele alirken, eserin yeniligini yalnizca bicimsel repertuar Ogeleri iizerinden degil, isitsel ve
dramaturjik algi iiretimi lizerinden kavramsallagtirmay1 amaglamaktadir.

1.1. Problem Durumu

La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina iizerine yapilan calismalarin biiyiik boliimii, eseri kadin bir
besteci tarafindan yazilmis ilk opera olmasi bakimindan ele almakta ve bu tarihsel niteligi 6n plana
cikarmaktadir. Bu yaklagim, eserin iiretildigi baglam ve tarihsel 6nemi agisindan degerli olmakla birlikte,
miizigin dramaturjik isleyisini ve dinleyici algisi iizerindeki etkisini sinirli bicimde ele almaktadir.

Bu baglamda temel problem, eserin yalnizca tarihsel bir ilk olarak degerlendirilmesi ve miiziksel-
dramaturjik yapisinin temsil ve algi iiretimi baglaminda yeterince incelenmemesidir. Calisma, bu eksikligi
gidermeyi amaglamaktadir. Ayrica eserin tiirsel siniflandirmasindaki belirsizlik (opera m1 yoksa balletto
mu?) ve kadin bir bestecinin o donemin ataerkil saray yapisi i¢indeki konumudur. Ayrica, Barok
Donem’de kadinlarin sahneye ¢ikmasinin hos karsilanmadigi bir iklimde, hem siparisi verenin hem
bestecinin kadin olmasinin eserin dramatik yapisina nasil yansidigi temel bir sorun alanidir.

1.2. Arastirma Sorulari

Eserin miizikal yapis1 ve karakterlerin dramatik islevleri nasil kurgulanmistir?

La Liberazione, teknik olarak bir opera midir yoksa bir balletto mu?

Donemin toplumsal yapisi ve patronaj sistemi, Caccini’nin sanatsal {iretimini nasil sekillendirmistir?

La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina’da dramaturjik yapi, miizik araciligryla dinleyici algisini
nasil yonlendirmektedir.

1.3. Yontemsel Cergeve

Aragtirma, nitel arastirma yontemleri cercevesinde yiiriitiilmiis olup, miiziksel yapi ile dramaturji
arasindaki iliskiyi birlikte ele alan bir miizikal-dramaturjik analiz yaklasimi benimsenmistir. Eserin tamami
dikkate alinmakla birlikte analiz, 6zellikle iki sahne {izerinde yogunlastirilmistir: Birinci perdede yer alan
Vistola sahnesi ve Alcina—Ruggiero ada sahnesi.

Kapsam: Calisma, karakterlerin vokal yazimini, tessitura tercihlerini ve dramatik islevlerini
incelemektedir. Analiz siirecinde, eserin iki farkli modern sahnelemesi (McGill Universitesi ve Antonio
Vivaldi Konservatuvari) karsilastirmali bir yontemle degil, yorumlayici ve destekleyici 6rnekler olarak
dikkate alinmaistir.

Sinirhiliklar: Analizler, sinfonia bolimu, Vistola — Neptiin ve Alcina - Ruggiero ve Melissa aryalari
iizerinden yapilmis; tiim partitiir yerine se¢ili boliimlerle sinirlandirilmistir.

Calisma, modern toplumsal cinsiyet kuramlarin1 dogrudan uygulamayi hedeflememektedir. Toplumsal
cinsiyet kavraminin tarihsel olarak modern bir kuramsal ¢ergeveye ait olmasi nedeniyle, erken 17. yiizyil
baglaminda anakronik bir okuma riski tasidig1 kabul edilmektedir. Bu nedenle cinsiyet temsilleri, cagdas
kimlik politikalar1 baglaminda degil, erken modern dénemin estetik, ahlaki ve patronaj iliskileri
cercevesinde ele alinmaktadir.

Bu ¢aligmada kullanilan V/VI, V/III ve benzeri fonksiyonel semboller, erken Barok armonik pratiginin
tarihsel olarak fonksiyonel tonalite sistemine ait oldugu iddiasini tasimamaktadir. Bu semboller, ¢agdas
analiz literatlirlinde okuyucuya iliskisel ses alanlarin1 daha agik gosterebilmek amaciyla kullanilan
betimleyici araglardir. Eserin armonik dili, tarihsel baglami geregi modal ve gecissel bir yapi
sergilemektedir; fonksiyonel terimler burada yalnizca analitik kolaylik saglamaktadir.
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1.4. Bélumlerin Organizasyonu

Makale bes ana boliimden olugmaktadir. Giris boliimiinde ¢alismanin amaci, problem durumu, arastirma
sorular1 ve yontemsel cerceve ortaya konmustur. ikinci boliimde erken Barok estetik baglami, dramma per
musica gelenegi, affect kavrami ve miizik-retorik iliskisi ele alinmistir. Ugiincii boliimde eserin tarihsel
iretim baglami, siparis siireci ve Medici saraymndaki kadin patronaji incelenmistir. Dordiincii boliimde
secilen sahneler {izerinden ayrintili miizikal ve dramaturjik analiz sunulmustur. Sonug¢ boliimiinde ise elde
edilen bulgular degerlendirilerek ¢alismanin kuramsal ve tarihsel katkis1 tartigilmagtir.

2. TARIHSEL ARKA PLAN

Barok Donem, miizik tarih yazzminda genellikle 1580-1600 yillar1 arasinda baglatilan ve 1750 yilinda
Johann Sebastian Bach’in 6limiiyle sonlandirilan genis bir evreyi kapsamaktadir. Barok terimi, etimolojik
olarak Ispanyolca kokenli olup Fransizcaya barocco (bigimsiz inci) olarak gegmistir. Terimin sanat
elestirisi literatlirline girigi, 1746 yilinda Fransiz diisliniir Noel-Antoine Pluche’un, iki kemancinin
islubunu karsilastirirken bir sanatginin tarzini “deniz dibindeki bigimsiz incileri aramakla mesgul olmak”
benzetmesiyle elestirmesiyle gerceklesmistir (Altar, 2010, s. 43).

Barok estetiginin temelinde yalmzca toplumsal kosullarin degisimi degil, Antik Yunan diislincesine
yonelik bilingli bir estetik yonelim de yer almaktadir. Bu donemde sanatgilar, Antik Yunan metinlerinde
yer alan miizik, s6z ve drama iliskisini yeniden degerlendirerek, miizigin insan duygular iizerindeki retorik
etkisini arastirmislardir. Bu arayisin kurumsal merkezlerinden biri, Floransa’da Kont Giovanni Bardi’nin
sarayinda toplanan ve Camerata olarak adlandirilan topluluktur. Sairler, besteciler ve filozoflardan olusan
bu grup, siirin etkisini artirmak amaciyla Yunan sdyleme sanatin1 (declamation) miizikle birlestirerek stilo
rappresentativo ve dramma per musica kavramlarini geligtirmistir (Mimaroglu, 1995, s. 33-34).

Dramma per musica tiirliniin giiniimiize ulasan ve sahnede uygulanabilen en eski Orneklerinden biri,
Jacopo Peri tarafindan 1600 yilinda Fransa Krali IV. Henri ile Maria de’ Medici’nin evlilik térenleri igin
bestelenen Euridice’dir. Bes sahneden olusan bu eser, resitatif stilin kullanildigi ilk 6nemli 6rneklerden biri
olarak 6 Ekim’de Pitti Saray1’nda sahnelenmistir (Carter, 1994, s. 8-9).

Ancak La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina’nin tarihsel Onemi, yalmzca Barok estetik
baglamiyla simnirli degildir. Eserin iiretim siireci, Medici sarayinda kadinlarin siyasal ve kiiltiirel otorite
iistlendigi 6zgiil bir tarihsel momentle dogrudan iligkilidir. Bu baglamda miizik, yalnizca estetik bir ifade
alam degil, aynm1 zamanda iktidarin, ahlaki diizenin ve toplumsal normlarin temsil edildigi bir soylem
pratigi olarak islev gérmektedir.

Barok donemde bu temsil pratiginin kuramsal dayanagini, miizik ile retorik arasindaki iliski olusturur.
Antikcagdan devralinan retorik diisiince, Barok estetikte yeniden yorumlanarak miizigin dinleyici
tizerindeki duygusal etkisini diizenleyen bir sistem haline gelmistir. Nitekim Barok miizikte miizikal-
retorik figUrler, affect doktrininin hedefledigi duygusal icerigin temel anlam tasiyicilari olarak islev goriir
(Chee, 2024, s. 164). Retorik doktrini, besteciyi bir tiir “hatip” olarak konumlandirirken, dinleyicinin
duygularini kontrol etme ve yonlendirme yontemlerini de tanimlamaktadir (Buelow, 1973, s. 250).

Antikcagda retorigin iki temel gelenek etrafinda sekillendigi bilinmektedir. Aristoteles’e dayanan ilk
gelenekte retorik, dinleyiciyi ikna etmeye yonelik bir sanat olarak tanimlanirken, konugmacinin temel
amaci dinleyici {izerinde ikna edici bir etki yaratmaktir. Quintilianus’un temsil ettigi Roma geleneginde ise
retorik, diisiincenin estetik ve zarif bigimde ifade edilmesine odaklanmakta; ikna, birincil ama¢ olmaktan
ziyade olasi bir sonug¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu iki yaklasim, daha sonraki Hristiyan retorik
geleneginde trivium (gramer, retorik, diyalektik) sistemi iginde yeniden yorumlanmis; retorik, normatif
bilgi ile diisiinsel gelisim arasinda aracilik eden bir alan olarak konumlandirilmistir (Oliinyk, 2021, s.
2444).

Bu baglamda affect kavramini dinleyici algisini diizenleyen, bedensel ve ahlaki yonelimleri bigimlendiren
bir temsil stratejisi olarak degerlendirebiliriz. Medici sarayinda miizik, bu strateji araciligiyla iktidarin ve
diizenin isitsel olarak dolasima sokuldugu bir ara¢ hiline gelmistir. La Liberazione di Ruggiero, bu
diizenlemenin kadin bir besteci tarafindan, kadin bir patronaj baglaminda gergeklestirilmis olmasi
bakimindan tarihsel olarak ayricalikli bir konuma sahiptir.

Nitekim Francesca Caccini’nin miizikal icrasi ve kompozisyon pratigi, dinleyicilerin diisiinsel ve duygusal
yonelimlerini doniistiirecek dl¢lide giiclii bir etki tiretmekteydi (Spig, 2024, s. 138). Bu durum, bestecinin
ayni zamanda algiy1 yonlendiren bir dramaturjik aktor olarak konumlandirilmasini miimkiin kilmaktadir.
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3. MEDICI SARAYINDA KADIN PATRONAJI VE SIPARIS SURECI

Medici ailesinin Francesca Caccini Uzerindeki patronaj etkisi hem finansal bir destek hem de bestecinin
profesyonel kariyerini ve kisisel kaderini sekillendiren mutlak bir sahiplik ve koruma iliskisidir.

Francesca Caccini, 18 Eyliil 1587 Cuma giinii, Floransa'nin San Michele Visdomini mahallesinde,
miizisyen bir aileye dogmustur. Babasi besteci Giulio Caccini, annesi ise sarkici Lucia di Filippo
Gagnolandi’dir. Francesca Caccini, Giulio Caccini'nin mesru olarak dogan en biiyiik cocugudur. Dogdugu
giin Floransa Vaftizhanesi'nde vaftiz edilmistir (Cusick, 2009, s. 1).

Babasi Giulio Caccini ile annesi, profesyonel bir sarkici olan Lucia di Filippo Gagnolandi, Medici ailesinin
hizmetinde, Italya’nin en gorkemli saray cevrelerinden birinde gorev yapmaktaydi. Bu konum, aileye
onemli mesleki ayricaliklar saglamakla birlikte, iiretilen sanatsal calismalarin Medici hanedaninin
miilkiyetinde kabul edilmesi ve aile {iyelerinin 6zel yasamlarinin dahi biiyiik l¢iide saray otoritesine bagl
olmasi1 anlamina gelmekteydi (Spig, 2024, s. 136).

Francesca Caccini, Medici ailesine hizmet eden bir saray miizisyeni olan Giovanni Battista Signorini ile 4
Kasim 1607°de evlenmistir. Bu evlilik Grandiik Toskana Christine’in dogrudan emirleri dogrultusunda
diizenlenmistir. Bu emir, esasen saray yoOnetiminin ve Medici ailesinin geng, yetenekli miizisyenleri
stratejik olarak yonlendirme politikasiyla ilgilidir. Evlilik, saray i¢indeki yeteneklerin denetimi ve sosyal
pozisyonlarin belirlenmesi amaciyla tasarlanmis bir arag olarak islev gérmiistiir (Cusick, 2009, s. 35-36).

Patronajin en somut ve devrimei etkisi, 1625 yilinda Maria Magdalena d’Austria tarafindan gosterilmistir.
Maria Magdalena, Lorraine Diisesi Christine ile birlikte, gen¢ Prens Ferdinando de Medici adina
Floransa’da hiikiimdarlik yapmaktaydi.

Magdalena, doénemin saray geleneklerini bozarak La Liberazione di Ruggiero operasinin miiziklerini
besteleme gorevini tek basina bir kadina, Francesca Caccini’ye vermistir. Bu siparis, bir kadinin opera
tarihindeki en biiyiik profesyonel basarilarindan birine zemin hazirlamistir (Spig, 2024, s. 138).

Bir kadin tarafindan bestelenmis ilk operatik eglence olarak kabul edilen La liberazione, Karnaval
doneminde, Maria Magdalena’nin kizin1 evlendirmeyi umdugu Polonya Prensi Wladystaw’in ziyareti
vesilesiyle sahnelenmistir (Heller, 2014, s. 47).

La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina’nin librettosu, Medici sarayinda etkin bir libretist olan
Ferdinando Saracinelli tarafindan kaleme alinmistir (Saracinelli & Jagodynski, 2007, s. 16-17). Medici
sarayl, Polonya Prensi onuruna verilen bu sipariste, Ariosto’nun evrensel kabul gdérmiis destanini
kullanarak, hem kiiltiirel bir prestij sergilemis hem de Melissa (Erdem) ve Alcina (Hile) arasindaki gatisma
tizerinden hanedanin ahlaki ve diplomatik mesajlarini retorik bir eyleme doniistirmiistiir.

Magdalena sanati siyasi amagclarla da kullanmistir; nitekim Caccini'nin bu meshur eseri, Magdalena'nin
kiziyla evlenmesini umdugu Polonya Prensi Wiadystaw IV Vasa'min onuruna siparis edilmistir. Bu
baglamda La Liberazione di Ruggiero’nun siparis edilmesi, yalnizca sanatsal bir tercih degildir. Bu hamle,
Medici saraymin estetik araclar yoluyla siyasal mesaj liretme kapasitesini goriiniir kilan bilingli bir retorik
eylem olarak degerlendirilmelidir.

4. LA LIBERAZIONE Di RUGGIERO’NUN MUZIKAL VE DRAMATURJIK ANALIZi

Bu béliimde armonik analiz, Caccini’nin 1625 tarihli basili partisyonu temel almarak gerceklestirilmistir
(Caccini, 1625). Eserin tamamini kapsamakla birlikte, &zellikle iki stratejik sahne (zerinde
yogunlasacaktir: Birinci perdede yer alan ve diizenleyici bir séylem kuran Vistola — Neptiin sahnesi ile,
Alcina—Ruggiero iligkisinin merkezde oldugu ada sahnesi. Bu iki sahne, dinleyici algisin1 yeniden
yonlendiren isitsel ve dramaturjik bir siire¢ olarak nasil inga edildigini goriiniir kilmaktadir.

Eserin genelinde modal bir yap: hakimdir. Ozellikle sol miksolidyen modunun opera boyunca belirgin
bicimde kullanilmas1 dikkat ¢ekmektedir. Donemin icra pratikleri ve ¢algi yapilar tam olarak bilinmese de,
kullanilan calgilar ve akort sistemleri {izerinden bu tercihi agiklamak miimkiindiir. Chitarrone ve theorbo
gibi basso continuo c¢algilarinin bog tellerinin sol ve re seslerine karsilik geldigi bilinmektedir (Lute
Society, 2025). Bu calgilarin orkestranin siirekli iiyeleri olmasi, sol merkezli tonal ve modal yapilarin
icracilar a¢isindan daha elverigli olmasini saglamigtir.

Eser, Barok Dénem’de yaygin olan sinfonia boliimiiyle agilmaktadir. Bu boliim, giiniimiizde uvertiir olarak
adlandirilan giris miiziklerinin erken ve heniliz tam olarak standartlasmamis bir bi¢imi olarak
degerlendirilebilir. Acilista dinleyicinin dikkatini dramatik anlatiya yonlendiren bu yapi, ilk alt1 dlciide
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tekrar eden tematik g¢ekirdegiyle leitmotif islevi goren erken bir yapi niteligi tasimaktadir.! Ayni ezgisel
yapi, operanin ilerleyen boliimlerinde ¢esitli varyasyonlarla ritornello olarak yeniden ortaya ¢ikmaktadir
(bkz. Sekil 4.1).

f
I v 1 IV /v IV VI 1 v Vi VI viv v# A |

Sekil 4.1. Sinfonia Boliimii Olcii No:1-6

Sinfonia boliimii toplamda 40 6l¢iiden olugsmaktadir. Nota degerleri bakimmdan oldukga sadedir. Dortliik,
sekizlik ve noktali sekizlik diginda herhangi bir degisiklik bulunmamaktadir. 1k 21 &lgii 4/4°liikk 6lgii
bicimindedir fakat

22. Olgiiden sonra 3/2’lik &l¢ii bicimine gegmektedir. Bu yeni bir bélimdir ve yine sol eksende
baslamistir. Melodi tanmidiktir. Sol akorunun beslisi (Re sesi) yerine bu kez {igliisii ¢ikic dizidedir (Si sesi)
(Bkz. Sekil 4.2).
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Sekil 4.2: Sinfonia 3/2’1ik bsliim Olgii No:22-27

Ilk parca olan Prolog, Nettuno (Neptiin) karakteriyle agilmaktadir. Neptiin’iin sahneye ilk ¢ikan figiir
olarak konumlandirilmasi, eserin bagindan itibaren deniz ve su imgesi iizerinden Medici hanedaninin deniz
giicli ve deniz ticareti lizerindeki hakimiyetine gonderme yapan sembolik bir ¢erceve kurmaktadir.

Yazi iki katmanlidir. Vokal monodi ve basso continuo. Eslikleri sifreli bas olarak yazilmistir. Bu baglam,
yazida tek ses icradaysa ¢oksesli armonik doku olusturur.

Sol-si-re seslerini I. Derece olarak okuyabiliriz. 2. Olgiiniin ilk akoruna kadar devam etmistir. Bir sonraki
bas sesi olan mi sesini, icract mi-sol-do diyez olarak ¢almaktadir. Bu akoru la-do diyez—mi—sol’un bir
gevrimi gibi diisiinmek ¢ok olasidir ¢iinkii akor, sol eksenin dominanti olan re sesine ulagmigtir. (re—fa
diyez-la) Bu durumda bu akora V/V ikincil dominant dememiz ¢ok dogru olacaktir. Akor 5. Olgiiniin 4.
zamaninda sol sesine ¢ozllmistiir (bkz. Sekil 4.3).

Neptiin karakterinin bariton tessituradal, istikrarli ve genis nefesli bir miizikal hat i¢inde sunulmasi,
tanrisal otorite, diizen ve egemenlik fikrini isitsel diizlemde pekistirmektedir.

! Belirli bir ses araligini icraci tarafindan rahatga sdylenebildigi vokal bolgesi.
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Nettuno'nun Aryasi
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Sekil 4.3. Nettuno’nun aryas1 Olgii No:1-12

Aryanin son boliimiinde Vistola (kontrtenor/tenor) karakteri miizikal dokuya dahil olur. Barok donemde
kontrtenor sesi, 0zellikle operalarda bas solist kimligiyle ayricalikli ve prestijli bir konuma sahiptir. Bu
baglamda Vistola Nehri’ni temsil eden karakterin kontrtenor ses rengiyle tasarlanmis olmasi, Polonya’ya
ve Polonya Prensi’ne atfedilen siyasal ve kiiltiirel onemin, donemin en seckin vokal tessituralarindan biri
araciligryla vurgulanmak istendigini diigiindiirmektedir.

Polonya’nin en 6nemli ticaret ve sulama damarlarindan biri olan Vistola Nehri, tarihsel olarak yalnizca
cografi degil, ayn1 zamanda siyasal ve ekonomik bir gii¢ simgesidir. Eserde Vistola karakteri, tiz, parlak ve
lirik vokal yazimiyla Apollon’a, Neptiin’e, krala ve Polonya Prensi’ne dvgiiler sunarak bu giicii isitsel
diizlemde temsil eder. Boylece karakter, Neptiin’iin sdylemini genisleten ve dogrulayan bir islev
tistlenirken, miizikal s6ylem araciligiyla Medici sarayinin diplomatik ve temsili mesajlarin1 pekistiren bir
retorik figiir haline gelir (bkz. Sekil 4.4).

Bu kii¢iik monolog sol kalig gdsterse de tam olarak bir tonaliteye ait diyemeyiz. Aslinda bu boliim koronun
gelecegi (Sol mindr/Sol doryen) boliime bir hazirlik gibidir.

Bu noktada besteci gecislere 6zen gostermistir diyebiliriz. Olduk¢a bagl ve ani kararlar vermeden yavas
yavas bu monolog gibi kopriilerle tonlar1 birbirine baglamigtir. Ilk 6l¢iide goriilecegi gibi burada ton
degistigi icin Si bemol sesi donanimdadir ve artik Sol bas sesinin altina diyez isareti konulmustur.

Vistola’nin béliimii operanin baglangicindan beri duydugumuz renklerden farklidir. Vistola i¢in donanim
degismistir (bkz. Sekil 4.4).

Vistola'min Monologu
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Sekil 4.4. Vistola’nin Monologu Olgii No:106-117

Melissa karakteriyse, iyilik ve adalet icin cabalayan olgun bir buydcudir. Eserin ahlaki merkezinde yer
almaktadir. Mezzo-soprano sese sahiptir ve dikkat ¢ekicidir. Alt rejisterda dahi net ve koyu bir ses rengine
sahiptir. Melissa olgun goriinlimlii bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. McGill Operasinin sahnesinde erkek
gibi giyinmis, sapka takan bir kadin olarak sahnelenmistir (McGill University, 2020). Antonio Vivaldi
Konservatuvart’nin sahnesinde ise ak saglari olan hos ve daha anag¢ goriinen bir kadindir (Antonio Vivaldi
Conservatory, 2020).
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Melissa karakterinin erkek bir kahramami kurtaran figiir olarak kurgulanmasi, erken Barok sahne
geleneginde alisildik cinsiyet rollerini tersine ¢eviren bilingli bir dramaturjik tercihtir. Bu tercih, kadin
karakteri pasif bir arzu nesnesi olmaktan ¢ikararak, ahlaki ve epistemolojik bir otorite konumuna
yerlestirir.

Aryanin ilk dikkat ¢ceken 6zelligi do miksolidyen modunda olmasidir. Do ekseninde olmasina karsin
Si bemol sesi donanimda mevcuttur ve parga iginde siklikla kullanilmistir (bkz. Sekil 4.5).

Dikkat ceken diger bir konuysa 6l¢li biciminin belirtilmemis olmasidir. Resitatif bigiminde yazilmis
olmasindan kaynakli oldugunu diisiindiigiimiiz bu 6zellik, anlatiya oncelik verilmis bir duruma isaret
etmektedir. ‘Colla parte?’ diyebilecegimiz bir bigimde sdylenmektedir (bkz. Sekil 4.5).

Melissa Arya 1

4 e '

75 3 — I Y — I — — — } — T i |

{5 £ —— - = & —rt : = T et T i |

\EV J T [ - - - T LB B o Jl 1 d d it )
Co - si per fida-Al -c¢i - mna Con-men -ti - ta bel-ta de D'un' in-gan-ne - vol vol - o

Py fo E= = == a1

6 6 6

Sekil 4.5. Melissa Arya Ol¢ii No:256-261

Eslik oldukga sade bir bigimde baslamustir. Daha sonra 286 ve 287. Olgiilerde #10 (11) ilk kez partitiirde
kullanilmistir. Bu konu hakkinda gesitli goriislerde bulunulabilir (Bkz. Sekil 4.6).
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Sekil 4.6. Melissa Arya 2 Olgii No:283-287

Akorun yapisina bakacak olursak, la—do diyez—mi seslerinden baglamak gerekir. Buradaki #10 sesi akorun
bir iist oktavindaki do diyez sesinin tizlesmesini isaret eder. Akor buradaki sifrede La- Do gift diyez (x) —
Mi seslerinden olusmaktadir. 11 yazisi ise do ¢ift diyezin enarmonigi olan re sesine tekabiil ettigi
konusunda icraciy1 uyarmaktadir. Bu durum goz oniine alindiginda bu akoru suspended olarak kabul etmek
yanliglik yaratabilir. Suspended, yani geciktirici bir etkiye sahip olmasi i¢in akorun do diyez sesine
ulagmasi gerekir. Burada dyle bir durumdan s6z edemeyiz. Ciinkii akor oldugu gibi re—fa diyez—la seslerine
gitmistir. Nitekim 3’listi eksik (omit3) ve 11°li bir akor olarak ele almakta dogru olmayacaktir. Bu
baglamda bu akorun fonksiyonel bir akor yerine modal bir sonorite oldugunu sdylemek daha dogru
olacaktir.

Ruggiero’nun aryasiysa oldukca melodiktir ve Do eksenlidir. Fakat bu kez baslangigta do major
diyebilecegimiz kadar yakin bir tonal hissiyat olugsmaktadir.

3. Olgiide mi-sol diyez-si sesleriyle (V/V1) ilgili minoriine (la—do—mi) gecis gerceklestirmistir. Eser siklikla
cesitli minor tonlara ugramaktadir ve bu durum biiyii etkisindeki Ruggiero’nun Alcina’ya olan tutkusunu
dramatik bir yapiya oturtmustur. Ornekte gériilecegi iizere 8. Olgiide V/III akoru Do eksen iistiinde si—re
diyez—fa diyez sesleridir. 3. Dereceye melodik bir ¢oziilme yaratmustir. Aryanin 18. Olgiisiinde mindr
yedinci derece (vii) bulunmaktadir. Besteci, bu akorlar ile birlikte yine tonal hissiyattan uzaklasip modal
yaklasim sergilemistir (bkz. Sekil 4.7).

2 0 partiyle birlikte
403



Premium Sosyal Bilimler E-Dergisi (Pejoss)

Ruggiero Arya

Sekil 4.7. Ruggiero Arya Olcii No:393-396

Eserin baskarakterlerinden Ruggiero, geng, temiz ve parlak sesiyle tenor ses araligindadir. Lirik tenor
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki rejide de temiz giyimli, sik goriiniimlii bir geng olarak karsimiza
cikar. Antonio Vivaldi Konservatuvari’nin sahnelemesinde sovalye oldugu daha ¢ok vurgulanmaktadir
(Antonio Vivaldi Conservatory, 2020).

Ancak Ruggiero’nun dramaturjik islevi, bu diizen temsilinin kirilganligi iizerine kuruludur. Alcina’nin
biiylisii altinda kalan Ruggiero, aklin ve erdemin simgesi olan erkek Oznenin, affect yoluyla nasil
yonlendirilebilir hale geldigini gosteren merkezi bir figiire doniisiir. Miizikal olarak lirik tenor
tessiturasinda yazilan uzun soluklu melodik ¢izgiler, karakterin i¢sel kararsizligini ve duygusal ¢oziilmesini
aciga cikarirken; dramatik diizlemde Ruggiero, kendi iradesinden ¢ok Alcina’nin cazibesine yanit veren
pasif bir 6zne olarak konumlanir.

Alcinaysa, eserin iki kadin bagkarakterinden biridir. Yash ve biiylisiinii kotiiye kullanan bir biiytictidiir.
Biiyliyle kendine ait bir ada kralligi kurmus ve yash bir cadi oldugundan dolay1 bunu kabullenmeyip
kendisini yine biiyiisiiyle geng ve giizel bir kralige olarak resmetmistir. inceledigimiz her iki rejide de kizil
sacl olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Alcina, soprano ses araliginda yazilmis partisiyle, eserin duygusal u¢ noktalarimi temsil eden temel
figlirlerden biridir. Besteci, Alcina’nin sesini 6zellikle ug tessitura bolgelerinde kullanarak, karakterin
asirilik, cazibe ve denetimsizlikle iligkili affect alanini isitsel diizlemde belirginlestirir. Bu ug¢ noktalara
yonelen vokal partitiirli, Alcina’nin bastan ¢ikarict ayn1 zamanda duygusal sinirlari ihlal eden ve diizen
bozucu bir gii¢ olarak algilanmasini saglar.

Alcina’nin aryast boyunca mindr akorlarin yogun bi¢imde kullanilmas: dikkat ¢ekicidir. Opera genelinde
major tonalitenin baskin oldugu diisiiniildiigiinde, bu arya simdiye kadarki en belirgin istisnayi
olusturmaktadir. Ruggiero’nun aryasinda major hissiyat i¢cinde yer yer beliren mindr dokunuslar, karakterin
i¢sel tereddiidiinii ve duygusal kirilganligimi yansitirken; Alcina’nin aryasinda bunun tam tersi bir yap1 s6z
konusudur. Min6r agirlikli bir zemin tlizerinde beliren gegici major renkler, burada igsel bir ¢atismadan
ziyade yanilsama ve cazibenin dramatik yogunlugunu artiran yiizeysel parlamalar olarak islev gérmektedir
(bkz. Sekil 4.8).

Alcina'nin Boliimii
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Sekil 4.8. Alcina’nin Béliimii Olgii No:418-431

Bu karsithik, bestecinin tonal dili yalmizca duygusal ifade icin degil, karakterler arasi dramaturjik
hiyerarsiyi kurmak amaciyla da kullandigim1 gostermektedir. Ruggiero’nun miizigi kararsiz bir 6znenin
i¢csel dalgalanmasini temsil ederken, Alcina’nin miizigi duygusal asiriliklarin ve yonlendirici bir biyii
alaninin igitsel temsiline doniismektedir.

Eserde gegen diger 2 6nemli unsur: Sirenler ve Nunzia karakteridir.
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Sirenler, Yunan mitolojisinde yer alan efsanevi yaratiklardir. Asil adlar1 “seiren” dir. Bat1 dillerine “siren”
olarak gecmistir. Sirenler, bagska mitolojilerin etkisine ugramis deniz kizlaridir. Odysseia'da bahsedilen
sirenlerin iist govdeleri kadindir, kus gibi kanatlari vardir ve giizel seslere sahiptirler. Daha sonralari
kanatl olmaktan ¢ikmis yar1 insan yar1 balik gibi tasvir edilmislerdir (Erhat, 1996).

Bu baglamda siren miti {izerinden gelistirilen okuma, eserdeki kadin figiirlerin yalnizca bastan ¢ikarici ya
da duygusal karakterler olarak degil, retorik iktidarin tasiyicilari olarak islev gordigiinii gostermektedir.
Sirenler, Antik mitolojide fiziksel zor kullanmaksizin, ses araciligiyla yonlendiren ve 6znenin iradesini
askiya alan figiirlerdir.

Nunzia karakteri habercidir. Opera geleneginde ¢cogunlukla haber tastyici, enerjik geng erkek figiirleriyle
temsil edilirken, La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina’da Alcina’nin yardimcilarindan biri
olarak, kadin bir karakter seklinde kurgulanmistir. Her iki sahnelemede de Nunzia, genc¢ ve giizel bir kadin
olarak sunulmaktadir. Bu tercih, yalmzca cinsiyet temsiline iliskin bir degisiklik degil; eserin genel
dramaturjik ve retorik yapisiyla tutarli bir doniigtim olarak degerlendirilmelidir. Erkek haberci figlriniin
yerine kadin bir aracinin yerlestirilmesi, Alcina’nin iktidar alaninin biitliintiyle kadin sesleri ve bedenleri
araciligryla oriildiigiinii gostermektedir. Boylece bilgi akisi, hareket ve iletisim, erkek aklin diizenleyici
alanindan ¢ikarilarak, yanilsama ve cazibe iizerinden isleyen bir kadin merkezli dramatik evrene dahil
edilmistir.

5. SONUC

Bu ¢alisma, La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina’nin erken Barok donemde yalnizca bigimsel ya
da tarihsel acidan degil, miizigin retorik ve dramaturjik araglar yoluyla toplumsal, ahlaki ve siyasal
anlamlar {ireten bir temsil alan1 olarak da dikkate deger bir 6neme sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Donemin armonik dili g6z 6niinde bulunduruldugunda eser, tonal ve modal gegisler bakimindan zengin bir
miizikal yap1 sergilemekte; miizik ile metin arasindaki iliski yiiksek diizeyde biitiinlesmis bir dramaturjik
isleyis ortaya koymaktadir. Vokal yazimda solo, diiet, trio ve koro gibi farkli dokularin dengeli bi¢cimde
kurgulanmasi, miizigin anlatiy1 tagiyan temel unsur olarak konumlandigin géstermektedir.

Miizik tarihgilerini farkli yaklagimlara yonlendiren temel sorunlardan biri, La Liberazione di Ruggiero
dall’isola d’Alcina’nin tiirsel olarak balletto mu yoksa opera mi olarak degerlendirilmesi gerektigidir.
Barok donemde opera formunun heniiz kesin sinirlarla tanimlanmamis olmasi ve miizikli sahne eserlerinin
yogun bi¢imde siyasal ve temsili amaglarla kullanilmasi, bu tiirsel belirsizligi tarihsel olarak anlagsilir
kilmaktadir. Eser, cagdas belgelerde ve siparis baglaminda balletto olarak adlandirilmis; nitekim 1625
yilinda Medici sarayinda yetmis bes dakikalik bir balletto olarak sahnelenmistir (Cusick, 2009). Bununla
birlikte, biitliinliyle sdylenen dramatik yapisi, karakter siirekliligi ve miizigin anlatiy1 tagiyan temel unsur
olarak konumlanmast, bu tiir tanimin1 problemli hale getirmektedir.

Rimmer’in gegis donemi i¢in yaptigi tamma gore balletto, vokal ve enstriimantal unsurlarin birlikte
kullanildig1, saray ve kentli izleyiciye yonelik bir temsil bi¢imidir (Rimmer, 1991, s. 230). Caccini’nin
eseri bu gelenegin i¢inde yer almakla birlikte, affect temelli vokal yazimi ve miizigin dramatik sdylemi
yonlendiren islevi sayesinde bu cercevenin Otesine gegmektedir. Besteci, Ariosto’nun karmasik
karakterlerini miizikal retorik araglariyla yeniden insa ederek, basit bir dans gdsterisinin 6tesinde, siireklilik
arz eden dramatik bir anlati kurmustur.

Bu baglamda eserin librettosu bagimsiz bir edebi metin olarak degil, miizikle birlikte islev kazanacak bir
dramaturjik yap1 olarak kurgulanmistir. Benzer bicimde Wendy Heller, Floransa’da Lorraine Diisesi
Christine ile Arsidiises Maria Magdalena’nin naipligi doneminde sahnelenen pek c¢ok miizikli sahne
eserinin gili¢lii kadin karakterler etrafinda sekillendigini ve erken opera estetigine yaklagsan yapilar
sergiledigini vurgulamaktadir. La Liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina, bu cergevede bigimsel
olarak balletto olarak adlandirilsa da, dramaturjik ve miizikal isleyisi bakimindan opera gelenegiyle
dogrudan iliskilendirilebilecek bir yap1 sunmaktadir (Heller, 2014, s. 47).
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