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Cagdas Seramik Sanatinda Kirmizi Renk ve Sanat¢1 Seckileri

The Color Red And Selected Artis In Contemporary Ceramic Art

OZET

Antik ¢agdan giinlimiize degin renkler, insan yasaminda ve sanat disiplinlerinde hem estetik hem de sembolik agidan merkezi bir
konuma sahip olmustur. Renklerin birbirleriyle olan iligkilerini sistematize eden kuramlar arasinda, sanatsal pratikte gegerliligini
hala koruyan en dnemli yaklagimlardan biri Johannes Itten’n renk kontrastligi teorisidir. Itten; yalin renk, agik-koyu, sicak-soguk,
tamamlayici, es zamanli, kalite ve miktar kontrast1 olmak iizere yedi temel kategori iizerinden renk etkilesimlerini tanimlamistir.
Bu teorik gergeve, seramik sanatinda form ve yiizey arasindaki iligskinin kurgulanmasinda temel bir rehber niteligi tagimaktadar.
Seramik sanatinda renk kullanimi; sir, astar veya biinyenin pigment ve metal oksitlerle renklendirilmesi esasina dayanmaktadir. Bu
siirecte ortaya cikan gorsel sonuglar, pisirim derecesine ve firin atmosferine bagli olarak degiskenlik gosterir. Seramik
teknolojisinde dogada en yaygin bulunan hammadde olan demir oksit, diisiik ve yiiksek sicakliklarda kimyasal kararliligini
koruyabilen temel bir renklendirici olarak o6ne ¢ikmaktadir. Ancak demir oksidin sundugu kirmizi spektrumu; pisirme
parametrelerine ve oksidasyon-rediiksiyon dengesine bagli olarak, sarimsi turuncudan derin mercan kirmizisina kadar genis bir
aralikta sekillenmektedir. Pigment endiistrisindeki teknolojik ilerlemeler, seramik sanatinin geleneksel toprak ve bej tonlarina
dayal1 kisith paletinden kurtularak, ¢agdas ve zengin bir renk skalasina ulasmasina imkan tanimigtir.

Bu ¢alisma, seramik sanatinda kirmizi rengin tarihsel gelisimini, teknik uygulama y6ntemlerini ve sembolik boyutlarin1 disiplinler
aras1 bir perspektifle ele almaktadir. Caligma kapsaminda kirmiziy1 eserlerinde merkezi bir 6ge, kiiltiirel bir hafiza tasiyicisi veya
toplumsal bir ifade araci olarak kullanan sanat¢i segkilerine yer verilmistir. Sonug olarak kirmizi, seramik yiizeylerde yalnizca
gorsel bir tercih degil; teknik ustaligi, bireysel kimligi ve tarihsel siirekliligi simgeleyen ¢ok katmanli bir anlati araci olarak
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Sanati, Kirmiz1 Renk, Johannes Itten, Renk Teorisi, Demir Oksit, Cagdas Seramik.

ABSTRACT

From antiquity to the present day, colors have occupied a central position in both human life and artistic disciplines, serving both
aesthetic and symbolic purposes. Among the theories that systematize the relationships between colors, one of the most significant
approaches that retains its validity in artistic practice is Johannes Itten’s theory of color contrast. Itten defined color interactions
through seven fundamental categories: contrast of hue, light-dark, cold-warm, complementary, simultaneous, quality, and quantity.
This theoretical framework serves as a primary guide in constructing the relationship between form and surface in ceramic art.

The use of color in ceramic art is based on the coloration of glazes, slips, or the clay body itself using pigments and metal oxides.
The visual results emerging from this process vary depending on the firing temperature and the kiln atmosphere. Iron oxide, the
most abundant raw material in nature within the context of ceramic technology, stands out as a fundamental colorant capable of
maintaining chemical stability at both low and high temperatures. However, the red spectrum provided by iron oxide is shaped
across a wide range—from yellowish-orange to deep coral red—depending on firing parameters and the oxidation-reduction
balance. Technological advancements in the pigment industry have enabled ceramic art to transcend its traditional limited palette
based on earth and beige tones, allowing it to reach a contemporary and rich color scale.

This study examines the historical development, technical application methods, and symbolic dimensions of the color red in
ceramic art through an interdisciplinary perspective. Within the scope of the research, a selection of artists who utilize red as a
central element, a carrier of cultural memory, or a tool for social expression is included. Consequently, red is evaluated not merely
as a visual preference on ceramic surfaces, but as a multi-layered narrative tool symbolizing technical mastery, individual identity,
and historical continuity.

Keywords: Ceramic Art, Color Red, Johannes Itten, Color Theory, Iron Oxide, Contemporary Ceramics.
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1.GIRIS
Insanlik tarihi kadar eski olan seramik sanati, Neolitik Cag’dan giiniimiize dek yalnizca bir kullanim objesi
degil, ayn1 zamanda estetik bir anlatim araci olmustur. Seramik eserlerin kimligini olusturan en temel

unsurlardan biri olan renklerin ifade ettigi anlamlar; donemin kiiltiirel, sosyolojik ve teknolojik
gelismelerine paralel olarak degismis ve sanat dalina farkli boyutlar kazandirmastir.

Renkler, farkli toplum ve kiiltiirlerde kutsal mekan, sembol, din adamlarinin kostiimleri gibi inanc1 temsil
eden her seyde ortak biling olusturmak icin kullamla gelmistir. Onemli olaylarin, hikayelerin 6liimsiiz hale
gelmesinde rol oynar. Antik Roma’da kirmiziya tanrisal bir anlam yiiklemis olmalilar. Bazi tanr
heykellerinin ve tapinaklarin tavanlariin kirmiziya boyandigim biliyoruz. Devlet yoneticilerinin ve din
adamlarinin kostiimleri de kirmizi renkte yapilmistir. Anlam insa etme unsurlaridir. Renklerin giinliik
hayattaki diisiince davranislarina etkilerinin farkli iki boyutundan bahsedebiliriz. Birincisi kavramsal-
imgesel boyutu, ikincisi sembolik degerleridir. Ilkinde renklerin degerlendirilmesinde giizel-girkin
yaklagimi varken digerinde iyi-kotii yaklagimi 6n plana ¢ikar. Renkler sembolik degerleriyle oldugu gibi
imgesel kullanimlariyla da toplumdaki ahlaki iligkileri diizenlemede kullanilir. Kimyalarinda higbir
degisim olmamasma ragmen zaman ve topluma gore renkler kimi zaman iyi kimi zaman kotii olarak
diistintilmiistiir (Kara,2021).

Tiim sanat dallar1 gibi seramik sanatinda da kirmizi hem elde edilmesi en zor hem de gorsel etkisi en giiglii
renklerden biridir. Firin i¢i ortamindan, sicaklik derecesinden ve igerikleri agisindan tarih boyunca ustalik
gostergesi olarak kabul edilmistir

Seramikte kullanilan kirmizi renk, ylizyilarca en ¢ok tercih edilmis ve farkli anlamlari olmustur. Atesi,
kani, tutkuyu, giicii ve ayn1 zamanda mistik simgeleri ifade etmistir. Kirmizi renk seramik sanatinda, elde
edilmesi gii¢ olmasi ve ifade ettigi ifadeler nedeniyle cok dnemli bir yere sahip olmustur.

Giliniimiiz seramik sanatinda doku ve renk, ylizey estetigini belirleyen en 6nemli yap1 taglaridir. Astar
uygulamalar1 ylizeyde mat bir goriiniim olustururken, sir uygulamalar1 yiizeyi camlastirmaktadir.
Renklendirilmis killer igerisine pigment veya renk veren oksitlerin eklenmesiyle farkli yiizey etkileri elde
edilmektedir. Cagdas seramik sanatinda kirmizi, yalnizca gorsel bir tercih degil, ayn1 zamanda teknik ve
kavramsal bir ifade aracidir.

Antik Yunan figiirlerinden Cin’in Ming Hanedanligi'na kadar kirmiz1 renk; gii¢, bereket ve statii sembolii
olarak kullanilmistir. Ozellikle Uzak Dogu seramiklerinde canli bir kirmiz1 elde etmek, sanatcilar igin
tarihsel bir teknik meydan okuma olmustur. Cin, Osmanli, Antik Yunan ve Avrupa seramik geleneklerinde
bu renk; estetik ve inang¢ gibi kavramlar temsil eden ortak bir payda haline gelmistir. Glinlimiizde ise
teknoloji ve bilimin ilerlemesi, modern iiretim teknikleri ve dijital sir teknolojileri sayesinde kirmizinin
elde edilmesi daha sistemli hale gelmis; ancak rengin olusumu hala pisirme ortamina, pigment kalitesine ve
uygulama yontemine dogrudan bagli kalmaya devam etmistir.

Sanayi Devrimi’nden itibaren seramik sanati, uygulama kapasitesi bakimindan gelisiminin doruk noktasina
ulagsmistir. Antik donemde demir oksit ile elde edilen ve toprak tonlariyla sinirli kalan kirmizi paleti,
cagdas uygulamalarda bakir rediiksiyonundan selenyum ve kadmiyum bazli pigmentlere kadar genis bir
yelpazeye yayilmistir. Giiniimiiz seramik sanatinda kirmizi, yalmzca gorsel bir tercih degil, ayn1 zamanda
teknik ve kavramsal bir ifade aracidir.

Seramik sanatgilart i¢in kirmizi; tutkuyu, 6fkeyi ve yasamsal enerjiyi simgeleyen bir metafor olmasinin
yani sira, firin i¢i dengelerin ve kimyasal etkilesimlerin hassas bir sonucudur. Atesin disipline edilmesiyle
ortaya ¢ikan bu canli renk, ¢agdas formlarla birlestiginde seramigin yalnizca bir zanaat nesnesi degil, giiglii
bir plastik sanat disiplini oldugunu kanitlamaktadir. Bu c¢alisma; ¢agdas seramik sanatinda kirmizinin
teknik gelisimini, modern elde edilme yontemlerini ve secili sanatgilarin eserleri iizerinden rengin
sembolik dilini incelemeyi amaglamaktadir.

2.KIRMIZI RENK VE SERAMIK UZERINE

Kirmizi, en uzun dalga boyuna sahip olmasi ve insan goziine en hizli ulagan renk olmasi nedeniyle algisal
stireclerde ayricalikli bir yere sahiptir kirmizinin bu baskin karakterini ve kiiltiirel derinligini su sekilde
aktarmaktadir:

Kirmizi kavramsal ve duygusal diinyamizda ask ve savas, ihtisam ve dehset, lezzet ve zehir gibi karsit
anlamlan biinyesinde toplar. Ister isitsel ister gorsel olsun her tasarim, dolu olan taraflar1 kadar bosluklar
ile anlam kazanir. Farkl kiiltlirlerde farkli anlamlara sahiptir. Diger renklerden daha fazla dikkat ceker,
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kalp atisini1 hizlandirir, kan basincini artirir, istah agici 6zelligi vardir, siddet ve tehlike sinyali olusturur...
Cin’de mutluluk, kutlama, keyif, Fransa’da asalet, Orta Dogu’da tehlike ve kotiiliik anlamlar1 vardir
(Kara,2023).

Form ve renk, her ne kadar farkli disiplinlerin konusu gibi goriinse de seramik sanatinda birbirini
biitiinleyen temel yapi taglaridir. Seramik yiizeyinde rengin etkin kullanimi, rengin niteliksel ve niceliksel
iligkilerinin teknik bir disiplinle ¢dziimlenmesine baglidir. Kirmiz1 renk, sanatta yalnizca gorsel bir tercih
degil; gii¢, tutku, bereket ve koruma gibi sembolik anlamlarin bir yansimasidir. Nitekim Iznik ¢inilerinde
kirmizinin kullanimi, bu rengin iiretimindeki teknik zorlugun yam sira tasidig kiiltiirel kodlar1 da simgeler.

Cagdas seramik sanatinda renklendirme islemi; sir, astar uygulamalar1 veya camur gvdesine pigment ve
metal oksitlerin eklenmesiyle gerceklestirilir. Seramigin pisirim sicakligi, elde edilen rengin doygunlugunu
dogrudan etkilemekte; sicaklik arttikca rengin kroma degeri de artis gostermektedir. Bu baglamda, tipki
resim sanatinda oldugu gibi seramikte de renklerin birbirleriyle kurduklart optik ve kavramsal iligkiler,
sanat¢inin ifade dilini giiclendiren unsurlardir.

Kirmizinin hem sembolik hem de estetik etkisi, tarihsel stiregte seramik sanat¢ilarinin bu renge 6zel bir ilgi
duymasini saglamistir. Ozellikle Uzak Dogu seramik geleneginde kirmizinin yeri oldukea kritiktir:

Cin seramiklerinde, “sang de boeuf” (0kiiz kani) olarak adlandirilan kirmizi sirlar, Qing ve Ming
hanedanliklarinda yiiksek estetik degeriyle saray cevrelerinde kullanilmistir. Bu kirmizi sirlar genellikle
bakir oksit esasli olup indirgen atmosferde firinlanarak elde edilmistir (Cuvelier, 2013).

Benzer sekilde, antik donem seramiklerinde de kirmizinin kullanimina rastlanmaktadir. Yunan seramik
sanatinda goriilen kirmizimsi yiizeyler, glinlimiizde "terra sigillata" olarak adlandirilan teknigin Oncii
ornekleri olarak degerlendirilir. Bu eserlerin ylizeylerinde mitolojik anlatilar ve karmasik geometrik
desenler kirmizi ve siyahin yarattig1 kontrastla hayat bulmaktadir (Gorsel 1 ve Gorsel 2).

Gorsel 1. Antik Yunan Kap, Louvre Miizesi, M.0.400-375, h:27.9cm-¢:278.6cm

Gorsel 2. Antik Yunan Kap, Metropoliten Miizesi, M.0.400-390, h:50.6cm-¢:31,8 cm
2.1. Antik Dénem Teknikleri ve Tarihsel Gelisim

Antik Yunan seramiklerinde kirmizi rengin kullanimi, M.O. 6. yiizyilin sonlarina dogru seramik kaplar
tizerinde anlat1 sanatinin (hikaye anlaticiligl) temelini olusturmustur. Siyah figiir tekniginin aksine, kirmizi
figitir tekniginde figiirler kirmiz1 kil ile hazirlanan astar kullanilarak resmedilmis; sahnelerdeki ayrintilar ise
siyah astarla iglenmistir.

Roma doneminde ise parlak ve piiriizsiiz yiizey dokular1 elde etmek amaciyla Terra Sigillata teknigi 6n
plana ¢ikmistir. Cizer bu teknik siireci su sekilde tanimlamaktadir:
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Terra Sigillata, anlami miihiirlii kaptir. Ik defa Roma doneminde, parlak kirmizi bir astar ile kaplanan
Roma-Galya seramigi i¢in kullanilmistir. Sirlarin heniiz yayginlasmadigi donemlerde, bu parlak pekismis
astarlar, kaplara biiyiik oranda sizdirmazlik da saglamistir (Cizer,2024).

Sanatgilar, tarihsel siire¢ igerisinde kirmizi rengi geleneksel yontemlerle modern teknikleri harmanlayarak
kullanmaya devam etmiglerdir. 20. yiizyila dogru, 6zellikle Art Nouveau ve Arts and Crafts hareketlerinin
etkisiyle Avrupa genelinde kirmizi pigmentlerin kullanimi seramik sanatinda yayginlik kazanmastir.

2.2. Cagdas Seramik Sanatinda Kirmizi ve Kavramsal Anlatim

Kirmiz1 renk, giinlimiiz seramik sanatinda sanat¢inin duygusal yogunlugunu ifade etmesinde kolaylastirici
bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Cagdas seramik sanatgilari bu rengi modern bir anlayisla, giiclii
kavramsal ifadelerin bir parcasi haline getirmektedirler.

Serap Erdogan’in kirmizi monokrom olarak tasarladigi ve tutku ile giicli simgeleyen "Varka" adli soyut
seramik duvar resmi, bu yaklagimim 6nemli bir 6rnegidir. Eser, tek bir renk kullanilmasina ragmen; sirin
kalinlagtig1 bolgelerde koyulasan, kenarlarda ise seffaflasan dinamik bir yapi sergilemektedir. Yiizeydeki
farkli 6l¢ii ve yliksekliklerdeki dokular ile kullanilan selen kirmizisi sir, objenin iizerindeki girinti ve
cikintilara gore kendi golgesini olusturarak mekénla biitiinlesmektedir. Bu durum, "tek renk" i¢cinde zengin
bir ton paletinin olugsmasini saglamaktadir.

Kirmizi monokrom kullanimu, izleyiciyi psikolojik agidan kusatan bir yogunluk yaratmaktadir. Erdogan’in
renk ve dokuya verdigi 6nemi yansitan bu caligmada, renk ve 1sik oyunlart izleyicinin algisini
yonlendirmektedir (bkz. Gorsel 3 ve Gorsel 4). 3D yazici ile hazirlanan kaliplarda, yiliksek dereceli kil
kullanilarak bigimlendirilen calisma, izleyiciye deneysel yorumlama firsatlar1 sunmaktadir. Seramigi
cagdas bir ifade araci1 olarak kullanan sanatei, 6zellikle ylizey dokusu ve kirmizi gibi giiglii renk vurgulari
ile izleyici lizerinde derin bir duygusal etki birakmay1 amaglamaktadir.

Gorsel 3. Serap Erdogan, Seramik Duvar Resmi, 1700cm. Tiirk Reasiirans Binasi, 2025

Gorsel 4. Serap Erdogan, Kirmizi1 Seramik Duvar Resmi Detayi, Tiirk Reasiirans Binasi, 2025

Tiirk seramik sanatinin uluslararasi diizeydeki en 6nemli temsilcilerinden biri olan Alev Ebiizziya Siesbye,
ozellikle c¢anak formundaki c¢aligmalariyla taninmaktadir. Sanatginin eserleri; yalinlik, zarafet ve
zamansizlik anlayisimin giiclii birer somut gostergesidir. Ebiizziya, ¢anaklarini minimal ve kusursuz bir
islup ile sekillendirerek formun o6ziine odaklanmaktadir. Elde sekillendirme ve ¢omlekgi tornasi
tekniklerini kullanarak iirettigi bu eserler, hem tarihsel seramik gelenegine bir gonderme yapmakta hem de
titiz bir el is¢iliginin izlerini tagimaktadir.
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Sanatginin ¢anaklari, islevsel birer nesne olmanin Gtesinde, zamansiz birer sanat yapiti olarak kabul edilir.
Formu adeta bir "meditasyon nesnesi" gibi ele alan Ebiizziya, caligsmalarinda sade, zarif ve melankolik bir
duygu diinyas1 kurmaktadir. Ozellikle tek renk ile sirlanan ve oldukca kiiciik kaideler (ayaklar) iizerinde
yilikselen kirmizi seramik ¢anaklari, objenin mekanda adeta siiziiliiyormus gibi gdriinmesini saglayarak
giiclii ve dingin bir atmosfer yaratmaktadir (bkz. Gorsel 5 ve Gorsel 6).

Sanatci, son dénem c¢aligmalarinda kirmizinin en sicak ve yogun tonlarma agirlik vermistir. Bu kirmizi
canaklar; yogunluk ile hafiflik, saglamlik ile kirilganlik ve kuvvet ile dinginlik gibi zit kavramlar
arasindaki hassas dengeyi yansitmaktadir. Ebiizziya, giincel ve klasik bir objeyi kendine 6zgii bir form ve
yonteme dondistiirerek, disiplinler arasi arayislarin yogun oldugu giiniimiiz sanat anlayisinda zanaatin ve
bicimsel safligin dnemine dikkat ¢cekmektedir.

Gorsel 5. Alev Ebuzziya Siesbye, Kirmizi Canaklar, Galeri Nev, 2019

Gorsel 6. Alev Ebuzziya Siebye, Kirmizi1 Canaklar, Baks1 Miizesi, Bayburt, 2018

Cagdas Ingiliz sanatinin en dnemli figiirlerinden biri olan seramik sanatgisi Grayson Perry, biiyiik 6lgekli
ve klasik formlu seramik ylizeyler iizerine uyguladigi karmasik resim betimlemeleriyle taninmaktadir.
Perry, eserlerinde geleneksel sir alti boyama teknigini kullanarak kisisel hikayelerini ve toplumsal
elestirilerini aktardig1 bir anlat1 dili olusturmaktadir. Sanat¢inin canli renk paletinde kirmizi1 hem gorsel bir
vurgu hem de kavramsal bir ifade araci olarak merkezi bir rol oynamaktadir.

Perry’nin seramiklerinde kirmizi renk; tutkuyu, 6tkeyi, politik gerginlikleri ve toplumsal ¢atigmalar temsil
etmek amaciyla kullanilir. Sanatci, geleneksel tekniklerle bigimlendirdigi klasik formlari; cagdas desenler,
yazilar ve illiistrasyonlarla birlestirerek form ile igerik arasinda ironik bir kontrast yaratmaktadir. Bu
baglamda kirmizi, yalnizca estetik bir tercih degil, toplumsal elestiriyi goriiniir kilan sembolik bir aragtir.
Bigim, renk ve yazinin bir araya geldigi bu eserler, izleyiciyi kimlik ve kiiltiirel kodlar iizerine diisiinmeye
davet etmektedir.

Sanatcinin kirmizi ve altin rengi detaylara yer verdigi ¢alismalari, gliniimiiz tiiketim kiiltiiriine ve ylizeysel
deger yargilarina bir gonderme niteligindedir. Kirmizi tonlarinin baskinligi, ¢ogu zaman g¢atisma ve 6fke
duygularim tetikleyerek politik mesajlarin etkisini artirmaktadir. Perry, geleneksel zanaat ile giiniimiiz
popiiler kiiltiiriinii iliskilendirerek Ingiliz toplumundaki simf farkliliklarimi ve kimlik catismalarim
sorgulamaktadir.

Klasik vazo formlarini giiclii otobiyografik ve sosyolojik unsurlarla dekore eden Perry, seramigin
geleneksel yapisini kavramsal bir sanat formuna doniistiirmektedir. Sanat¢inin ¢ok renkli ¢aligmalarinda
kirmizi, 6zellikle savas, medya ve toplumsal travmalar1 simgeleyen detaylarda karsimiza cikar. Ornegin,
savas ugaklari, cocuklar ve figiirlerin baslar1 iizerinde siiziilen konusma balonlarinin kirmizi ile boyanmasi,
bireylerin Ofkelerini ve yerlesik 6n yargilarim 6n plana ¢ikarmaktadir (bkz. Gorsel 7). Bir diger
calismasinda ise savasin yikict gergekligini, figiirlerin lizerinden siiziilen kani kirmizi renk ile betimleyerek
carpici bir bigimde ifade etmistir (bkz. Gorsel 8). Perry’nin sanatinda kirmizi hem gorsel hem de diisiinsel
acidan izleyici iizerinde sarsic1 ve diisiindiiriicii bir etki birakmaktadir.
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Gorsel 8. Grayson Perry, Ozel Koleksiyonu, 2004

Osmanli imparatorlugu'nun en énemli seramik merkezi olan iznik, seramik sanatinda kendine 6zgii bir
kimlik olusturmustur. Iznik iiretiminin tarihsel gelisimini ve teknik doniisiimiinii su sekilde ifade
etmektedir:

Iznik, Osmanli imparatorluguna baskentlik de yapmis bir seramik merkezidir. iznik’te seramik {iretimi, gok
eski bir gelenek olmakla birlikte, 15.yiizyil sonundan itibaren, 17.yiizy1l sonuna dek, kesintisiz olarak
Osmanli saray1 i¢in hem yap1 kaplamasi ¢iniler hem de kaplar iiretmistir. Ozellikle erken dénemlerinde
Cin’den ithal edilen mavi-beyaz Ming dénemi porselenlerin bigimleri ve dekorlari, iznik iiretimlerini
fazlasiyla etkilemistir. 16.yiizyilin ikinci yarisindaki {iretimler ise, saraydan gonderilen tasarimlarla
Osmanli kimligine karismistir. Bu doénem Iznik iiretiminin teknik ve tasarim olarak, en miikemmel
orneklerini verdigi donemdir. Renk paleti zenginlesmistir. Parlak ve kabarik mercan kirmizisi (bolus
kirmizisi) da bu donemin yeniliklerindendir

Iznik seramiklerinde kullanilan bu 6zel renk, "Ermeni bolusu" olarak adlandirilan, demir oksit bakimindan
zengin ve ¢ok ince taneli bir kilden elde edilmistir. 16. yiizyilin ikinci yarisinda macun kivaminda sir alt1
boya olarak kullanilan bu malzeme, yaklagik elli yillik bir kullanim siiresinin ardindan rezervlerin
tilkenmesiyle ortadan kalkmustir.

Kirmizinin bu tiirli, seramik yiizeyine kalin bir tabaka halinde uygulandig: icin karakteristik bir rolyef
(kabartma) etkisi yaratmaktadir. Kirmiz1 pigmentin ince uygulandiginda pisirim sirasinda solmasi veya
kaybolmasi nedeniyle, sanatcilar iist iiste katmanlar olusturarak bu parlak ve kabarik dokuyu elde
etmislerdir. Bu teknik zorunlulugu ve malzemenin kokenini su s6zlerle agiklamaktadir:

iznik’te vaktiyle kullanilmis mercan kirmizist ve bugiin Kiitahya’da kullanilan kiremit kirmizis1 renk bu
nedenle kabarik olarak uygulanmistir. Iznik mercan kirmizis1 malzemenin kaynagi, bazi arastirmalarda
Lemnos (Limni) adasi olarak gosterilir (Cizer,2024).
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Osmanli seramik sanatmin zirvesini temsil eden 14. ve 16. yiizyillar arasinda iiretilen iznik ¢inileri, bu
kirmizimin en nitelikli 6rneklerini barindirmaktadir. Ornegin, Sultan II. Selim déneminde Piyale Pasa
Camii i¢in tasarlanan duvar ¢inilerinde; lale, yaprak ve bitki motifleri sir alti dekor teknigiyle islenmis,
seffaf bir sirla derinlik kazandirilmistir (bkz. Gorsel 9). Benzer sekilde Siileymaniye Camii igin iiretilen
karolarda da beyaz zemin iizerinde kullanilan kirmizi, mavi ve yesil tonlari, mercan kirmizisinin parlaklig
ile birleserek donemin estetik anlayisim yansitmaktadir (bkz. Gérsel 10). Iceriginin gizemi giiniimiizde de
tartigilan bu mercan kirmizisi, Iznik seramigini diinya sanat tarihinde essiz kilan temel teknik unsurlardan
biridir.

Gorsel 10. Iznik Cini Karosu, Ingiltere Victoria ve Albert Miizesi Koleksiyonu, 1570-1580

Kenya kokenli Ingiliz seramik sanatgis1 Magdalena Odundo’nun eserleri, giiniimiizde diinyanin 6nde gelen
miize ve Ozel koleksiyonlarinda yer alan seckin drnekler arasinda gdsterilmektedir. Odundo, formlarimni
herhangi bir kalip ya da ¢omlekgi tornast kullanmadan, geleneksel kil seritlerini iist iiste ekleme (sucul
yontemi) teknigiyle bigimlendirmektedir. Eserlerinin yiizeyleri, titiz bir perdahlama (burnishing) isleminin
ardindan metalik ve piiriizsiiz bir goriiniim kazanmaktadir.

Sanatcinin vazo ve kap formlarinda belirgin bir antropomorfik (insan bi¢imci) yaklasim goriilmektedir.
Formlardaki kivrimlar ve siluetler; insan bedeninin zarafetini, hareketini ve dogalligin1 ¢agristirmaktadir.
Ozellikle kadin formuna yapilan bu gondermeler; dogurganlik, yasam dongiisii ve bedensel kimlik
temalariyla yakindan iligkilidir. Odundo’nun sanatinda, Kenya’nin geleneksel seramik iiretim teknikleri ile
Antik Yunan ve Roma heykellerinden gelen estetik esintilerin sentezlendigi goriilmektedir. Bu baglamda
sanat¢1, binlerce yildir siiregelen seramik gelenegini cagdas bir yorumla evrensel bir hafiza ve kimlik
arayisina doniistiirmektedir.

Odundo i¢in seramik kaplar iglevsel birer nesne olmanin 6tesinde; kiiltiirel, ruhsal ve diisiinsel birer ifade
bigimidir. Sanatgi, gecmis ile bugiin arasinda kurdugu bagi, “Maddeyi, diisiinceyi ve fikri igine islersiniz”
diyerek 6zetlemekte ve nesnenin ruh tasiyiciligina vurgu yapmaktadir. Yiiksek derecede pisirimi yapilan ve
oksitlenme stireciyle karakteristik kirmizi ve siyah tonlarim1 kazanan perdahl terakota yiizeyler, bu ruhsal
derinligi gorsel bir s6lene doniistiirmektedir (bkz. Gorsel 11 ve Gorsel 12).

Afrika kabile kiiltiirii ¢ikish formlart Yunan ve Roma etkileriyle harmanlayan Odundo’nun eserleri,
seramik sanatinin evrensel bir dil haline gelmesine katki saglayan bilyiileyici bir antoloji niteligi
tagimaktadir. Sanat¢inin hayat verdigi bu kaplar, tarihsel siirekliligi hatirlatan sessiz ama giiclii birer tanik
gorevi Ustlenmektedir.
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Gorsel 11. Magdalene Odundo, Kirmiz1 Formlar, Ingiltere Cambridge Miizesi sergisi-2022

‘/

Gorsel 12. Magdalena Odundo, Kirmiz1 Formlar, Ingiltere 2022

Ingiliz seramik sanatgis1 ve enstalasyon tasarimcisi Paul Cummins, zellikle ¢igek temal1 bilyiik dlgekli
diizenlemeleriyle taninmaktadir. Cummins’in sanati, bireysel estetik begeninin Stesinde kolektif hafizay1
harekete gecirmeyi ve toplumsal bir biling olusturmay1 amaclar. Sanatginin en bilinen eseri, 2014 yilinda
Londra Kalesi’nde (Tower of London) sergilenen ve dekor tasarimcist Tom Piper ile is birligi icinde
gerceklestirilen devasa enstalasyondur.

"Blood Swept Lands and Seas of Red" adin1 tagiyan bu ¢alisma, I. Diinya Savasi'nin baslangicinin 100. y1li
anisina, savasta hayatim kaybeden 888.246 ingiliz askerini temsilen ayn1 sayida kirmiz1 seramik gelincik
(hashas) ciceginden olusmaktadir. Ismi bilinmeyen bir askerin siirinden ilham alinarak tasarlanan eser,
kalenin etrafin1 saran hendekleri dolduracak sekilde yerlestirilmistir. Enstalasyonda yer alan her bir ¢igek,
porselen kili ile elde sekillendirilmis ve canli kirmizi bir sirla kaplanmistir. Cigeklerin her biri, gelik
gubuklar araciligiyla topraga yerlestirilerek hem narin hem de sarsici bir gorsel etki yaratilmigtir (bkz.
Gorsel 13 ve Gorsel 14).

Cummins’in bu eseri, bireysel kayiplar1 simgeleyen giiglii bir metafor olugturarak sanatin yalnizca estetik
bir deneyim degil, ayn1 zamanda kolektif anma ve tarihsel biling icin etkili bir ara¢ olabilecegini
kanitlamistir. Organik ve zarif tasarimlarii titiz bir diizen anlayisiyla kamusal alana tasiyan sanatgi,
porselenin kirilganligin1 kullanarak insan hayatinin gegiciligini ve savasin yikiciligim hatirlatmaktadir.
Milyonlarca kisi tarafindan ziyaret edilen bu ¢aligsma, uluslararasi sanat camiasinda ve toplumsal bellekte
biiyiik bir yanki uyandirmigtir.
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Gorsel 14. Paul Cummins, Porselen Kirmizi Cigek Detay1, Londra Kalesi, 2014

Sanatci Nurdan Arslan, eserlerinde gevresel unsurlar1 ve kiiresel olaylart kendi duygu, diisiince ve bilgi
stizgecinden gecirerek yorumlamaktadir. Kil, sanatg1 igin ifade giicii yiiksek bir dil islevi gormekte; Arslan
toplumsal tepkilerini bu malzemeyi bigimlendirerek birer sanat formuna doniistiirmektedir. Calismalarinda
giincel dramlar genellikle "sessiz bir ¢18lik" imgesiyle somutlagsmakta ve form, sessiz bir iletisimin varolug
hikayesine evrilmektedir. Bu baglamda Arslan’in eserleri, seramigi yalnizca bir sanat nesnesi olarak degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin bir tasiyicist olarak konumlandirmaktadir.

Arslan’in sanatsal pratiginde porselen kili tercihi hem estetik hem de kavramsal bir anlam tagimaktadir.
Porselenin beyazligi; saf ve dokunulmamis duygularn simgelerken, malzemenin karakteristik kirilganlig
ise iletisimin basarisizligini ve insani iligkilerin hassasiyetini temsil etmektedir.

“Sanatcinin  "Gonderilmemis Mektuplar" adli porselen ¢alismasi, bu metaforik dilin en belirgin
orneklerinden biridir. Eserde sanatgi, bireysel bir hikdyeden yola ¢ikarak toplumsal bir yaraya isaret
etmekte ve iletisimsizlik ile toplumsal bellekte sakli kalan duygular iizerine kavramsal bir yapi insa
etmektedir. Porselenin kirillgan yapisi, bireysel ve toplumsal sessizlikleri goriiniir kilan bir ara¢ olarak
kullanilmistir (bkz. Gorsel 15). Arslan, bu eseriyle mektup imgesi iizerinden toplumsal siddet ve sessiz
kalmis acilarla ilgili giiclii bir farkindalik yaratmay1 amaglamaktadir.

—

— 20

Gorsel 15. Gonderilmemis Mektuplar
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3.SONUC

Sanatta kirmizi renk; tutku, asgk, tehlike, hirs ve 6fke gibi u¢ duygulari ¢agristiran, sembolik degeri yiiksek
ve gorsel etkisi giiclii bir aractir. Mekansal kompozisyonlarda dikkat ¢ekici bir unsur olarak kullanilan bu
renk; kiiltiire] normlara meydan okuma, siddet, arzu, siyasi muhalefet ve liderlik gibi temalarin kesfi i¢in
merkezi bir konuma sahiptir. Kirmizinin yogun kullanimi, izleyicide hizli karar verme ve tepki verme gibi
psikolojik siiregleri tetikleyen bir atmosfer yaratmaktadir.

Seramik sanatinin form anlayisi, tarih 6ncesinden giiniimiize kadar biiyiik bir doniisiim ge¢irmistir. Toprak
ve atesin rastlantisal birlesimiyle baslayan bu siire¢, baslangi¢ta dairesel formlu saklama kaplartyla sinirh
kalsa da teknolojik ilerlemeler seramigin bi¢im ve boyut siirlarini genigletmistir. Bu evrim igerisinde
kirmizi, teknik ve kiiltiirel derinligin simgesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tarih boyunca medeniyetler kirmiziy1
elde etmek icin kimyasal bilgilerini gelistirmis; Antik Yunan’daki kirmizi figlir tekniginden
Roma’daki terra sigillata uygulamalarina, Cin’deki sang de boeuf sirlarindan Osmanli’daki meshur Iznik
kirmizisina kadar genis bir teknik yelpaze olusturmuslardir.

Glinlimiizde ¢agdas seramik sanatcilari, gecmisin teknik birikimini yaratict yorumlarla harmanlayarak
kirmiziyr hem estetik bir 6ge hem de kavramsal bir ifade araci olarak kullanmaktadir. Bu c¢aligma,
kirmizinin  seramikteki varliginin rastlantisal olmadigini, aksine tarihsel ve c¢ok katmanli bir anlam
tasidigini ortaya koymaktadir. Canlilik ve statii gostergesi olarak tarih sahnesine ¢ikan bu renk, modern
uygulamalarda dramatik etki yaratmak amaciyla tercih edilmektedir. Kirmizi; yalnizea saf tonuyla degil,
turuncu, kahverengi, bordo ve mor gibi ara tonlariyla da seramik ylizeylerde zengin bir palet sunmaktadir.

Cagdas seramik iiretiminde kirmizi, 6zellikle feminist ve politik s6ylemlerde direnisin ve goriiniirliigiin
sembolii olarak tercih edilmektedir. Sanat¢ilarin bireysel kimliklerini ve toplumsal mesajlarini aktarmada
kullandiklar1 bu renk, oksidasyon ve indirgeme (rediiksiyon) firmnlama tekniklerindeki gelismeler sayesinde
daha kalict ve yogun bir bicimde uygulanabilmektedir. Modern seramik sanatinda kirmizi; enerji, direnis
ve yasam donglisli gibi temalarla eserlerin ifade giiciinii artirmakta, renk ile form arasindaki iliskiyi
yeniden tanimlamaktadir.

Sonug olarak kirmizi, seramik sanatinda yalnizca bir renk tercihi degil; kiiltiirel kimligin, politik durusun
ve duygusal yogunlugun estetikle birlestigi diisiinsel bir aragtir. Teknolojik ilerlemelerle gesitlenen ton ve
uygulama yontemleri, kirmizinin modern seramik sanatindaki vazgecilmez yerini pekistirmekte; sanatcilara
bireysel ve toplumsal anlatilarin1 merkezilestirme imkani1 sunmaktadir.
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